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Forma mocno skondensowana. Kompetencje audiowizualne
w dobie TikToka

Niektore istotne kompetencje uzytkownikéw mediéw spotecznosciowych stale maleja.
Zwtaszcza te dotyczace tworzenia tekstow audiowizualnych, czyli réznego rodzaju
filmoéw publikowanych w sieci, a realizowanych smartfonem, ktérego dzi§ uzywa-
my czes$ciej niz piora czy kartki papieru. Sposéb opowiadania znaczaco sie zmienia,
i to w bardzo krétkim czasie. Kwalifikacje niezbedne do poprawnego postugiwania
sie nowoczesnymi Srodkami przekazu dotycza umiejetnosci ich obstugi, nalezytego
odbioru dostarczanych tresci i Swiadomosci ptynacych z nich zagrozen, a takze zdol-
nosci tworzenia poprawnych wypowiedzi, ktdre moga stac sie zauwazalne i potrzeb-
ne. W niniejszej pracy skoncentruje sie wtasnie na tym ostatnim polu, odnoszac sie
do wtasnych doswiadczen zaczerpnietych z dydaktyki akademickiej. Wskaze, ktore
obszary tworzenia narracji ruchomym obrazem i dzwiekiem wydajg sie dzi$ wsrod
uczniéw/studentéw niedostatecznie opanowane oraz jakie kompetencje medialne
sa szczegolnie istotne dla tworzenia przekazéw realizowanych na potrzeby platform
interaktywnych. Zaproponuje réwniez zwréocenie wiekszej niz dotad uwagi na praktyki
wychowawcze przygotowujace mtodych nadawcéw do efektywnej obecnosci we wspot-
czesnym pejzazu medialnym.

Sze$¢ lat, jakie uptynety od 2016 roku, kiedy na rynku pojawit sie TikTok, to dla
mtodziezy cata epoka, trzecia czes$¢ jej zycia. Stworzona w Chinach platforma komu-
nikacyjna, nastawiona na rozwijanie wiezi spotecznych, od poczatku zwrécona byta
ku rozrywece. Jej stylistyka narzucita autorom ograniczenia czasowe - do maksymalnie
kilkudziesieciu sekund. Aby umozliwi¢ skuteczna i szeroka dyfuzje tresci w warunkach
ich powszechnej nadprodukgji, czas absorbowania uwagi odbiorcy zostat ograniczony
drastycznie. W stosunku do przekazoéw filmowych zamieszczanych wcze$niej na You-
-Tube czy Facebooku nastgpita istotna zmiana jako$ciowa. Nowe tempo opowiadania
zyskato u mtodziezy powszechna aprobate, szybko sie upowszechnito, zdobyto globalng
popularno$¢. Zadziatato jednak w dwie strony: otwierajac nowe mozliwosci - np. poszu-
kiwania rozwigzan gatunkowych i subgatunkowych dla tego skrétowego medium - zara-
zem drastycznie przyczynito sie do ograniczenia mozliwo$ci percepcyjnych nadawcéw
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i odbiorcéw filmikdw sieciowych. I nawet jezeli w ostatnim czasie wtasciciel platformy
wydtuzyt maksymalny czas pokazywanych filméw do 7, a nawet 10 minut - cho¢ zrobit
to gtdéwnie z przyczyn komercyjnych, zwigzanych z czasem potrzebnym na zamiesz-
czanie reklam - mleko sie juz rozlato, czyli przyzwyczajenie do mocno okrojonych
rozmiar6w komunikatu zakorzenito sie w upodobaniach uzytkownikéw sieci.
Audiowizualizacja przestrzeni komunikacyjnych, zaréwno biznesowych, jak pry-
watnych, jest faktem, wzmacnianym zreszta poprzez postepujace zubozenie umiejet-
nosci jezykowych (w obszarze méwionym i pisanym) wsréd ludzi mtodych. Niecheé
do wypowiedzi pisemnych, a takze stale malejace kompetencje leksykalne i stylistyczne
upraszczajg zwyczajowe kanony porozumiewania sie. Uzywanie ilustracji/zdje¢, emoti-
konow, skrétéw jezykowych i ré6znego rodzaju zapozyczen (np. anglicyzméw) wyznacza
aktualne standardy wspotczesnego jezyka potocznego, sprawiajac, ze obrazowos¢
przekazu, wyrazana najczesciej fotografig lub filmem, staje sie norma, ktérej podlega-
my wszyscy, niezaleznie od wieku. Uprawiang przez wieki sztuke epistolarng dawno
zamieniliSmy na skrétowos¢ informacji sms lub mms, a ustugi listonosza - w duzym
zakresie na szerokopasmowy Internet. Nie przekonstruowali$my jednak w réownie
istotnym stopniu priorytetéw ksztatcenia, szczegdlnie w odniesieniu do mediow. Tym-
czasem realne potrzeby komunikacyjne mtodych ludzi sa daleko inne nizZ w momencie,
gdy formutowane byty podstawy obowigzujacych $ciezek edukacyjnych. Potwierdzaja
to zréznicowane opinie pracownikéw nauki zebrane w opracowanym przez Macieja
Tanasia tomie Technologie informacyjno-komunikacyjne w edukacji, przygotowanym
tuz przed wybuchem pandemii COVID-19, ktéra, jak wiadomo, w ciggu dwoch lat
jeszcze bardziej uwypuklita role mediéw we wszystkich aspektach zycia. 0dnoszac sie
do postawionego w przytoczonej dyskusji pytania o mozliwo$¢ zmiany podstawy i za-
tozen programowych kanonu ksztatcenia ogélnego dzieki mozliwosciom oferowanym
przez technologie cyfrowe, Anna Granat stusznie zauwazyta, Zze mimo powszechne;j
dostepnosci wsrdd uczniéw rozmaitych i zaawansowanych technologicznie urzadzen
elektronicznych ,[...] w wielu szkotach istniejg zakazy uzywania ich w czasie lekgji.
Powinno by¢ zupetnie inaczej. Juz od poziomu przedszkolnego dzieci powinny by¢
przygotowywane do korzystania z najnowszych technologii cyfrowych, poniewaz czesto
sg pozostawiane same w tym obszarze i moga przy takim samouctwie wyrobi¢ sobie
niekorzystne nawyki lub wrecz by¢ narazone na rozmaite niebezpieczenstwa” (Granat
2020: 105-106). Dalej - odnoszac sie do edukacji szkolnej - dyskutantka zwrdcita
uwage na ,bezwzgledna konieczno$¢” podzielenia programu ksztatcenia w zakresie
jezyka polskiego na dwa odrebne - ,jezyk polski - przedmiot humanistyczny rozumiany
jako komunikowanie bezposrednie” i ,komunikowanie spoteczne (nauka o mediach
i komunikowaniu spotecznym)”. Podzielajac jej poglad, ktade nacisk - zwtaszcza na po-
ziomie ksztatcenia akademickiego - na szerszy niz dotad przekaz wiedzy i rozwoj
umiejetnosci w zakresie komunikatéw audiowizualnych i systemowe wiaczenie nie-
ktorych urzadzen mobilnych (smartfonéw przede wszystkim) do zestawu planowego
instrumentarium technicznego wykorzystywanego w pracy dydaktyczne;j.
Kompetencje medialne, z natury wymagajace duzej elastycznosci, s3 rozmaicie
ograniczane. Jednym ze sposobdw jest wspomniany juz krétki przecietny rozmiar stan-
dardowej wypowiedzi medialnej, drugim fakt, ze rozwiazania stylistyczno-gramatyczne,
niezbedne do zbudowania komunikatu, w mniejszym niz do tej pory stopniu zaleza
od autora, coraz czesciej natomiast wynikaja z rozwigzan predefiniowanych przez
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tworcow sprzetu lub oprogramowania. W iPhonach tworzenie tre$ci moze by¢ dzi$

ograniczane do wyboru jednego z predefiniowanych trybéw opowiadania, np. w stylu

relacji, zapowiedzi, klipu muzycznego, zartobliwego stand-upa czy instruktazu. W zalez-
nosci od wybranej opcji oprogramowanie podpowiada plan ujecia, jego dtugos¢ oraz -
na przyktad - dobor kadrow sgsiadujacych. Edytowanie tresci ruchomych obrazdw,
wymagajace dotad znajomosci wypracowanych przez stulecie regut gramatycznych

kina - o ile miato by¢ akceptowane przez publiczno$¢, dzisiaj pozostaje czesto w rekach

informatykéw i konstruktoréw urzadzen. Swiadomym uzytkownikiem kodéw i styléw

gatunkowych oraz tworca narracji ruchomych obrazéw staje sie w istocie programista

przygotowujacy rozwigzania dla mniej dociekliwych uzytkownikéw (a mato dociekliwi

bywamy wszyscy).

Tymczasem forma opowiadania video w mediach spotecznos$ciowych, jako natu-
ralna przestrzen komunikowania sie nastolatkdw, pochodzi w istocie z (samo)edukacji
medialnej, ktéra nierzadko rozpoczyna sie od Snapchata, aplikacji mobilnej dedykowa-
nej dla filmow i zdje¢, odnotowujacej do niedawna rekordy zainteresowania, angazu-
jacej uwage przede wszystkim mtodszych uzytkownikow, i skutecznie wzmacniajacej
obowiazujaca juz kulture dominacji krétkich filmoéw, ktérg wraz z wiekiem internauta
rozwija i kontynuuje na Instagramie. Tak powstaje wspdtczesna forma wyrazu i predze;j
lub péZniej staje sie norma. Ta za$ wyznacza styl, a wiec charakterystyczne dla autora
$rodki wyrazu, poetyke - funkcjonalne i estetyczne sposoby organizacji utworu, czy kali-
grafie - staranno$¢ i precyzje w tworzeniu poszczegdlnych fragmentéw wypowiedzi lub
ich brak. Warto$ci formalne odnos$nie do krétkich form audiowizualnych przeznaczo-
nych dla mediéw spotecznosciowych nie sg jednak skodyfikowane, a gramatyka tego
obszaru komunikowania jest hybrydowym i niejednoznacznym tworem, czerpigcym
zaréwno z dorobku tradycyjnej kinematografii, jak i telewizji oraz branzy estradowe;j.
Zasady tworzenia syntagm i ewentualne dobre praktyki w tym obszarze wykorzysty-
wane s3 intuicyjnie przez szeroko rozumianych uzytkownikéw. Jezyk dynamicznych
i z definicji nastawionych na state przeobrazenia social mediéw tworzony jest ad hoc,
ale jednak odnosi sie do stworzonego wczesniej kontekstu audiowizualnego. Aktywni
uzytkownicy sami tworza nowe reguty formalne, znajduja i stosuja coraz to nowsze
(w okreslonych jednak granicach) rozwigzania. Nie wydaje sie jednak, by postrzega-
li wykorzystywane przez siebie ruchome obrazy i dzwieki, poddawane rozmaitym
konfiguracjom montazowym i przeré6bkom estetycznym, jako elementy sktadniowe
rozbudowanego kodu jezykowego. A przeciez tworzywo audiowizualne mediéw spo-
tecznosciowych, niezaleznie od swojej aktualnej skrotowosci, jest jezykiem. I jako taki
podlega okreslonym zalezno$ciom, normatywom i standardom lingwistycznym. Jerzy
Ptazewski, autor fundamentalnego w polskim pi$miennictwie filmoznawczym Jezyka
filmu, jednoznacznie okreslit kodyfikacyjne reguty sztuki X muzy jako fundamentalne
dla tego srodka wyrazu, podkreslajac rownocze$nie niepodwazalng konieczno$¢ nauki
ich stosowania:

Jezyk filmowy jest juz wcale gietki i niezle wyksztatcony. Znaczy to, ze jego formy sa liczne
ir6znorodne. Postep - jak mamy prawo przewidywac - polega¢ bedzie na coraz subtelniej-
szym stosowaniu owych form. Skoro tak, to jezyka filmowego trzeba sie uczy¢. Nie wyma-
gamy od pisarzy, by pisali historyjki obrazkowe dla p6tanalfabetéw. Ale z drugiej strony
nie namawiamy poétanalfabety, by czytat Kafke czy Gombrowicza (Ptazewski 2008: 33).
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Podzielam ten poglad - mimo jego radykalnosci - obserwujac wspomniang wyzej
praktyke budowania obrazowych wypowiedzi-,filmikdw” na bazie rozwigzan, ktore
zaproponowat uzytkownikowi fabryczny programista.

Specyfika krotkich filmoéw - ale tych realizowanych profesjonalnie, dla kina lub
telewizji - jest wysoka jako$¢ obrazu, dynamiczny zazwyczaj montaz wykorzystujacy
zrdznicowanie planow oraz dbato$¢ o szczegoty, ktére majg przenie$¢ maksimum
informacji w skrajnie krétkim, nieraz ograniczonym do sekund, czasie trwania ujecia.
Nie s3 to jednak deskryptory stylistyczne TikToka. W tym popularnym medium spo-
tecznosciowym, gdzie nadal dominujg utwory nieprzekraczajace jednej minuty, trud-
niej zobaczy¢ publikacje ztoZone z kilkudziesieciu uje¢, ktore realnie mozna pokazaé
w ciggu 60 sekund. Tu skala ztozono$ci jest mniejsza. Wiekszo$¢ napotykanych obecnie
w sieci przekazéw stanowig proste obrazy zbudowane z pojedynczych uje¢. Filmy
wykorzystujace szybki montaz, kompozycje wewnatrzkadrowa, umieszczajace obraz
w obrazie, postugujace sie animowana grafika, a nawet wprowadzajace dialogi, trafiajg
sie rzadziej. To, zZe s3, dowodzi jednak, ze ich autoréw interesuje wykorzystywanie
nieco bardziej rozbudowanej sktadni - o ile mozna tak méwic o tych bardzo przeciez
powierzchownych formach. Im jednak wieksze ograniczenia medium naktada, tym
lepsze musi by¢ - moim zdaniem - przygotowanie do postugiwania sie nim. Zwtaszcza
Ze Ze swej natury medium to sugeruje niemal zamiane rozbudowanych niegdys$ wypo-
wiedzi w ujecia-klucze, a nawet bodZce lub sygnaty.

Podczas zaje¢ dydaktycznych prowadzonych niedawno ze studentami drugiego
roku zarzadzania przekonatem sie, Ze perswazyjny, agresywny, ale i bogaty w tresci,
dynamiczny film promocyjny o dtugosci 6 minut ogladali oni niechetnie i ze zniecier-
pliwieniem. Uwazali, ze dla czytelnoSci przekazu wystarczytby film jednominutowy. Ich
niezadowolenia nie odebratem jednak jako dowodu wysokiej kompetencji nadawczo-
-odbiorczej, pozwalajacej w mgnieniu oka przeswietli¢ intencje autora obejrzanej rekla-
mowki, lecz jako ograniczong zdolnos$¢ percepcji. To w popularnosci TikToka upatruje
umiarkowang dzi$ przyswajalnos¢ informacji - a nawet celowa che¢ ograniczania
nadmiaru otrzymywanych bodzcéw, zwtaszcza kréotszg zdolnos¢ utrzymania uwagi
na przekazie, kiedy ten odbiega od oczekiwanej normy. W ocenie dwudziestolatkow,
z ktérymi miatem moznos$¢ pracowa¢, przekaz ma by¢ szybki i jednoznaczny. Nadmiar
informacji okazuje sie ciezarem.

Nalezy tu dodaé¢, ze branza edukacyjna sama poniekad przyczynia sie do tej komu-
nikacyjnej symplifikacji, tworzac, oferujac, promujgc i wykorzystujac aplikacje i pro-
gramy komputerowe dedykowane do sporzadzania uproszczonych syntez, skrotowych
podsumowan (np. z zaje¢ dydaktycznych) i innych réznego rodzaju ,pigutek”, przerzu-
cajacych zreszta zadanie sporzadzania notatek czy sprawozdan na nauczycieli. Kiedy
niedawno uczestniczytem w prezentacji produktéw przez jedna z firm softwarowych,
prowadzacy spotkanie przekonywal, ze studenci marza, by uzyska¢ od wyktadowcy
prosta i jednoznaczng informacje: ,tak” lub ,nie”. ,Like” lub ,hate”. Prelegent odwoty-
wat sie do znajomosci rynku, na ktdrym wyrosta juz generacja nadawcow i odbiorcow
nastawiona przede wszystkim na konkret, czytelnos¢, skrétowosc, a zwtaszcza prag-
matyzm podejmowanych dziatan - takze w zakresie samodzielnego zaangazowania
sie oraz zarzadzania wiasnym czasem.

W jak duzym stopniu stylistyka TikToka wptyneta na przestrzen komunikacyjng,
pokazuja nowosci sieciowe. Swiezym standardem Facebooka/Mety, u nas od wiosny
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2022, sa rolki/krotkie filmy, ktére na pewien czas mogg sta¢ sie kolejnym popularnym
formatem przekazu. Od dotychczasowych filmowych tekstéw zamieszczanych na Fb
roznig sie bardzo: narzucajg jeszcze wiekszg niz dotad skrotowos$¢ przekazu, wymuszaja
jednowatkowo$¢ tresci, nie wymagajg zréznicowanych przygotowan warsztatowych.
Trudno poréwnywac publikowane obecnie na Facebooku ,rolki” i wielowatkowe relacje
dominujgce na tej platformie zaledwie kilka lat wcze$niej. Czy budowanie pogtebionych
tresci nie staje sie przez to dzi$ trudniejsze? Konia z rzedem temu, kto w tiktokowych
Jkrotkich filmach” i fejsbukowych ,rolkach” znajdzie przyktady dialogu z innymi niz
obecne regutami gatunkowymi, oryginalnymi rozwigzaniami stylistycznymi i estetycz-
nymi; kto przyktadowo znajdzie celowe i Swiadome nawiagzania do tekstow kultury czy
wybranych tekstéw z historii telewizji lub kina. Lakoniczna forma zazwyczaj wymaga
poglebionej znajomos$ci warsztatu i swiadomosci tworzywa. Tej coraz cze$ciej brak.
Podobnie dzieje sie w innych przestrzeniach spotecznosciowych, ktdre ksztattuja
nawyki uzytkownikéw, wptywaja na strategie marketingowe organizacji biznesowych,
ale tez ksztattujg powszechne preferencje estetyczne. Tu Instagram jest przestrzenig,
ktoéra po latach zapomnienia przywroécita do popularnos$ci réznego rodzaju filtry foto-
graficzne, wyznaczajac obecne standardy audiowizualnego piekna, ale tez przypomina-
jac, jak duze znaczenie dla odbioru przekazu maja takie wartos$ci jak $wiatto, barwa czy
stopien nasycenia obrazu. Artur Roguski analizujac w ksiazce Zrozumieé social media
fenomen Instagrama, trafnie zauwazyt:

Po pierwsze serwis rozpoczat "kwadratowa rewolucje”, preferujac fotografie w forma-
cie 1:1. Wymogto to na nas zmiane w sposobie kadrowania czy myslenia o kompozycji
zdjecia. Z czasem formy zdje¢ coraz bardziej dopasowywaty sie do wielko$ci smartfonow
i popularno$¢ zaczety zyskiwacé fotografie portretowe 4:5, a obecnie furore robia stories
w formacie 9:16. Wszystko to zwiazane jest ze sposobem, w jaki korzystamy z telefonu:
przez ponad 90 procent czasu trzymamy go w pozycji pionowej, przekrecajac do poziomu,
gdy ogladamy filmy badZ gramy w gry (Roguski 2020: 117-118)

Jesli jednak obserwujemy $wiat ustawiajgc telefon wertykalnie, pojemnos¢ zna-
czeniowa kadru - ktéry zwyczajowo odczytujemy od strony lewej do prawej - jeszcze
bardziej sie sptyca. Przeobrazeniom formy obrazu i nawykom uzytkowym towarzyszy
zmniejszenie liczby informacji. To z kolei kolejny raz uzasadnia potrzebe zmodyfiko-
wania kodéw gramatycznych.

Nie wieszczac tu pandemii filmowego analfabetyzmu, podkresli¢ chce postepujaca
skrotowos¢ audiowizualnego komunikowania - cho¢ inni beda nazywac jg interdy-
scyplinarng dynamika - jezeli uwzgledni¢ realizowane w audiowizualnych mediach
spotecznosciowych réznego rodzaju kompilacje dzwiekowe, tekstowe i graficzne.
To prawda: sam fakt przetwarzania kodéw przekazu i jego tworzywa ciagle jeszcze
bywa twdrczy i moze stuzy¢ kreacji. Prostota uzytkowania wspdtczesnych narzedzi,
intuicyjnych interfejséw graficznych o duzej tatwosci/wydajnosci edytorskiej, nie idzie
jednak w parze ze §wiadomoscia elementéw sktadowych wykorzystywanego przekazu,
jego elementéw leksykalnych, interpunkcyjnych i wielu innych. Wiekszo$¢ tzw. kom-
pilacji - cho¢ to stwierdzenie biore wytacznie z obserwacji - jest bardziej rezultatem
eksperymentowania z dostepng technologia (np. oferowanymi w urzadzeniach narze-
dziami do obrébki obrazu i dZzwieku, naktadkami, filtrami) niz §wiadomych poszukiwan
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nowych sSrodkdw wyrazu, ktore bytyby odnajdywaniem formy dla niewyrazonej jeszcze
tresci. Tworczos¢ audiowizualna okreslana dotagd mianem ,amatorskiej” coraz silniej
przenika do gtéwnego nurtu; nie rozjasnia go od strony kompozycyjnej, ale stanowi
nowa jako$¢, wobec ktdrej nie mozna przej$¢ obojetnie. Maciej Mrozowski w ksigzce
Przenikanie mediéw. Ewolucja mediow a przemiany tadu spotecznego zwraca uwage
na wzrost wymagan odbiorczych odno$nie do jako$ci odwzorowania swiata, zar6wno
w zakresie przedstawiania wydarzen, jak i tworzenia (odpowiednio pieknych) wizerun-
kéw nas samych, przy réwnoczesnym braku normatywoéw i kanonéw - i to w dtuzszym
juz okresie przeobrazania sie kultury:

[...] ogdt zmian okres$lanych jako ponowoczesno$c¢ czy postmodernizm nie zaowocowat
(dotad) powstaniem zupeinie nowych gatunkéw medialnych, cho¢ znacznie przyspieszyt
rozwdj narracji faktualnych (reality TV, transmisja bezpos$rednia). Za to w sposéb bardzo
wyrazny i widoczny rozregulowano wczes$niej uksztattowane konwencje gatunkowe.
Gloéwnie przez ich hybrydyzowanie, krzyzowanie i mutacje. Skutki tego bywajg rézne
(Mrozowski 2020: 376).

Kluczem do utrzymania zdolno$ci twoérczego wypowiadania sie w coraz to now-
szych kodach audiowizualnych jest, w mojej ocenie, odwotywanie sie do korzeni,
podtrzymywanie $wiadomosci procesu ewolucji form jezyka ,ruchomych obrazéw”.
Na mys$l przychodzi eksperyment sprzed wieku, kiedy to radziecki montazysta Lew
Kuleszow zbliZenie pozbawionej emocji twarzy mezczyzny potaczyt kolejno z ujeciami
talerza zupy, kobiety lezgcej w trumnie i $miejacego sie dziecka, za kazdym razem
zmuszajac widzéw do odmiennej interpretacji przekazu. To podstawowe ¢wiczenie
gramatyczne idealnie wpisuje sie w dzisiejsza stylistyke oferowana przez social media.

Ograniczenia narzucone przez technologie, czyli posrednio przez zmieniajacy
sie rynek gospodarczy, warto przekuwac ze strat w szanse i wyzwania. Siegajac
do zZrodet (w tym przypadku chodzi mi o podstawy form wypowiedzi kina), warto
uczy¢ budowania filmowej narracji i dramaturgii, ktéra u podstaw pozostaje ciagle
taka sama, niezaleznie od postepéw Technopolu. Zasoby filmowych tekstow kultury
sg olbrzymie i w niewielkim tylko stopniu obecnie wykorzystywane. Kto z dzisiejszej
mtodziezy akademickiej §$wiadomie stosuje, na przyktad, montaz wewnatrzkadrowy -
majacy przeciez fundamentalne znaczenie dla budowania audiowizualnego przekazu
i oddzialywania na odbiorce, ktére to oddziatywanie jest w istocie celem wszelkich
dziatan wpisujgcych sie w tzw. edukacje medialng. A przeciez to proste warsztatowe
rozwigzanie wykorzystywane jest dzi$ na TikToku raczej intuicyjnie, chociaz przez lata
bywato przedmiotem naukowych dociekan nie tylko filmoznawcéw. Ile czasu w eduka-
cji ogdlnoakademickiej przeznacza sie dzi$ na analize i interpretacje tekstow kultury?
Programy studiéw pokazujg, Ze niewiele. Autorzy narracji o kompetencjach cyfrowych
zaznaczaja, ze nie ograniczaja sie one tylko do technologii. Paradygmat medialnosci
w dzisiejszej rodzimej edukacji marginalizuje jednak zagadnienie audiowizualno$ci.
Tymczasem powinno ono miesci¢ sie w centrum zainteresowan metodycznych. Dy-
stans pomiedzy teoretycznymi postulatami rozwijania kompetencji medialnych wéréd
mtodziezy a warsztatowa praktyka szkoty lub uczelni ciagle pozostaje zbyt duzy.

W nauczaniu tworzenia i redagowania tresci audiowizualnych warto stawiac
uczniom pytania o to, dlaczego tak, a nie inaczej uzywamy tworzywo. Udzielenie
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odpowiedzi jest warunkiem §wiadomego i skutecznego uczestniczenia w przestrzeni
komunikacyjnej. Tymczasem w edukacji medialnej o tym sie zapomina. Wspotczesny
student niewiele ma szans poznania - a co dopiero wykazania sie znajomosciag! - gra-
matycznych regut tworzywa audiowizualnego i wyprébowania ich w praktyce pod
okiem nauczyciela. W rzeczywistosSci praktyczna umiejetnos$¢ postugiwania sie kodem
audiowizualnym zdaje sie by¢ przerzucona na barki studenta. To za$ nie utatwia
ksztatcenia charakteru pisma i poszukiwania przez mtodziez indywidualnego sposobu
opowiadania. Wiedza zarezerwowana dotad przede wszystkim dla szkét filmowych,
dzisiaj w pewnym zakresie jest niezbedna wszystkim uzytkownikom sieci. Smartfon
jest wéréd mtodziezy popularniejszy od diugopisu.

Aby rozwija¢ $wiadomos$¢ regut jezykowych, niezbedne jest utrzymanie w progra-
mach nauczania studiéw wyzszych modutéw zaje¢ ksztatcacych krytyczne umiejetnosci
analizy i interpretacji komunikatdw/tekstow audiowizualnych. Nalezy to do ogdlnej
strategii efektywnego uczestniczenia w zyciu spotecznym, jako ze dotyka zagadnienia
psychologii i umiejetno$ci budowania relacji. Zdolnos¢ do dekodowania i rozumie-
nia komunikatéw wizualnych oraz twoércze wykorzystywanie materiatéw cyfrowych
w generowaniu witasnych tekstow wykracza daleko poza predefiniowane edytorskie
aplikacje uzytkowe i niektdre skrétowe formaty social mediéw. Razacemu sptyca-
niu narracji komunikacyjnych nalezy zapobiega¢, majac na uwadze dtugoterminowa
perspektywe i dalekosiezne skutki, ktére ostatecznie majq przynies¢ korzysci dzisiaj
ksztatconej mtodziezy.

Wyzwaniem jest oczywiscie przygotowanie do zagrozen, jakie przynosi rzeczywi-
stos¢ cyfrowa: dezintegracji uzytkownika i zaburzenia tozsamosci, nadmiernej i niekon-
trolowanej immersji, uzaleznien medialnych. Zdaniem Tomasza Huka ,dzieci i mtodziez
wykorzystujg media przede wszystkim do celéw rozrywkowych”, co moze prowadzi¢
do depersonalizacji pracy, nauki i innych aktywnosci (Huk 2014: 164). Tym wazniej-
sze staje sie rozwijanie Swiadomosci wieloaspektowej specyfiki komunikacyjnego
srodowiska cyfrowego - adekwatnie do poziomu intelektualnego mtodego cztowieka.
Petnoletni student uczelni wyzszej narazony jest na rozmaite dysfunkcje uczestnictwa
w komunikacji internetowej w stopniu niewiele mniejszym niz jego znacznie mtodszy
kolega. Stad istotne jest proponowanie mtodziezy réznych, mozliwie kreatywnych i sa-
modzielnych sposob6ow uzytkowania przestrzeni sieciowej. W oczywisty sposéb ograni-
cza to mozliwos$ci przysztego odnalezienia sie w obszarze bezrobocia technologicznego
(por. Sledziewska, Wtoch 2020: 158-166), rozwija krytyczne podejécie do rozwigzan
softwarowych i przygotowuje do mozliwie wszechstronnego i elastycznego funkcjo-
nowania na obecnym dynamicznym rynku pracy. Obszarem wyznaczajacym nowe
kierunki rozwoju jest wszak masowa automatyzacja proceséw, prowadzona na drodze
zroznicowanych technologicznie proceséw komunikacji i przesytu danych. Kompetencja
poprawnego budowania przekazéw informatycznych lezy u podstaw ztozonych operacji
sterowania w sektorach produkcyjnych i ustugowych nowoczesnej gospodarki.

W mojej macierzystej uczelni - Wyzszej Szkole Handlowej we Wroctawiu - ofero-
wany jest obecnie kierunek Komunikacja cyfrowa i media. Stworzenie jego programu
oparte byto na ustaleniu, jaki jest rzeczywisty usredniony poziom wiedzy i umiejet-
nosci komunikowania audiowizualnego u nastolatkéw, oraz prognozowaniu, ktére
szczegotowe kompetencje z tego obszaru beda przydatne absolwentom w najblizszej
dekadzie. Uznali$my, Ze $wiadomo$¢ regut warunkujacych poprawne uzytkowanie
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jezyka wypowiedzi i zdolno$¢ do samodzielnego i odpowiedzialnego ksztattowania
tworzywa przekazu naleza do kompetencji najistotniejszych. Poglad ten podzielaja
tez inni badacze. Przytaczajac gtéwne cechy komunikacji realizowanej w mediach
spotecznosciowych, Anna Miotk wymienia: przejrzystos¢, dialogowos¢, stuchanie,
tworzenie relacji, ,bycie soba, bycie ludzkim” [cudzystéw mdj - MC], zaangazowanie,
wirusowo$¢, autentyczno$¢ (Miotk 2013: 31-32). Juz tylko ten - podstawowy - wybdr
wskazuje, jak bardzo rozlegte sg obszary edukacji i pracy dydaktycznej, niezbednych
do przygotowania kolejnych generacji uczestnikéw rynku gospodarczego i wspéttwor-
cOw procesOw spotecznych. Z wtasnych obserwacji, bedacej podstawa do napisania
niniejszego szkicu, wiem, ze kazda z wymienionych powyzej umiejetno$ci nie jest
oczywista do uzyskania w praktyce, nie stanowi wrodzonej predyspozycji uczestnika
social mediéw i nie chroni nadawcy lub odbiorcy komunikatu (audiowizualnego) przed
popeieniem btedu. Zas aksjomat ,bycia soba, bycia ludzkim” mozna uzna¢ za jeden
z fundamentalnych problemoéw cywilizacji Technopolu.

Na koniec dygresja. Skrotowos¢ formy filmowej nie jest niczym nowym. Pod koniec
lat 80. XX wieku (w czasach, gdy studiowatem) w Uniwersytecie Slaskim cyklicznie
organizowany byt Festiwal Filmow Jednominutowych Mini-Max. Na te niszowa impreze
nadsytano z catej Polski amatorskie filmiki zrealizowane jeszcze w technologii analo-
gowej. Dla autoréw wyzwaniem byto stworzenie czytelnej i zrozumiatej fabuty oraz
umotywowanej narracji i wciagajacej w ciggu 60-sekundowej dramaturgii, co wymagato
przede wszystkim umiejetnosci roztozenia filmowego tworzywa na czesci pierwsze.
I byto to powazne intelektualne wyzwanie. Dzisiaj réwniez organizowane sg konkursy
krotkich filméw, cho¢ nadal sg to marginalia. Tymczasem wydaje sie, ze , konkursowa”
biegto$¢ w postugiwaniu sie audiowizualnym tworzywem mogtaby by¢ dzisiaj intere-
sujacym przedmiotem dydaktycznej rywalizacji.

Podsumowujgc: umiejetnosci komunikacyjne ksztatconej obecnie mtodziezy
musza by¢ zatem zdefiniowane wedtug czytelnych i skodyfikowanych kryteridow, ktére
wczesniej stang sie przedmiotem planowego i przemyslanego nauczania. Jednak
o ile w uprawianych przez nas dziedzinach wiedzy odwotujemy sie do normatywoéw,
standardéw i dobrych praktyk i o ile robimy tak zwtaszcza w odniesieniu do tekstow
jezykowych/werbalnych (np. w pracach zaliczeniowych i dyplomowych studentéw),
o tyle w obszarze popularnego kodu mtodziezowego. jakim sa krétkie filmy, normatywy
praktycznie nie obowiazuja. Jest wiec tu luka. Czas zatem na stworzenie akademi-
ckiego podrecznika komunikowania audiowizualnego w mediach spotecznos$ciowych,
uzytecznego w czasie, gdy formy narracyjne zostaty skondensowane. Jest on potrzeb-
ny, bySmy jako nauczyciele w dalszym ciggu ksztatcili autoré6w komunikatéw, a nie
tylko - sygnalistow.
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Streszczenie

Dynamika zmian zachodzacych w mediach spoteczno$ciowych podnosi znaczenie kompetencji
audiowizualnych w procesie edukacyjnym - zwtaszcza wérdd studentéw szkdt wyzszych. Obec-
ny system edukacyjny marginalizuje role poprawnego i efektywnego postugiwania sie kodem
audiowizualnym przez mtodziez. Mtodzi ludzie nie ucza sie w wystarczajacym stopniu zasad
stosowania gramatyki filmowej, podczas gdy krotkie formy audiowizualne - wprowadzone
w ostatnich latach przez aplikacje TikTok - staly sie wiodacym tworzywem komunikacyjnym
dla catej generacji.

Strongly condensed form. Audiovisual competencies in the TikTok era

Abstract

The dynamic changes across social media platforms increase the importance of audiovisual
competencies in the educational process - especially among university students. The current
educational system marginalizes the role of correct and effective use of audiovisual code by young
people. Young people are not sufficiently learning the rules of film grammar even though short
audiovisual forms - introduced in recent years by the TikTok app - have become the leading
medium of communication for an entire generation.

Stowa Kkluczowe: media spotecznos$ciowe, komunikacja medialna, kompetencje audiowizualne,
jezyk filmu, krétkie formy audiowizualne

Key words: social media, media communication, audiovisual competencies, film language, short
audiovisual forms
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