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Umuzykalniajacy potencjat aplikacji TikTok
w kontekscie instytucjonalnej edukacji muzycznej

Wstep

Niniejszy artykut dotyczy tematyki coraz wyrazniej dostrzegalnej obecnosci i wagi
dzwiekow, a zwtaszcza muzyki w $wiecie wspotczesnych mediéow spotecznosciowych
oraz jej walorow edukacyjnych i enkulturacyjnych. Audiowizualny charakter wspoétczes-
nych mediéw spoteczno$ciowych ukazuje sie nam coraz petniej, a muzyka - w pewnym
stopniu pomijana we wzrokocentryczej perspektywie interfejséw medialnych - coraz
czesciej staje sie centrum strukturalizujgcym tresci, ktére uzytkownicy tworzg/mul-
tiplikuja. Przynosi to szanse na ukonstytuowanie sie muzyki jako waznego elementu
interakcji spotecznych® i - co w perspektywie niniejszego artykutu najwazniejsze -
niesie tez nadzieje na umuzykalniajaca site kreowanych, przesytanych i odbieranych
komunikatow.

Artykut skupia sie gtéwnie na ,,najnowszym medium”, jakim jest aplikacja TikTok
i cyrkulujace w niej algorytmicznie porzadkowane lapidarne formy wideo, caty czas
majac jednak na uwadze ich pokrewne miejsca cyrkulacji takie jak instagramowe rolki.
W czesci pierwszej artykutu poréwnano owe praktyki medialne ze szkolng edukacja
muzyczng w Polsce, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej relacji z muzyka popularng,
stanowiacg gtéwna czes¢ audiosfery wspdiczesnych mediow, a ktéra zdaje sie by¢
w edukacji instytucjonalnej pomijana.

Zatozong przeze mnie tezg jest, ze nowo powstate cyberpraktyki muzyczne sta-
nowig szanse na umuzykalnienie mtodziezy. Sprawi¢ mogg tez, ze czynna partycypacja
w zyciu muzycznym moze na powro6t sta¢ sie spontaniczna, mniej wymuszona insty-
tucjonalnie. Ma to miejsce w srodowisku komunikacji zaposredniczonej medialnie,
przez co moze stac sie szerzej rozpowszechniona i w wiekszym stopniu zunifikowana
(wspdlnie podzielana). W celu weryfikacji tejze tezy autor dokonuje analizy wybranych

1 Wiecej na ten temat pisze w artykule Lapidarne formy wideo jako nowy obszar oddolnych
praktyk muzycznych (Juda 2022).
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praktyk muzycznych, ktére dokonuja sie w cyberprzestrzeni. Przytaczane w artykule
przyktady stanowig dla autora ,konceptualne schematy, majace na celu wyjasnienie”
(Nowak 2017: 79).

Za centrum owych praktyk przyjmuje aplikacje oferujgce komunikowanie za po-
moca lapidarnych form wideo ze szczegélnym uwzglednieniem ich czotowego obecnie
reprezentanta, tj. aplikacji TikTok, odnoszac sie przy tym do innych mediéw audiowi-
zualnych jako wspétistniejacych form, na ktére moga natrafi¢ uzytkownicy Internetu
w ramach konwergencji mediéw (Jenkins 2007).

Instytucjonalna edukacja muzyczna a kultura popularna

Instytucjonalna edukacja muzyczna w polskich szkotach ogdlnoksztatcacych od kilku-
dziesieciu juz lat znajduje sie w bardzo ztym stanie. Okrajany jest z niej program na-
uczania (Weiner 2013: 75), deprecjonowana jest przez sSrodowiska zwigzane z edukacjg
szkolng (Szubertowska 2012: 130), nierzadko prowadzona jest przez niewyspecjali-
zowane w tej dziedzinie jednostki (Biatkowski, Grusiewicz, Michalak 2010: 22) badz
taczona w ramach jednego przedmiotu z innymi dziedzinami artystycznymi (Weiner
2013: 75). Problem ten byt wielokrotnie podkreslany w literaturze przedmiotu przez
socjologéw, muzykologéw, psychologdw muzycznych czy pedagogow.

Dostrzegalna jest przy tym rozbieznos$¢ zdan wsréd krytykéw obecnego stanu
rzeczy. W perspektywie niniejszego artykutu i wspétczesnych praktyk medialnych
szczegblnie istotny wydaje sie by¢ spér, co powinno sie w owym programie znalez¢,
a w centralnym jego punkcie znajduje sie miejsce muzyki popularnej (szczegélnie
istotnej w $rodowisku medialnym) w ogdlnoksztatcgcej edukacji muzycznej.

Marcin Michalak w artykule U Zrédet sporu o wartosci edukacyjne muzyki popularnej
wyréznit dwa podej$cia w sytuowaniu muzyki popularnej w przestrzeni edukacyjnej,
pierwsze z nich nazywajac estetycznym, a drugie socjokulturowym (Michalak 2014).
Pierwsze z nich deprecjonuje muzyke popularng na rzecz muzyki artystycznej, ktéra
wedtug eksponentéw tego podejscia ma duzo wiekszg wartos¢, a muzyka popularna,
ktdraitak jest obecna wszedzie, pozornie nie wymaga dziatan edukacyjnych ze strony
nauczycieli, totez, jak pisze Michalak, ,wyrzucana jest przez nich poza kanon kulturowy,
przyznajac jej marginalne miejsce w programach nauczania, nazywajac przelotna moda,
forma rozrywki, ktéra nie wytrzymuje w konfrontacji z utworami muzyki powaznej”
(Michalak 2014: 93). Drugie podejscie za$, autorowi niniejszego artykutu znacznie
blizsze, dowarto$ciowuje muzyke popularng i ukazuje w niej ogrom waloréw eduka-
cyjnych, tozsamosciotwoérczych, komunikacyjnych czy terapeutycznych, jednoczes$nie
nie kwestionujgc ,doniostej roli muzyki artystycznej w rozwoju i wychowaniu uczniow
oraz jej wartos$ci estetycznych, ale traktujac ja jako jedng z wielu kultur muzycznych
funkcjonujacych w audiosferze wspotczesnosci” (Michalak 2014: 93). To drugie po-
dejscie jest w Polsce znacznie rzadziej spotykane, pierwsze za$ niezmiennie posiada
duza grupe zwolennikdw, jak wynika z przegladu literatury przedmiotu, zwtaszcza
w kregach muzykologdow.

Czysto estetyczne podejscie do edukacji muzycznej powoduje, Ze gtos mtodziezy
nie jest styszalny, Ze szkota staje sie miejscem, w ktérym tematy istotne i bliskie mto-
dziezy nie sg poruszane, a wrecz sie je marginalizuje. Przyczynia sie to do pdéZniej-
szych problemoéw z krytycznym obcowaniem z tak bliska przeciez mtodziezy sztuka
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popularna. Zawiera w sobie milczgce zatozenie, Ze ten rodzaj odbioru nie przynalezy
kulturze popularnej. Samo okreslenie edukacji skupionej na kulturze artystycznej jako
estetycznej zawiera w sobie deprecjonujacy sztuke popularng charakter, odbierajacy
jej niejako wartosci natury estetyczne;j. Jak pisat Richard Shusterman:

[...] lekcewazace uprzedzenia [do sztuki popularnej - L.].] sa rownie gtebokie i wszech-
obecne: dziatajg skutecznie ponizej poziomu $wiadomosci nawet tych sposréd nas, ktérzy
doceniajg sztuke popularng; sa takze wpisane w instytucje estetycznej edukacji i uprawo-
mocnienia. S one najwiekszg przeszkoda na drodze do uprawomocnienia sztuki popular-
nej. Jednym ze sposobdw by z nimi walczy¢, jest ich ujawnianie [...]. Skuteczniejszg, lecz
trudniejsza strategig bytoby przeksztatcenie tych uprzedzen za pomoca instytucjonalnych
dziatan - takich jak reforma programu nauczania, posSwiecajaca wiecej uwagi edukacji
w zakresie sztuki popularnej i jej analizy estetycznej (Shusterman 2007: 43).

Ulokowanie muzyki artystycznej jako jedynej stusznie obowiazujacej w progra-
mach nauczania w potgczeniu z nieustannie malejacg liczba godzin zajeciowych po-
woduje, Ze Polska pozostaje daleko w tyle za innymi krajami, takimi jak USA, Wtochy
czy Australia, o ktorych pisata Agnieszka Weiner w artykule Wspdtczesne megatrendy
edukacji muzycznej a sytuacja polskiego nauczyciela. Za wzor postawi¢ tu mozna Austra-
lie, postrzegana jako kraj, ,w ktérym edukacja muzyczna odniosta niebywaty sukces”
(Weiner 2013: 65). Jak podaje autorka, w ramach szkolnych zaje¢ muzycznych w Au-
stralii uczniowie ,moga by¢ cztonkami zespotéw kameralnych, orkiestr, chéru, zespotéw
pop, bra¢ udziat w nagraniach muzycznych itp.” (Weiner 2013: 65). Tymczasem patrzac
na polskie programy nauczania, w edukacji zdaje sie panowac przekonanie, Ze muzyka
w ogoble w szkotach nie jest potrzebna albo jest, ale w minimalnym wymiarze.

Jednoczesnie jednak mtodziez poszukuje edukacji w zakresie interesujacej ja kul-
tury muzycznej w innych miejscach niz szkota. Tymi miejscami edukacji muzycznej
zdaja sie by¢ obecnie gtéwnie sSrodowiska spoteczne i medialne. Trzeba jednak pod-
kresli¢, ze ztozonos$¢ procesu nabywania kompetencji muzycznych moze nie pozwalaé
na ograniczenie sie tylko do tych dwéch $rodowisk. Jednak to wtasnie one w coraz
wiekszym stopniu stanowia o czynnym udziale w Zyciu muzycznym, o muzykowaniu.

Jak pisze autorka Socjologii muzyki:

Miara kompetencji muzycznych jest nie tylko zas6b wiedzy na temat muzyki (znajomos$¢
zapisu nutowego, orientacja w najwazniejszych nurtach muzycznych, dzietach i kompo-
zytorach), lecz takze partycypacja w wydarzeniach muzycznych, interesowanie sie spra-
wami muzyki oraz posiadanie umiejetnosci praktycznych ($piew, gra na instrumentach,
wspoélne muzykowanie itp.) (Jabtonska 2014: 145-146).

Warto zwréci¢ uwage, ze jest to bardzo szeroki zakres wiedzy i praktycznych
umiejetnosci, ktéry przy ograniczonym czasie, jaki posSwieca sie na zajecia muzyczne
w szkole i rownoczesnym uwzglednianiu tu gtéwnie tak zwanej kultury wysokiej, nie
ma szans na realizacje.

Przeglad literatury przedmiotu pozwala réwniez dostrzec, Ze deprecjonowanie
muzyki w polskim szkolnictwie oraz sposéb patrzenia na muzyke popularna przez zwo-
lennikéw estetycznego wariantu nie znajduje odzwierciedlenia w zainteresowaniach
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mtodziezy, ktéra w muzyce popularnej odnajduje swoja tozsamos¢, poszukuje odpo-
wiedzi na nurtujace je pytania; co wiecej - stuzy jej ona jako wazny element codziennej
komunikacji, zwtaszcza w obszarze medialnym, czego przyktad stanowi aplikacja
TikTok. Damian Labiak w artykule Edukacja muzyczna a zainteresowania muzyczne
mtodziezy (w opiniach gimnazjalistéw) przytacza wypowiedzi mtodziezy, ktére jedno-
znacznie ten problem podkres$laja (Labiak 2015).

Aplikacja TikTok pozwala uzupetni¢ opisang luke, chociaz moze okaza¢ sie nie-
wystarczajaca bez instytucjonalnego backgroundu. To zaplecze intelektualne, ktére
nabywac¢ powinna mtodziez w szkole, moze by¢ bardzo podobne do zaproponowanego
przez Mirostawa Grusiewicza w artykule Wartosci muzyki wspétczesnej w kontekscie
tresci szkolnej edukacji, gdzie zarysowana zostata mozliwos¢ tacznego nauczania zarow-
no muzyki popularnej, jak i muzyki powaznej. Autor podkresla, ze tak jak w kulturze
artystycznej, tak i w kulturze popularnej spotykamy sie z dzietami wysokiej klasy,
ale i niskiej, powtarzalnej, o niewielkich walorach artystycznych. Jak pisze: ,artyzm
przypisujemy muzyce uznanych twdrcow tradycji europejskiej i czynimy to czasami
nawet bezkrytycznie, tak jakby sama przynaleznos¢ do okreslonych form i gatunkow
gwarantowata wielkos¢ i niezwykto$¢ dzietu” (Grusiewicz 2021: 170).

Stad ptynie wniosek, ze szkota nie powinna i nie moze dtuzej ucieka¢ od zainte-
resowan mtodziezy koncentrujacych sie na popkulturze. Moze za to wstuchac sie w jej
gtos i pokaza¢ mozliwie najbardziej krytyczne spojrzenie na lubiane przez nig utwory,
wskazujac na jakoSciowe réznice istniejace rowniez w srodku samej popkultury i w ra-
mach wielosci jej gatunkéw. Edukowac za$ nalezy poprzez dostarczanie potrzebnych
do krytycznego odbioru muzyki narzedzi intelektualnych. Edukacja muzyczna skupia¢
powinna sie nie tyle na konkretnych stylach i gatunkach muzycznych, co na obec-
nych w muzyce walorach artystycznych i spoteczno-kulturowych. Grusiewicz uwaza,
ze wspolistnienie ze soba réznych jako$ciowo utworéw w przestrzeni medialnej wrecz

,obliguje nas do przyblizania i ttumaczenia wspotczesnej kultury muzycznej na forum
szkolnym i wigczania tej muzyki do dziatan dydaktycznych” (Grusiewicz 2021: 177).
Podobny gtos wyrazat juz prawie dwadziescia lat temu Shusterman, piszac:

Chociaz o sztuce wysokiej sktonni jesteSmy mysle¢ przez pryzmat stawnych genialnych
dziel, to sztuka popularna jest zazwyczaj utozsamiana z jej najgorszymi wytworami.
Istnieje jednak niestety wiele miernych, a nawet ztych dziet sztuki wysokiej, co przyznaja
takze najzagorzalsi jej obroncy. [ tak jak sztuka wysoka nie jest w swoim ogo6le nieskazi-
telna kolekcja arcydziet, tak sztuka popularna nie jest, co wykazatem, jednolitg otchtania
bezguscia, gdzie nie wystepuja i nie sg przestrzegane kryteria estetyczne. W obydwu tych
,rodzajach” sztuki - ktérych rozrdéznienie jest raczej ptynne i historyczne niz sztywne
i naturalne - mozemy wskazac i dzieta udane, i przyktady porazki artystycznej (Shus-
terman 2007: 35).

I dalej:

Skoro krytyka estetyczna jest potrzebna do uprawomocnienia sztuki popularnej, to po-
jawia sie kwestia tego, gdzie najlepiej ja uprawiac i przekazywac: znalaztszy juz miejsce
w réznych mass mediach (gazety, telewizja, radio), powinna takze trafi¢ do szkoty, gdzie
mozna j3 formutowac i przekazywac najrygorystyczniej (Shusterman 2007: 42).
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Z problemem (nie)wtasciwego kanonu szkota boryka sie w ramach wielu przedmio-
tow artystycznych i humanistycznych. Adam Regiewicz w artykule Zasada tranzytywno-
sci w edukacji humanistycznej. Popkultura i kanon pisat, ze cho¢ ,kanon ma za zadanie
przekazywac dziedziczone w danym obszarze i w danej kulturze wartosci”, to ,jednak
tradycja ta” powinna by¢ ,kontynuacjg i przeksztatcaniem jej w sposéb czytelny dla
nowego pokolenia”: jak dopowiada autor: ,nie da sie ukry¢, ze dla wspotczesnego
pokolenia taki jezyk oferuje popkultura” (Regiewicz 2020: 16).

To, co szkolne, instytucjonalne powinno zatem przeplata¢ sie i aktualizowa¢ w tym,
co codzienne, zyciowe, prywatne. Po jednej stronie stoi nauczyciel i szeroko ujeta in-
stytucja szkolna, po drugiej zas srodowisko spoteczne i medialne, rolg programu za$
powinno by¢ réwnowazenie owych sit w procesie edukacji.

Ponownie nalezy podkresli¢, Ze aby to zrealizowa¢, wszystkie wskazane poziomy
(medialny, spoteczny, instytucjonalny) powinny sie ze sobg przeplata¢ i pozostawac
w nieustannym dialogu. Warto wspomnie¢, Zze w opisywanym ponizej rodzaju cyber-
muzykowania istotnym elementem (rodzajem aktanta) jest réwniez instytucjonalna
edukacja medialna, ktorej w szkole praktycznie nie ma - lub jest, ale jak zauwazyt
Grzegorz D. Stunza, sprowadza sie do ,penalizacji zagadnienia” w prowadzonych zaje-
ciach dotyczacych bezpieczenstwa w sieci (Stunza 2018: 22). Jak pisze dalej cytowany
autor, ,w Polsce mamy edukacyjny zwyczaj, funkcjonujacy przynajmniej w systemie
edukacji i pielegnuja go réwniez niektérzy badacze, kazacy traktowac¢ nowoSci jako
zagrozenie” (Stunza 2018: 34).

W dalszej czesci artykutu chciatbym sie blizej przyjrze¢ czynnikowi $Srodowisko-
wemu i medialnemu. Pierwsza cze$¢ stanowi istotny punkt odniesienia w tejze refleksji,
ktéra pod uwage bra¢ powinna mozliwie cato$ciowy obraz wspotczesnego procesu
nabywania kompetencji muzycznych; stanowi tez istotny kontekst dla podejmowanych
przez mtodziez dziatan zwigzanych z muzyka w sieci.

Sposoby partycypowania w medialnym (popkulturowym)
zyciu muzycznym

Media spotecznosciowe, tak szeroko rozpowszechnione we wspoétczesnym spote-
czenstwie, posiadaja ogromne poktady waloréw edukacyjnych szeroko opisanych
w literaturze przedmiotu. W audiowizualnych mediach spotecznos$ciowych, takich jak
platforma YouTube, od dawna dostrzegano szanse miedzy innymi na ,wieksza demo-
kratyzacje procesu ksztatcenia” (Majorek 2015: 108). Opisane za$ we wstepie ekspo-
nowanie we wspotczesnych aplikacjach spotecznosciowych komponentu muzycznego
dodatkowo intensyfikuje ich zdolno$¢ do umuzykalnienia spoteczenistwa, co odbywa
sie w gtdwnej mierze przy pomocy pomijanej instytucjonalnie kultury popularne;.

Skoncentrowana na muzyce aplikacja TikTok wnie$¢ moze - zaryzykowa¢ mozna
nawet twierdzenie, Ze juz wnosi - ogromny wktad w umuzykalnianie, uwrazliwianie
na muzyke, aktywizacje zycia muzycznego i wypracowanie bardziej rozumiejgcego
spojrzenia na teksty muzyczne (gtéwnie przynalezne do kultury popularnej) przez
wspéiczesng miodziez. Dzieje sie to gtdwnie za sprawa tworzonych oddolnie naddat-
kéw muzycznych i pozamuzycznych, ktére stanowig wktad wiasny mtodziezy w czynne
wspoéttworzenie wspotczesnych praktyk muzycznych. Nalezy przy tym zwro6cié uwage,
ze - cho¢ moze na mniejsza skale - niektérzy uczestnicy sieciowej wymiany muzycznej
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ingeruja rowniez w wewnetrzna strukture samych utworéw muzycznych, kompilujac
je z roznymi innymi dzwiekami czy tez tworzac wiasne remiksy znanych utwordéw
muzycznych, liczac na szerokie ich uzycie przez uzytkownikéw w ramach tworzonych
zestawien obrazu z muzyka. Uzytkownicy wreszcie czesto wymyslaja swoje wtasne
melodie i dZwieki, ktore potem wykorzystywane sa przez innych uzytkownikow (Juda
2022:207-210).

Najbardziej rozpowszechniong praktyka muzyczna na TikToku jest praktyka ta-
neczna (zaraz obok lipsyncu) (SWPS, GetHero 2021: 41). Na edukacyjny aspekt aplikacji
zwraca uwage fakt, ze uzytkownicy nie sa w tych kreacjach tanecznych pozostawieni
sami sobie. Na TikToku dostepnych jest bowiem bardzo duzo tutoriali, ktére pokazu-
ja, w jakiej kolejnosci i w jaki sposéb efektywnie wykonywac¢ konkretne ruchy. Pisat
o tym Daniel Klug w artykule It took me almost 30 minutes to practice this. Performance
and Production Practices in Dance Challenge Videos on TikTok, gdzie na przyktadzie
wyzwania #distancedance opisal wspdtczesne praktyki taneczne powigzane z TikTo-
kiem. Wsrdd nich znajdujg sie wtasnie tutoriale tworzone przez profesjonalnych (lub
bardziej do$wiadczonych) uzytkownikéw (Klug 2020). Jezeli przyjrzec sie najnowszej
historii mediow, to tego rodzaju poradniki taneczne tworzone przez specjalistow/
celebrytow nie s3 oczywiscie niczym nowym. Na gruncie polskim wystarczy przypo-
mnieé sprzedawane w latach dwutysiecznych ptyty DVD z nauka tanca klasycznego
prowadzong przez Iwone Pavlovi¢, wypromowanag przez program ,Taniec z gwiazdami”.
W przypadku aplikacji TikTok poradniki te znajduja swoje natychmiastowe spoteczno-
-muzyczne zastosowanie.

Proces uczenia sie oraz nauczania choreografii utatwiaja rézne funkcje aplikacji, jak
na przyktad funkcja manipulacji predkoscig, ktéra pozwala uzytkownikom spowolnié
$ciezke muzyczna, aby konkretne ruchy byty tatwiej wychwytywalne. O tego rodzaju
rozwigzaniach technologicznych, ktére utatwiajg proces uczenia sie, pisata juz Marta
Majorek na przyktadzie serwisu YouTube, podajac jako przyktad wykorzystania mozli-
wosci spowalniania tempa filmu do nauki gry w golfa (Majorek 2015: 98). Poczatkujacy
uzytkownicy sami zwracaja sie do tych bardziej doswiadczonych z prosba o dodanie
tego rodzaju tutoriali. Na przyktad film umieszczony na koncie @deepakkumarxoxo po-
wstat wlasnie w wyniku zgtoszenia takiej potrzeby przez innych uzytkownikéow, ktérym
trudno byto odtworzy¢ choreografie samodzielnie, na podstawie nagrania w szybkim
tempie. Na filmie pod wersja ze standardowa predkoscia przeczyta¢ mozemy komentarz
o treéci ,Please post a slowed down tutorial!!!”?, na ktéry zdecydowat sie odpowiedzie¢
twdrca, zamieszczajac taki wtasnie materiat z widocznym na nim komentarzem.

TikTok, dostarczajac w ramach swoich afordancji takich funkcji jak odpowie-
dzi na komentarze w postaci tworzenia kolejnych filméw, pozwala na wytworzenie
sie pewnego rodzaju wspdlnoty wzajemnej pomocy w twoérczym doskonaleniu sie.
Dzielacy sie swoja wiedza w tej aplikacji nie musza by¢ przy tym profesjonalistami.
Moga by¢ po prostu bardziej doswiadczonymi uzytkownikami, ktdrzy wypracowali
juz pewne umiejetnos$ci muzyczno-ruchowe i przekazuja teraz te wiedze mniej wpra-
wionym. Jak za Christopherem Cayari pisali Vittorio Marone i Ruben C. Rodriguez,
»Z tej perspektywy technologie internetowe zacieraja granice miedzy tradycyjnymi
pojeciami takimi jak: profesjonalny muzyk, muzyk amator, kompozytor, wykonawca,

2 Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLpS2nj7/ [dostep: 12.05.2022].
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cztonek publicznos$ci, uczacy sie muzyk i edukator muzyczny”, powotujac przy tym
wielu edukatoréw-celebrytéow (Marone, Rodriguez 2019: 2).

Innym, zrecznie wykorzystywanym narzedziem do uczenia sie choreografii sa im-
plementowane do filméw emotikony, utozone w kolejnosci odpowiadajacej kolejnym
ruchom. Stanowig one co$ w rodzaju obrazkowej partytury, ktdra wskazuje na kolejne
ruchy taneczne wykonywane p6zniej przez uzytkownikdw. Jako przyktad stosowania
tego rodzaju praktyk mozna poda¢ konto @jaydenczx?. Uzytkownik ten pokazuje
kolejnos$¢ ruchéw zaré6wno w formie graficznej za pomocom emotikon, jak i samemu
taniczac do danego utworu muzycznego, dzieki czemu graficzna reprezentacja moze
by¢ precyzyjniej interpretowana. I tak na przyktad ruch dtoni wokoét gtowy jest wska-
zywany uzytkownikom za pomocg emotikonki obrazujgcej masaz gtowy, a emotikona
brzoskwini, ktéra poprzedza strzatki pokazujace kierunki, oznacza odpowiednie ruchy
bioder. R6wniez w ramach tego rodzaju tutoriali pojawiaja sie komentarze aprobaty
takie jak: ,thanks. you just made this easier”*, ,w koncu sie czego$ naucze®”, czy tez
inne, w ktorych uzytkownicy oznaczajg przyjaciét, zachecajaco komentujgc: ,nauczmy
sie tego :D”®. Znaczng cze$¢ tego rodzaju filmikéw uzytkownicy odnalezé mogg pod
hasztagiem #emojidance, ktéry - co warto odnotowac - liczy sobie na TikToku juz
2,9 mld wyswietlen.

Niezwykle popularng praktyka na TikToku jest réwniez odtwarzanie choreografii
wraz z innymi uzytkownikami za pomoca narzedzia ,duet”, ktére umozliwia nagrywanie
osobnych tresci do cyrkulujacego juz filmu na wspétdzielonym ekranie. W ten sposéb
mozna wzajemnie sie uczy¢, ale i poprzez wspotprace rozwija¢ choreografie, od tych
bardzo prostych po niezwykle skomplikowane, dzieki kreatywnym ich przetworzeniom.

Narzedzie ,duet” wykorzystywane jest przez uzytkownikéw aplikacji réwniez przy
praktykach wokalnych. Bardzo czesto praktyki te przybieraja posta¢ medialnie zapo-
$redniczonego karaoke (uznawanego za ,fenomen japonskiej pozaszkolnej edukacji
muzycznej” [Weiner 2013: 67]), ktore dzieki wspomnianemu narzedziu moze odbywacé
sie wspolnie. W tym miejscu warto przyjrze¢ sie profilowi @theshanaofiicjial’, gdzie
tego rodzaju tre$ci mozna odnalez¢ bardzo duzo. Uzytkowniczka dodaje kolejne filmiki,
na ktérych wykonuje cze$¢ utworu z pokazujgcym sie na ekranie tekstem. Sama $pie-
wa tekst zaznaczony na niebiesko, a fragmenty czerwone pozostawia do od$piewania
kolejnym uzytkownikom, ktérych tym samym zacheca do tworzenia audiowizualnych
odniesien. Do tego sktaniaja réwniez afordancje TikToka i widoczny dla uzytkownikow
u dotu ekranu przycisk ,Nagraj duet”®, utatwiajgcy znacznie proces tworzenia filmu.
Jezeli przyjrzymy sie powstatym w ten sposéb materiatom, mozna z catg pewnoscig
stwierdzi¢, ze wykonania te s3 jakoSciowo bardzo nier6wne, ale sam fakt praktyki
w Srodowisku , dzielenia sie” i przetamywania wtasnych barier zwigzanych z czynnym
uczestniczeniem w zyciu muzycznym pozwala juz moéwic o rozwijajagcym muzycznie
uzytkownikow potencjale aplikacji.

3 Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLTvNE9s/ [dostep: 12.05.2022].

* Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLpSRdrD/ [dostep: 15.05.2022].

5 Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLcKttYQ/?k=1 [dostep: 15.05.2022].

6 Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLcEdTpg/?k=1 [dostep: 15.05.2022].

7 Zob. https://www.tiktok.com/@theshanaofficial [dostep: 15.05.2022].
8 Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLpS8rxc/ [dostep: 15.05.2022].
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Uzytkownicy ponadto wykorzystuja to narzedzie w jeszcze bardziej kreatywny
sposob, nagrywajac na przyktad gtosy poboczne do danego utworu, pozostawiajac
kolejnym uczestnikom sieciowej wymiany mozliwo$¢ dogrania glosu prowadzacego®
czy tez tworzac za pomoca gtoséw cate kompletne aranzacje muzyczne, zachecajac uzyt-
kownikéw do dogrania swoich wykonan'®. Ci za$, ktérzy potrafig gra¢ na instrumencie,
wykorzystujg swoje umiejetnosci i dogrywaja partie instrumentalne®?, sprawiajac,
ze aplikacja ta staje sie niezwykle kreatywnym miejscem muzycznej wspotpracy. Warto
tez zauwazy¢, ze w aplikacji obecni sg profesjonalni trenerzy wokalni, ktérzy zapozna-
ja uzytkownikéw z podstawami poprawnej emisji gtosu i pomagaja im rozwigzywac
czesto pojawiajgce sie problemy wykonawcze 2. Duety sprawiaja wiec, ze muzykowa-
nie zaposredniczone medialnie nabiera charakteru bardziej wspélnotowego, o ktorg
to praktyke jeszcze kilka lat temu obawiata sie Barbara Jabtonska, piszac w kontekscie

,dzielenia sie muzyka w zdigitalizowanym $wiecie”, ze ,udogodnienia technologicz-
ne powoduja ostabienie pierwiastka spotecznego w muzyce” (Jabtonska 2014: 216),
a wiec wskazujac tym samym na alienujgce implikacje w Zyciu muzycznym jednostek
powodowane przez nowe technologie.

Catos$¢ opisanych praktyk wokalnych zdaje sie wienczy¢ wydarzenia na TikToku,
takie jak zorganizowany w 2021 roku przez aplikacje TikTok oraz Universal Music Pol-
ska konkurs wokalny ,Rising Star”. Aby uczestniczy¢ w pierwszym etapie tego konkursu,
wystarczyto nagra¢ probke swoich umiejetno$ci wokalnych i oznaczy¢ film hasztagiem
#risingstarpolska. Jak na stronie konkursu pisat wydawca aplikacji:

Muzyka to kluczowy element TikToka, ktdry inspiruje do tworzenia kreatywnych i pozy-
tywnych tresci. TikTok ma wielki wptyw na branze muzyczna - czesto daje , drugie zycie”
starym hitom oraz pozwala mniej znanym twércom wybi¢ sie na $wiatowych listach
przebojow. Na platformie jest jednak jeszcze wiele nieodkrytych talentéw, ktérym start
w muzycznej karierze utatwi konkurs ,Rising Star”*3.

Zwyciezca tego konkursu zyskiwat mozliwos¢ darmowego nagrania singla i tele-
dysku. Sam wydawca zdaje sie wiec dawa¢ mtodziezy istotne motywy do rozwijania
swoich umiejetno$ci muzycznych wtasnie w opisywanej aplikacji.

Innymi praktykami stanowigcymi element edukacji muzycznej, na ktére nalezy
zwr6ci¢ uwage, opisujac umuzykalniajace aspekty aplikacji TikTok, sg konta oséb be-
dacych zawodowymi DJ-ami, producentami muzycznymi, wokalistami popowymi, ale
tez muzykami reprezentujgcymi kulture artystyczna. Zapoznaja oni uzytkownikéw ze
specyfika profesjonalnej dziatalnosci muzycznej, a takze ucza ich zdolnosci uwaznego
stuchania: przeksztatcajg na przyktad znane utwory muzyczne tak, by brzmiaty w stylu

° Np. https://www.tiktok.com/@henrymoodie/video/7059788958695279878 [dostep:
15.05,2022], warto zwréci¢ réwniez uwage na przyktadowa realizacje takiego duetu: https://
www.tiktok.com/@valeriaroswell/video/7060330619007454469?_t=8RmVrRyqxEr&_r=1 [do-
step: 15.05.2022].

10 Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLTp88cv/?k=1 [dostep: 15.05.2022].

™ Np. https://vm.tiktok.com/ZMLTp88cv/?k=1 [dostep: 15.05.2022].

12 Jak np. profil @czarnonabiatych, https://vm.tiktok.com/ZMLTpY1qN/ [dostep: 15.05.2022].

3 Zob. https://media.universalmusic.pl/150975-rising-star-rusza-konkurs-universal-music
-polska-i-tiktok [dostep: 17.05.2022].
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okreslonej epoki, gatunku albo konkretnego artysty, pokazujgc przy tym, jakie zabiegi
iinstrumenty stosujg, by taki efekt uzyskac, czy tez analizujg konkretne wykonania sce-
niczne utworéw. Bardzo czesto spotykang praktyka jest demaskowanie uzywania tych
samych sampli w wielu popularnych utworach muzycznych. Odbywa sie to na przyktad
poprzez wyodrebnienie poszczegélnych $ciezek muzycznych z blizniaczych utworéw
i zestawienie ich ze sobg. Towarzyszy temu czesto proba dotarcia do pierwowzoru,
tj. pierwszego, ,innowacyjnego” zastosowania danej ramy muzycznej w granicach
kultury popularnej. Opisana praktyka czesto spotykana jest na takich kanatach jak
@jarredjermaine™ i stuzy¢ ma urefleksyjnieniu stuchanej muzyki oraz poszerzeniu
horyzontéw muzycznych w odpowiedzi na czesto ,wyrywkowe” stuchanie utworéw
najnowszych, ktore stanowia trendy w samej aplikacji TikTok. Majgc na uwadze to ostat-
nie, mozna przyja¢, ze kolejne profile muzyczne sg wzgledem praktyk spotykanych
na tejze aplikacji komplementarne i stanowig ekskluzywny w ramach uzytkownikéw
aplikacji rodzaj metarefleks;ji.

Podrozujacy przez algorytmicznie porzadkowane tresci uzytkownik aplikacji moze
natrafi¢ rowniez na klasyczny rodzaj nauczania muzyki, z ktérym spotykajg sie ucznio-
wie szkdt muzycznych na przedmiotach takich jak ksztatcenie stuchu. Egzemplifikacjg
profilu udostepniajgcego tego rodzaju tresci jest konto uzytkownika @zostan_muzy-
kiem*®, ktéry wprowadza swoich obserwatoréw w tajniki notacji muzycznej, pokazuje
proste ¢wiczenia stuchowe i rytmiczne, a nawet zapoznaje publiczno$¢ z sekretami
improwizacji. Aplikacja stuzy wtedy niejako za przedtuzenie instytucjonalnych form
nauczania (a w przypadku tego profilu stanowi réwniez narzedzie komplementar-
ne wobec prezentowanych przezen dtuzszych form wypowiedzi w ramach portalu
YouTube*®). Aby zobrazowac¢ te praktyki, warto przytoczy¢ ich przyktad. Na jednym
z filmoéw autor nagrania ma przed sobg roztozone kartki z wydrukowanymi w formie
zapisu nutowego réznymi warto$ciami rytmicznymi, nastepnie stara sie odpowiednio
je wystukiwac - dla utrudnienia osoba zza kamery podmienia co jaki$ czas kartki,
zmieniajgc tym samym kolejne wartosci rytmiczne do wystukania. Do wykonania tego
rodzaju ¢wiczen potrzebne sg tylko kartki i ewentualna pomoc drugiej osoby w celu
utrudnienia zadania. S to wiec stosunkowo proste ¢wiczenia, ktére kazdy jest w stanie
realizowac samodzielnie w domu bez dodatkowych naktadéw pienieznych. Podobnych
¢wiczen jest na wspomnianym kanale duzo wiecej. Gospodarz kanatu wykorzystuje
przy tym normatywnie usankcjonowana w spotecznosci TikToka praktyke wyzwan
(tzw. challenge), by zacheci¢ osoby obserwujace jego profil do czynnego wtaczania
sie w ¢wiczenia muzyczne®’. Jest to oczywiscie tylko jeden z wielu tego rodzaju przy-
ktadéw, kiedy profesjonalni muzycy i nauczyciele ze szk6t muzycznych pokazujg, jak
w prosty sposdb mozna rozwija¢ swoje umiejetnosci muzyczne. W aplikacji spotykane
sa rowniez kanaty, ktore zajmuja sie przekazywaniem wiedzy z zakresu teorii i historii
muzyKki, co pozwala na wzajemne uzupelnianie sie wiedzy praktycznej z teoretyczna.

Opisane powyzej przyktady pokazujg, ze aplikacja TikTok przynosi wiele dobrego,
jezeli chodzi o umuzykalnienie mtodziezy. Jej potencjal powinien zosta¢ dostrzezony

4 Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLTpAS5bv/ [dostep: 15.05.2022].
15 Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLTppDXB/ [dostep: 15.05.2022].
6 Zob. https://youtube.com/channel/UCOsWNnNYzmxRSTx-g_7LPpA [dostep: 15.05.2022].
17 Zob. https://vm.tiktok.com/ZMLpS1rR2/ [dostep: 15.05.2022].
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przez polskie szkoty, chociaz, co nalezy ponownie podkresli¢, dostrzezenia wartosci
sztuki dZwiekéw i wdrozenia stosownych zmian wymaga cata edukacja muzyczna
w ramach instytucji, jaka jest szkota. Co ciekawe, powstajg juz artykuty naukowe, ktére
dostrzegaja potencjat aplikacji TikTok jako narzedzia dajgcego sie wykorzysta¢ podczas
prowadzenia zaje¢ szkolnych, ktére moze przyczynic sie do umuzykalnienia mtodziezy.
Jednym z przyktadéw jest artykut autorstwa Saepul Rijalego i Yudi Sukmayadiego pod
tytutem The Use of the TikTok Application as a Music Learning Media for Junior High
School Students. Jego autorzy dostrzegaja w aplikacji potencjat na: tworzenie tiktokéw
w celu zrozumienia réznych gatunké6w muzycznych, tworzenie tiktokéw jako Srodka
do nauki w celu zrozumienia rodzajéw tradycyjnych instrumentéw muzycznych, two-
rzenie filméw w aplikacji w celu zapoznania sie z instrumentami muzycznymi, wéréd
ktérych autor wyrdznia melodyke, czy tez tworzenie filméw do zrozumienia palco-
wania i umiejetnosci gry na melodyce (Rijal, Sukmayadi 2020: 105). Autorzy artykutu
przytaczaja rowniez zastosowane juz z powodzeniem mozliwo$ci wykorzystania tejze
aplikacji w ramach innych przedmiotéw szkolnych (na przyktad na lekcjach jezyka nie-
mieckiego). Narzedzie to sprawdza sie, poniewaz aplikacja TikTok jest obecnie bardzo
bliska nastolatkom, a wdrozenie jej w ramy edukacyjne sprawia, Ze uczniowie staja sie
szczesliwsi podczas wykonywania zadan i dzieki temu lepiej rozumieja przekazywany
materiat (Rijal, Sukmayadi 2020: 108).

Podsumowanie

Opisane praktyki uzytkownikdw witaczaja ich w muzyczny $wiat nie jako biernych od-
biorcow, ale aktywnych interpretatoréw dzielgcych sie swoimi przezyciami, pomystami
choreograficznymi i scenicznymi zwigzanymi z muzyka. W pewien sposob zmuszajg ich
réwniez do bardziej krytycznego spojrzenia na samg muzyke oraz na tekst, ktory niesie
w ramach stowno-muzycznych utworéw popularnych. Mtodziez ma dzieki aplikacji
mozliwo$¢ wspolnego ,,amatorskiego, swobodnego, wyptywajacego z indywidualnych
potrzeb jednostek” muzykowania, ktérego waznos¢ podkreslata Barbara Jabtonska
(Jabtoniska 2014: 159).

Opisane przyktady pokazaty rowniez uzasadnienie zatozenia, ze TikTok spraw-
dzaé sie moze jako narzedzie edukacyjne w instytucjach takich jak szkota, a niezwykle
przydatny zdaje sie by¢ jako narzedzie uzupetniajace instytucjonalny proces edukacji
muzycznej. Przede wszystkim jednak aplikacja ta przyczynia¢ sie moze - i, jak uwa-
zam, to wlasnie robi - do umuzykalnienia mtodziezy pozainstytucjonalnie, poprzez
oddolng wspétprace, poprzez wspélne muzykowanie. Co najistotniejsze, podkresla
komunikacyjne aspekty muzyki popularnej, sprawiajac, ze wykorzystywanie muzyki
w zyciu codziennym staje sie czyms$ naturalniejszym. Jednocze$nie angazuje mtodziez
do aktywnego uczestnictwa w zyciu muzycznym. Sprawia¢ moze rowniez, ze odbior
tych tresci jest bardziej krytyczny. Uzytkownicy muszg sami dobiera¢ melodie (lub
ja stworzy¢/przetworzy¢) do swoich filméw, a kiedy juz jg wybiorg, muszg ja krea-
tywnie zinterpretowac w postaci wizualizacji, czemu towarzyszy obecno$¢ w aplikacji
kont profesjonalistéw lub bardziej doswiadczonych uzytkownikéw stuzacych pomoca.
Aplikacja TikTok pomaga wiec wyksztatci¢ w mtodziezy przyzwyczajenia zwigzane
z czynnym muzykowaniem, lecz teraz juz w nowej medialnie zapos$redniczonej formule
w ramach kultury partycypacji.
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Cho¢ aplikacja ta stanowi kamien milowy w ilosciowym podejs$ciu do zycia mu-
zycznego, rozumianego jako aktywne w nim wspdtuczestniczenie, to warto zwrdcic
uwage rowniez na jej wymiar jako$ciowy, w ktérym uobecni¢ sie powinna rola szkoty
rozumianej w tym przypadku jako swoisty intelektualny drogowskaz. Aby to sie jed-
nak stato, instytucja ta musi najpierw zauwazy¢, do jak istotnych przemian dochodzi
w ostatnim czasie, i uwazniej wstucha¢ sie w gtos mtodziezy, ktéra przeciez wiedzy
o0 otaczajacym ja Swiecie taknie. Musi w tym celu zacza¢ wykorzystywac narzedzia,
z ktérych mtodziez korzysta na co dzien i ktére wydaja jej sie naturalne, a ktére po-
zwalaja czerpac gar$ciami z ich kultury codzienno$ci (w znacznej mierze wyznaczanej
obecnie przez popkulture), by przemawia¢ do nich znajomym im jezykiem.

Bibliografia

Biatkowski Andrzej, Grusiewicz Mirostaw, Michalak Marcin. 2010. Problemy i wyzwania
edukacji muzycznej w Polsce. W: Edukacja muzyczna w Polsce. Diagnozy, debaty, aspi-
racje. Andrzej Biatkowski, Mirostaw Grusiewicz, Marcin Michalak (red.). Warszawa.

Grusiewicz Mirostaw. 2021. ,Warto$ci muzyki wspétczesnej w kontekscie tresci szkolnej
edukacji”. Lubelski Rocznik Pedagogiczny 30. 2. 167-179.

Jabtoniska Barbara. 2014. Socjologia muzyki. Warszawa.

Jenkins Henry. 2007. Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw. Mirostaw
Filiciak, Bernardowicz Matgorzata (przet.). Warszawa.

Juda Lukasz. 2022.,Lapidarne formy wideo jako nowy obszar oddolnych praktyk muzycz-
nych”. Kultura Wspoétczesna 119. 3. 200-213.

Klug Daniel. 2020. It took me almost 30 minutes to practice this”. Performance and Production
Practices in Dance Challenge Videos on TikTok. NCA 106th Annual Convention: Commu-
nication at the Crossroad. https://www.researchgate.net/publication/342852115_It_
took_me_almost_30_minutes_to_practice_this_Performance_and_Production_Practices_
in_Dance_Challenge_Videos_on_TikTok [dostep: 20.05.2022].

Labiak Daniel. 2015. Edukacja muzyczna a zainteresowania muzyczne mtodziezy (w opi-
niach gimnazjalistow). W: Muzyka w dialogu z edukacjg. Wybrane konteksty aktywnosci
i edukacji muzycznej. Ewa Kochanowska, Rafal Majsner (red.). Krakéw.

Majorek Marta. 2015 Kod YouTube. Od kultury partycypacji do kultury kreatywnosci. Krakdw.

Marone Vittorio, Rodriguez Ruben. 2019. ,'What’s So Awesome with YouTube’: Learning
Music with Social Media Celebrities”. Online Journal of Communication and Media
Technologies 9(4). 1-15.

Michalak Marcin. 2014. ,U Zrddet sporu o wartos$ci edukacyjne muzyki popularnej”. Collo-
quium 6. 1. 89-112.

Nowak Jakub. 2017. Polityki sieciowej popkultury. Lublin.

Regiewicz Adam. 2020. Zasada tranzytywnosci w edukacji humanistycznej. Popkultura
i kanon. W: Dyskusje wokét kultury popularnej jako edukacyjnej przestrzeni. Monika
Adamska-Staron (red.). Czestochowa.

Rijal Saepul, Skumayadi Yudi. 2020., The Use of the TikTok Application as a Music Learning
Media for Junior High School Students”. Advances in Social Science, Education and
Humanities Research 519. 104-108.

Shusterman Richard. 2007. O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej.
Wojciech Matecki (przet.). Wroctaw.



[66] tukasz Juda

Stunza Grzegorz. D. 2018. Wyzwania kultury i edukacji uczestnictwa. Pokolenie Z i poko-
lenie Alfa. Gdansk.

SWPS, GetHero. 2021. Kim sg polscy uzytkownicy TikToka. Raport.

Szubertowska Elzbieta. 2012. ,Wczoraj i dzi$ edukacji muzycznej w kontekscie jej funkc;ji
wychowawczych”. Muzyka, Historia, Teoria Edukacja 2. 114-132.

Weiner Agnieszka. 2013. ,Wspotczesne (mega)trendy edukacji muzycznej a sytuacja pol-
skiego nauczyciela”. Chowanna 41(2). 61-80.

Streszczenie

Artykut traktuje o umuzykalniajacym potencjale, jaki kryja w sobie wspotczesne audiowizualne
media spoteczno$ciowe. Uwzglednia tez stan systemowej edukacji muzycznej prowadzonej
w szkotach. Autor weryfikuje teze, czy aplikacje, w ktérych cyrkuluja lapidarne formy wideo
(np. aplikacja TikTok) moga przyczynia¢ sie do umuzykalnienia mtodziezy. W tym celu przyta-
cza konkretne przyktady praktyk muzycznych, ktére maja miejsce w tych przestrzeniach. Jako
gtéwny punkt odniesienia traktuje relacje instytucjonalnie prowadzonej edukacji muzycznej
z popkultura, stojacg w centrum tresci cyrkulujacych we wspétczesnych mediach.

The potential of the TikTok application for musical development
in the context of institutional music education

Abstract

The article addresses the potential for musical development through contemporary audiovisual
social media. It also takes into account the state of music education in schools. The author of
the article asks whether applications in which concise video forms circulate (e.g., the TikTok
application) can contribute to the musical development of young people. For this purpose, the
author provides specific examples of musical practices that take place in these spaces. As the
main point of reference, he examines the relationship between institutionally conducted music
education and pop culture, which is at the center of the content circulating in contemporary media.
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