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Rzecz o neoserialach — co badac i jak bada¢?

Wprowadzenie

Historia serialu telewizyjnego liczy ponad 90 lat, w tym okresie powstato wiele r6znych
gatunkéw i formatéw. Na przetomie XX i XXI wieku pojawily sie - najpierw w Stanach
Zjednoczonych, a nastepnie w innych krajach - seriale, ktére mimo Ze wyrosty ze
starszych form telewizyjnych, w wielu przypadkach radykalnie z tym dziedzictwem
zrywaty (Filiciak, Giza 2010: 7 -9; Kaja 2014: 65-66). W 1999 roku stacja HBO rozpo-
czeta emisje nowatorskiego serialu Rodzina Soprano; w literaturze przedmiotu wtasnie
ta produkcja wskazywana jest zwykle jako prekursorski neoserial.

Obecnie neoseriale - w przeciwienstwie do tradycyjnych produkcji - sa ogladane
gtéwnie via internet i w wiekszosci przypadkéw tworzone na potrzeby serwisow st-
reamingowych® o zasiegu globalnym, takich jak Netflix, Disney+, Apple TV+, Amazon
Prime Video czy HBO Max, majacych setki milion6w odbiorcow w wielu krajach $wia-
ta. Mirostaw Filiciak twierdzi, Ze seriale oderwaty sie od telewizji i zostaty wyrwane
z tradycyjnego strumienia przekazu (2013: 192). W 2018 roku serwisy streamingowe,
pierwszy raz w historii, wyprodukowaty wiecej seriali niZ stacje telewizyjne (Koztowski
2018). Zwiekszajaca sie liczba serialowych produkcji fabularnych, z czego duza czesé¢
stanowig neoseriale (Shneider 2022), przemiany sposob6éw dystrybucji i odbioru
neoseriali oraz relatywnie mata liczba rzetelnych publikacji naukowych dotyczacych
tego, czym w istocie rzeczy sg owe teksty kultury i w jaki sposdb je bada¢, powoduje,
iz neoseriale wcigz stanowig wyzwanie zaréwno dla wspotczesnego kulturoznawstwa
medialnego, jak innych (sub)dyscyplin naukowych.

1 Ze wzgledéw stylistycznych bede stosowat wymiennie terminy ,serwis streamingowy”
i, platforma VOD".
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Celem artykutu jest opisanie pojecia neoserialu i jego cech, przedstawienie nie-
ktorych kwestii metodologicznych dotyczacych analizy tekstualnej i recepcji neoseriali,
a takze wskazanie zaniedbanych obszaréw badawczych i zasygnalizowanie metod,
ktore mogg by¢ uzyteczne w badaniu tych tekstow kultury.

Pojecie neoserialu i jego cechy

W tym miejscu chciatbym podjaé prébe wyjasnienia czym sg neoseriale, ale zanim
to uczynie, zatrzymam sie na chwile przy terminologii. Terminem ,neoserial” postuguje
sie autor niniejszego artykutu (zob. np. Arcimowicz 2020), a takze inni polscy badacze
i badaczki (Major 2015; Lisowska-Magdziarz 2016; Borowiecki 2019; Pilawski 2020).
Jednak nalezy doda¢, iz w rodzimej refleksji naukowej mozna odnalez¢ kilka termi-
now bliskoznacznych, mieszczacych sie w pojeciu neoserialu lub z tym pojeciem sie
krzyzujacych, takich jak: ,serial nowej generacji”, ,serial typu post soap” czy wreszcie
,serial 2.0” (zob. Dziubczynka 2017; Filiciak, Giza 2011; Kaja 2014).

W przejrzanych przeze mnie artykutach i monografiach naukowych napisanych
przez zagranicznych uczonych nie znalaztem terminu neoseries lub neo TV series, poja-
wia sie wprawdzie nazwa new generation of TV series, ale rzadko. Anglosascy badacze
i badaczki oraz inni zagraniczni uczeni postuguja sie najczesciej terminami ,,dramat
jakosciowy” (quality drama) lub ,dramat ztozony” (complex drama), uzywajac tych
okreslenn w odniesieniu do produkcji telewizyjnych réznigcych sie od tradycyjnych form
serialowych, takich jak na przyktad opera mydlana (soap opera). Publikacje Roberta
Thompsona, Jane Feuer i Sary Cardwell dotyczace telewizji jakoSciowej (quality televi-
sion) oraz Jasona Mittella po$wiecone telewizji ztozonej (complex television) i ztozonosci
narracyjnej (narrative complexity) uwazam za wazne i inspirujace, jednak nalezy dodac,
iz wnioski wyciagane przez autoréw i autorki dotyczace seriali jako$ciowych sa na ogét
oparte na analizach obejmujacych niewielkg liczbe produkcji, gtéwnie amerykanskich i/
lub brytyjskich (zob. Cardwell 2011; Feuer 2011; Mittell 2006; Thompson 1996). Trzeba
mie¢ na uwadze, Ze omawiane badania nie sg relewantne w odniesieniu do wszystkich
wspotczesnych neoseriali powstajacych w réznych kregach kulturowych. Sadze, iz po-
jecia takie jak dramat jako$ciowy czy dramat ztoZony sa wezsze niz pojecie neoserialu.

W naszym kraju, poczawszy od poczatku drugiej dekady obecnego stulecia, w wiek-
szej liczbie zaczety pojawiaé sie prace poswiecone prébom okreslenia - a raczej za-
rysowania - czym sg neoseriale (zob. Filiciak, Giza 2011; Kaja 2014; Luczaj 2013a).
W 2020 roku w Obserwatorium Jezykowym Uniwersytetu Warszawskiego zamieszczo-
no hasto ,neoserial” autorstwa Patrycjusza Pilawskiego, w ktérym ten typ produkcji
zostat okre$lony jako:

serial o rozbudowanej i ztoZonej fabule, eklektyczny gatunkowo, ukazujacy w nieszab-
lonowy spos6b kontrowersyjne tematy, z antybohaterem w roli protagonisty (Pilawski
2020).

Moim zdaniem jest to zgrabna definicja, aczkolwiek - jak nierzadko bywa w przy-
padku definicji, ktore z istoty rzeczy powinny by¢ zwiezte — propozycja Pilawskiego
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znacznie upraszcza sprawe. W zwigzku z tym chciatbym zaprezentowac moja propo-
zycje ujecia neoseriali, opartg na ich cechach, ktére okreslitem na podstawie badan
i obserwacji wtasnych prowadzonych od ponad 15 lat, dotyczacych zar6wno neoseriali,
jak i seriali tradycyjnych (zob. Arcimowicz 2013, 2020). Formutujgc cechy neoseriali,
nawigzywatem tez do spostrzezen innych uczonych - polskich i zagranicznych (Boro-
wiecki 2020; Cardwell 2011; Feuer 2011; Filiciak, Giza 2011; Kaja 2014; Luczaj 2013a;
Mittell 2015; Thompson 1996).

Znane mi neoseriale w liczbie okoto 180, tzn. takie, w przypadku ktérych obej-
rzatem przynajmniej kilka odcinkdw - najcze$ciej kilka sezonéw lub cata produkcje -
pochodza z réznych krajéw i regiondw $wiata: Stanéw Zjednoczonych, Skandynawii,
Wielkiej Brytanii, Pétwyspu Iberyjskiego, Europy Srodkowo-Wschodniej, Ameryki
Srodkowej, Izraela i Korei Potudniowej. Produkcje tworzone w réznych kulturach
maja swoja specyfike, ale prawda jest rowniez to, ze najwieksze (o zasiegu globalnym)
serwisy streamingowe wywodzace sie ze Stanéw Zjednoczonych, takie jak Netflix
czy Disney+, narzucajg pewne globalne standardy dotyczace tworzenia, dystrybucji
i odbioru produkc;ji serialowych.

Cechy neoseriali:
- postacie wyraziste, kontrowersyjne (antybohater/-ka lub inny typ postaci),
- poruszanie w odwazny i niesztampowy sposo6b drazliwych kwestii spotecznych,
- unikanie konwencji melodramatycznej i dydaktyzmu,
- relatywizm moralny,
- antyestablishmentowo$¢, krytyka neoliberalizmu, brak poprawnosci politycznej,
- jezyk postaci zblizony do naturalnego (realnego w danej sytuacji),
- nieuregulowane i/lub skomplikowane relacje rodzinne oraz interpersonalne
postaci,
- wielowatkowos¢,
- ztozona (skomplikowana) narracja i ewolucja postaci,
- nowe rozwigzania stylistyczne i narracyjne,
- mieszanina konwencji gatunkowych i/lub gra (z) konwencja,
- sezonowosg¢,
- oryginalna, intrygujaca czotéwka i muzyka,
- neoseriale (na ogét) nie koncza sie happy endem.

Przy takim postawieniu sprawy nasuwajg sie wazne pytania: czy wymienione cechy
sa cechami dystynktywnymi neoseriali? Czy wszystkie wskazane przeze mnie cechy
pojawiaja sie we wszystkich neoserialach? Innymi stowy: czy aby dany tekst kultury
okresli¢ mianem neoserialu, musi posiada¢ wszystkie cechy charakterystyczne dla
neoseriali? Odpowiedz na postawione tu pytania brzmi - nie.

Neoseriale tworzg pewng kategorie, lecz nie gatunek, na zasadzie podobienstwa,
ale tylko w pewnym zakresie. Nawigzuje tu do koncepcji Kamila Luczaja, ktéry opi-
sujac seriale typu post-soap?, odwotat sie do reguty zaproponowanej przez Ludwiga

2 Kamil Luczaj postuguje sie terminem ,post soap”, ale jego rozumienie tego terminu
w znacznym stopniu pokrywa sie z pojeciem neoserialu, ktére proponuje w niniejszym artykule.
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Wittgensteina. W mysl tej reguty rzeczy tworzace jedng kategorie przypominaja sie pod
jakims$ wzgledem, lecz niekoniecznie musza by¢ podobne pod wszelkimi wzgledami.
Jezeli mamy trzy rzeczy: A, BiC, to rzecz A moze przypominac rzecz B, a rzecz B moze
przypominac rzecz C, jednak podobienstwo pomiedzy AiB oraz B i C moze opierac sie
na innych cechach. W zwigzku z tym A i C mogg nie mie¢ ze sobg wielu cech zbieznych,
a jednak mozemy okresli¢ je jednym wspoélnym terminem (por. Luczaj 2013a).

0 podobienistwie neoseriali decyduja ich poszczegdlne cechy, jednak, jak sadze,
odbiorca wychwytuje te podobienstwa raczej intuicyjnie. Celowo nie uzywam okresle-
nia ,cechy formalne” neoseriali czy terminu ,cechy gatunkowe”, poniewaz nie uwazam,
iz neoseriale mozna nazwa¢ nowym gatunkiem lub nowym formatem, sg to terminy
zbyt waskie. W wielu neoserialach obserwujemy krzyzowanie sie réznych konwencji
gatunkowych - cho¢ zazwyczaj jedna jest dominujaca. Na przyktad Breaking Bad, uzna-
wany za jedna z najlepszych produkcji serialowych w historii telewizji, posiada elementy
filmu kryminalnego, thrillera, czarnej komedii, dramatu rodzinnego i psychologicznego.

W literaturze przedmiotu zwraca sie uwage, iz znakiem rozpoznawczym neoseriali
jest antybohater funkcjonujacy w strukturze serialu jako protagonista (zob. Major
2011; Wtodek 2014). Najbardziej kultowe postacie neoserialowe to wiasnie anty-
bohaterowie, mozna tu wymieni¢ Tony’ego Soprano (Rodzina Soprano), Gregory’ego
House’a (Dr House), Dextera Morgana (Dexter), Waltera White’a (Breaking Bad), Franka
Underwooda (House of Cards) czy Profesora (Dom z papieru).

Gtowni bohaterowie i gtdéwne bohaterki wieloodcinkowych seriali tradycyjnych
(oper mydlanych, telenowel czy polskich telesag) s zazwyczaj przyzwoitymi, a w wielu
przypadkach szlachetnymi ludzmi, i nawet jesli czasami postepuja niezgodnie z po-
wszechnie uznawanymi zasadami moralnymi lub ogélnie przyjetymi zasadami wspét-
zycia spotecznego, to taka sytuacja jest zazwyczaj wyjatkowa i krétkotrwata. Postacie
naprawiajga swoje btedy i wszystko wraca do normy (por. Arcimowicz 2013, 2020).
Neoserialowi protagonisci to zupetnie inne postacie. W nawigzaniu do koncepcji Mat-
gorzaty Major (2011) i badan wtasnych (Arcimowicz 2020) moge wskazac nastepujace
cechy neoserialowych antybohateréw: a) ktamstwo, manipulacja, stosowanie przemo-
cy jako sposob osiagania celu; b) nieuregulowane, skomplikowane relacje rodzinne
i intymne; c) relatywizm moralny; d) niepodatno$¢ na wptywy zewnetrzne; e) ate-
izm; f) racjonalizm; g) emancypacyjny (feministyczny) rys protagonistek; h) postacie
meskie najczesciej uosabiaja meskosci hybrydowe (w rozumieniu Tristana Bridgesa
i C.J. Pascoe’a) lub mesko$¢ hegemoniczna (w ujeciu Raewyn Connell).

Coraz czesSciej w neoserialach pojawiajg sie antybohaterki w roli protagonistki
inierzadko sa to postacie rownie zajmujace jak antybohaterowie. Ilustracje zagadnienia
moze stanowi¢ posta¢ Nancy Botwin w neoserialu Trawka czy tez postacie kobiece
w nowszych produkcjach, m.in. Villanelle w Obsesji Eve, Rue Bennett w Euforii, Elizabeth
Harmon w Gambicie krélowej.

Nalezy wyraznie podkresli¢, ze protagonisci w neoserialach stanowiag duzy kon-
glomerat postaci czesto ewoluujacych w kierunku antybohateréw, czarnych charak-
terow lub przeciwnie - zblizajacych sie wraz z rozwojem fabuty do kategorii postaci
pozytywnych. Nie wszyscy protagonis$ci neoserialowi sa antybohaterami, na przyktad
w brytyjskiej produkcji Derek i szwedzkim serialu Gésta tytutowe postacie to wrazliwi
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i opiekunczy mezczyzni, ktérym daleko do tamiacych nagminnie prawo i zasady mo-
ralne antybohaterdw, jakich mozemy spotka¢ w wielu innych neoserialach. O zalicze-
niu Dereka i Gésty do kategorii neoseriali decydujg inne cechy, np. poruszanie przez
tworczynie i twoércow w odwazny sposo6b drazliwych kwestii spotecznych, unikanie
dydaktyzmu, nowatorstwo realizacyjne.

Brakuje tu miejsca, aby szczegétowo opisac¢ wszystkie cechy neoseriali i r6zni-
ce miedzy nimi oraz tradycyjnymi produkcjami. Pozwole sobie jednak wspomnie¢,
iz w tradycyjnych wieloodcinkowych serialach (operach mydlanych, telesagach, te-
lenowelach) bohaterowie i bohaterki czesto postuguja sie jezykiem ,ugtadzonym”,
sztucznym, nieadekwatnym do sytuacji i miejsca, w ktérym s3g przedstawiani. Jest
to zwigzane z dydaktyzmem i zachowawczo$cia obyczajowa, wpisanymi w konwencje
gatunkowe wielu starszych gatunkéw. Postacie neoserialowe uzywajg jezyka zblizo-
nego do naturalnego w tym sensie, Ze jest najczes$ciej adekwatny do sytuacji, w ktérej
sg pokazywane, ich statusu spotecznego, kapitatu kulturowego i rél spotecznych pet-
nionych w okres$lonym czasie i miejscu, stad tez nierzadko w neoserialach pojawiaja
sie przeklenstwa i wulgaryzmy:.

Problem doboru materiatu badawczego

W XXI wieku wyprodukowano na $wiecie co najmniej kilkadziesiat tysiecy seriali,
Z czego znaczng cze$¢ stanowity neoseriale. Prognozowane kilka lat temu przez Johna
Langrafa, prezesa FX Network, zatrzymanie sie wzrostu liczby produkcji serialowych
(tzw. peak TV) nie nastapito, gléwnie za sprawa ekspansji serwiséw streamingo-
wych. W 2021 roku pojawito sie 559 nowych anglojezycznych produkcji serialowych,
aw 2002 roku ,jedynie” 182 produkcje. Przytaczane dane zostaty zebrane przez firme
FX Research i obejmuja nowe tytuty oraz nowe sezony wczes$niej powstatych seriali
wyprodukowane przez serwisy streamingowe i stacje telewizyjne (Shneider 2022).
Trzeba podkresli¢, iz w omawianym opracowaniu nie uwzgledniono nieanglojezycz-
nych produkgji, seriali codziennych i adresowanych do dzieci - z tego powodu mozna
przyjac, iz catkowita liczba seriali produkowanych co roku na $wiecie jest kilkukrot-
nie wyzsza niz po6t tysigca. W styczniu 2023 roku Netflix oferowat w Polsce ponad
1600 produkcji serialowych.

Bardzo duza liczba neoseriali powoduje, iz przed przystapieniem do badan roz-
sadne jest sformutowanie kryteriéw doboru materiatu badawczego i jego uzasadnienie
w odniesieniu do interesujacej nas problematyki i celéw projektu (zob. Arcimowicz
2020). Pierwsze, z mojego punktu widzenia, dosy¢ oczywiste kryterium, to zasieg spo-
teczny neoserialu (cho¢ nie powinno by¢ jedynym kryterium, o czym szerzej pisze w dal-
szej czesci artykutu), ktéry mozna oszacowac na podstawie wskaznikdw ogladalnosci,.
Jednak w przeciwienstwie do tradycyjnych produkcji serialowych, ogladanych gtéwnie
w telewizji tradycyjnej, neoseriale s odbierane przede wszystkim via internet. W Polsce,
a takze w wielu krajach $wiata - oprécz legalnych - istnieja po6tlegalne i nielegalne
serwisy streamingowe oferujgce tresci audiowizualne, a dodatkowo zgrany z internetu
materiat moze by¢ przekazywany na nos$nikach danych (np. pendrive’ach) innym oso-
bom. W celu zilustrowania problemu postuze sie przyktadem. Dane opublikowane przez
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firme MUSO, ktdra zajmuje sie monitoringiem piractwa w sieci, sugeruja, ze siédmy
sezon Gry o tron zostatl pobrany z internetu ponad miliard razy (kazdy odcinek po-
brano okoto 140 milionéw razy), podczas gdy poszczegdlne odcinki si6dmego sezonu
amerykanskiego neoserialu w telewizji HBO legalnie ogladato $rednio 32 miliony
0s0b (Ceglinska 2017). Dzi$, m.in. na skutek dziatan podjetych przez duze platformy
VOD, skala piractwa jest mniejsza niz kilka lat temu, niemniej dobér préoby w oparciu
o wskazniki ogladalnosci neoseriali moze by¢ sporym problemem.

Najlepszym rozwiazaniem bytoby, aby wybrany do ogladania, a nastepnie poddany
analizie popularny neoserial byt jednocze$nie jako$ciowym lub dobrym tekstem kul-
tury, ale dzi$ o takie potaczenie nie jest tatwo. Aby cho¢ po cze$ci wyjasnic te kwestie,
nalezatoby przyjrzec sie genezie neoseriali i przemianom, jakim podlegaja.

Juz w latach 70. XX wieku w Stanach Zjednoczonych powstaty ptatne telewizje,
takie jak HBO i Showtime, utrzymujace sie dzieki wptywom z abonamentu. Nadawcy
telewizyjni, ktorych podstawa funkcjonowania sa dochody z reklam, rzadko produkujg
ina og6t unikaja emisji seriali zawierajgcych bardzo kontrowersyjnych protagonistow
badz drazliwe spotecznie lub obrazoburcze tresci, poniewaz w ten sposéb moga na-
razi¢ sie reklamodawcom, a od wptywoéw reklamowych zalezy ich istnienie na rynku
medialnym. W przypadku telewizji abonamentowej (i - dodajmy - ptatnych serwisow
streamingowych) reklama przestaje determinowac tre$¢ programéw. Nowe sposoby
finansowania, ktére przyczynity sie do rozwoju telewizji jako$ciowej, przyniosty tez
mozliwo$¢ eksperymentowania w zakresie tresci i gatunku (por. Kaja 2014: 69; Wiodek
2014: 239-240).

Waznym czynnikiem determinujacym tres$¢ neoseriali sg przemiany spoteczno-
-kulturowe, ktore dokonaty sie w ostatnich kilku dekadach. Trzeba tu wymieni¢ wiek-
sza niz wczes$niej swobode seksualng, zwiekszenie liczby zwigzkéw nieformalnych,
sekularyzacje, emancypacje kobiet i oséb nieheteroseksualnych, zmiane postaw wobec
eutanazji, traktowanie wolnosci jednostki jako wartosci naczelnej itd. Tradycyjne
seriale na przetomie XX i XXI wieku opatrzyty sie i znudzity niematej grupie dobrze
wyksztatconych widzow, szczegélnie mtodych i w sSrednim wieku. Te osoby nie chciaty
juz oglada¢ schematycznych postaci, chciaty seriali ambitniejszych, mierzacych sie
z problemami egzystencjalnymi, poruszajacych w odwazny sposéb istotne kwestie
spoteczne i odczarowujacych tematy tabu (por. Arcimowicz 2020; Kaja 2014; Wtodek
2014).

W pierwszej i na poczatku drugiej dekady obecnego stulecia zaczety pojawiac sie
nowatorskie i interesujgce neoseriale, mozna wymieni¢ m.in.: Szes¢ stép pod ziemigq,
Dra House’a, Zagubionych, Dextera, Breaking Bad, Gre o tron czy Most nad Sundem. Nie
wszystkie wymienione produkcje powstaly na zlecenie ptatnych telewizji kablowych,
ale wszystkie one byly produkowane na potrzeby stacji telewizyjnych, ktérym zalezato,
aby mie¢ w swojej ramoéwce jako$ciowe programy.

W drugiej dekadzie XXI wieku wraz z ekspansjg serwiséw streamingowych poja-
wito sie bardzo duzo produkcji neoserialowych, jednak wzrastajaca liczba seriali nie
przektada sie na ich wysoka jakos¢. Odnosze wrazenie - a moje impresje nie s3 w tym
wzgledzie odosobnione - iZ masowos$¢ produkcji, ktora nasilita sie w ostatnich latach,
oraz zwiazany z nig artystyczny backlash i porzucenie modelu produkcyjnego HBO
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przez Netflixa i inne duze serwisy streamingowe nie sprzyjaja jakosci (por. Apat 2022).
Olbrzymie budzety® na nowe produkcje, przeznaczane przez najwieksze platformy
VOD, skutkujg wprawdzie zwiekszaniem sie liczby nowych produkcji, ale nie powoduja
wzrostu liczby dobrych neoseriali®.

Jesli jednak zgodzimy sie co do tego, iz w zalewie produkcji wcigz pojawiajg sie
dzieta interesujace (Dom z papieru, Sukcesja, Opowies¢ podrecznej, Czarnobyl, Euforia,
Patrick Melrose, Biaty lotos, Wqz, Angielka itd.), to powstaje pytanie: w jaki sposéb
oceniac jako$¢ neoserialu i kto ma to czyni¢?

Jak stusznie zauwaza Feuer, ,ocena jakoSci zawsze jest usytuowana w pewnym
kontekscie - dokonywana z okreslonej perspektyw estetycznej, politycznej i moral-
nej” (Feuer 2011: 114). Dramat jako$ciowy charakteryzuje interesujacy scenariusz,
dobrze napisane dialogi, dbato$¢ o detale, oryginalna i przykuwajgca uwage $ciezka
dzwiekowa, niekonwencjonalne rozwigzania narracyjne i wizualne, wreszcie unikanie
melodramatycznosci (por. Feuer 2011; Dziubczynska 2017). Chciatbym jednak wyraz-
nie podkresli¢, iz moim zdaniem neoserial moze by¢ dramatem jako$ciowym, ale nie
stanowi to warunku sine qua non zaliczenia danej produkcji do kategorii neoseriali.

Sara Cardwell, zastanawiajac sie, czy serial jako$ciowy jest zawsze dobry, stwierdza,
ze cho¢ te dwa pojecia moga na siebie zachodzi¢, to nie zawsze produkcje jakosciowe
(posiadajace cechy charakterystyczne dla telewizji jako$ciowej) podobaja sie odbiorcom,
a w konsekwencji - s3 przez nich oceniane jako dobre. Najprawdopodobniej dzieje
sie tak dlatego, iz czesto ocena neoserialu, dokonywana w kategoriach ,dobry - zty”,
w wiekszym stopniu dotyczy tresci, fabuty i postaci niz jego warstwy stylistyczno-
-estetycznej - bardzo istotnej w konteks$cie oceniania jakosci (por. Cardwell 2011).

Wysokie oceny wystawiane przez krytykdw i uzytkownikéw wortali filmowych
czy nagrody filmowe przyznawane konkretnym tytutom moga by¢ pewng podpowie-
dzia przy wyborze neoseriali, ale nie zawsze ta droga sie sprawdza. Nierzadko bywa,
iz po zakonczeniu emisji neoserialu, ktory obejrzeli$my pod wptywem wysokich ocen,
jakie zebral, mamy powazne watpliwos$ci, czy mozemy uznac go za serial dobry, po-
niewaz nas rozczarowat i wcale nam sie nie podobat (por. Dziubczynska 2017: 53)°.

3 W 2021 roku budzet Netflixa na tzw. produkcje oryginalne wyniést 17 mld dolaréw.

* Zapewne jaki$ wptyw na taki stan rzeczy majg - stynne juz - algorytmy, ktére stuza
rekomendowaniu okreslonych przekazéw audiowizualnych subskrybentom, ale moga tez by¢
wykorzystywane przy tworzeniu serialu. W procesie produkcji neoseriali coraz wieksze zna-
czenie odgrywajg analizy informacji zbieranych o widzach przez nadawce i/lub producenta.
Na przyktad Netflix posiada dane o preferencjach gatunkowych poszczegélnych odbiorcéw, o tym,
w jaki sposéb ogladaja seriale i na jakich urzadzeniach, a takze jak wysoko oceniajg obejrzane
produkcje. Mozna zatem przyjac, ze nadawcy ,,ogladaja widzow”, zbierajg o nich informacje, aby
nastepnie wykorzysta¢ w procesie tworzenia serialu.

5 Nalezy doda¢, ze czasami dziatania trolli internetowych powoduja, iz oceny danego
neoserialu mogg by¢ ,sztucznie” zanizone (lub zawyzone). Ilustracje problemu moze stanowi¢
nienaturalnie wysoka liczba ,jedynek” (a wiec najgorszych ocen w dziesieciostopniowej skali) wy-
stawionych produkcji Wtadca pierscieni. Druzyna pierscienia na niektérych wortalach filmowych.
Warto zatem sprawdza¢, jak rozktadaja sie oceny na skali (filmweb.pl, imdb.com i inne wortale
udostepniajg - nieodptatnie - taka funkcjonalno$c¢), aby wychwyci¢ ewentualne naduzycia.
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Zdaniem Cardwell pojecia ,telewizja jakoSciowa” i ,dobra telewizja” nie musza
sie wykluczac: istniejq seriale mieszczace sie w kategorii telewizji jakosciowej, ale
nie oznacza to, ze powinny by¢ automatycznie oceniane jako dobre. Dostrzezenie
pewnych wyznacznikéw jakos$ci w serialu nie jest rownoznaczne z tym, ze wszyscy
uznaja go za serial dobry (por. Cardwell 2011: 129-132). Zgadzam sie z postulatem
Cardwell, ktora pisze:

Pozwdélmy sobie otwarcie broni¢ tych programoéw, ktére uwazamy za warte powaznych,
zaangazowanych analiz oraz dyskusji. Pozostawmy jako$ciowa telewizje za soba i od-
dajmy sie docenianiu dobrej telewizji (Cardwell 2011: 141).

Uwagi Cardwell dotycza tradycyjnej telewizji linearnej (linear TV), ale mozna je réwniez
odnies$¢ do telewizji nielinearnej (nonlinear TV), obejmujacej serwisy streamingowe
(zob. np. Abreuiin. 2016).

Otwarte pozostaje pytanie, na ktére - dodajmy - Cardwell nie udziela jednoznacz-
nej odpowiedzi: jakie seriale mozemy uznac za dobre? Wedtug mnie dobry neoserial
to taki, ktory przedstawia ciekawe postacie i porusza w niesztampowy sposéb istotne
kwestie spoteczne, wywotuje emocje i nie jest nudny, pobudza do refleksji i na dtugo
pozostaje w pamieci - cze$¢ neoseriali spetnia powyzsze kryteria®.

Kwestie metodologiczne i zaniedbane obszary badawcze —
co badad i jak bada¢?

Mirostaw Filiciak twierdzi, iz media to byty emergentne, podobnie jak namyst nad
nimi (2013: 70). Powyzsze stowa mozna odnie$¢ do neoseriali i badan, ktére ich doty-
cz3. Lista zagadnien zwigzanych z neoserialami i przykuwajgcych uwage badaczy jest
coraz dtuzsza. Dzieje sie tak dlatego, iz seriale ulegaja dynamicznym przeobrazeniom,
a uwarunkowania ich tworzenia, dystrybucji i odbioru, zwigzane m.in. ze zjawiskiem
konwergencji mediéw (Jenkins 2007), s3 coraz bardziej ztozone. Przemiany serialu
moga by¢ analizowane co najmniej w kilku aspektach: tresciowym, gatunkowym, ekono-
micznym, spoteczno-kulturowym, estetycznym, technologicznym, producenckim, na-
dawczym i recepcyjnym. Warto przy tym zauwazy¢, Zze wymienione aspekty s ze soba
powiazane i wzajemnie na siebie oddziatuja. Z oczywistych wzgledéw rozwazania
musze ograniczy¢ do wybranych, z mojego punktu widzenia najistotniejszych kwestii.

Pierwszy problem, na ktéry chciatbym zwréci¢ uwage, dotyczy relatywnie matej
liczby badan poswieconych recepcji neoseriali w poréwnaniu do liczby analiz teks-
tualnych. Wprawdzie w ostatnich latach pojawito sie wiecej niz wcze$niej publikacji
(gtéwnie artykutdw, ale takze monografii) zawierajacych prezentacje wynikéw badan
dotyczacych zjawiska binge watchingu przygotowanych przez uczonych z réznych kra-
jow, ale sg to w zdecydowanej wiekszos$ci przypadkow badania konsumpcji neoseriali,

¢ Wymienione cechy dobrego neoserialu mozna tez odnieé¢ do innych produkcji, choé,
z mojego punktu widzenia, trudno bytoby znalez¢ pokaZna liczbe tradycyjnych seriali posiada-
jacych owe cechy.
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a nie recepcji sensu stricto. By¢ moze wazniejsze niz ustalenie kulturowych modeli
konsumpcji jest poznanie, w jaki sposéb odbiorcy , czytaja” (reading), a wiec dekoduja
i interpretuja neoseriale. Nadal bardzo odczuwalny jest, zwtaszcza w Polsce, deficyt
badan poswieconych dekodowaniu tresci neoseriali; dodajmy, iz w przypadku tych
tekstow kultury réznica miedzy reading a consumption jest istotna (zob. Wojtyna i in.
2022: 7-8)7. 0d czaséw studiéw kulturowych (cultural studies) dobrze wiemy, ze tresci
niesione przez srodki masowej komunikacji sa w zasadzie polisemiczne (Fiske 1987:
14), Zze moga istnie¢ bardzo rézne odczytania tego samego przekazu medialnego (Hall
1987).

Do nielicznych rzetelnych studiéw dotyczacych dekodowania tresci neoseriali
w naszym kraju nalezy zaliczy¢ badania Kamila Luczaja opublikowane w ksigzce Swiat
z drugiej strony ekranu. Studium recepcji tresci kultury popularnej przez kobiety wiejskie.
Luczaj pokazywat badanym osobom materiat audiowizualny w postaci wylosowanego
odcinka i wykorzystujgc metode zogniskowanych wywiadéw grupowych (focus group
interview) porownywat odczytanie znaczen amerykanskiego neoserialu Wspétczesna
rodzina i polskiej telesagi rodzinnej M jak mitos¢ przez mieszkanki popegeerowskich
wsi z odczytaniem tresci przez ,sedziéw kompetentnych” (zob. Luczaj 2013).

Luczaj w swojej monografii duzo miejsca poswiecit metodologii badan, ktorg
mozna uzna¢ za wzorcowa. Jednak nawet to dobrze przemyslane pod wzgledem
metodologicznym studium zawiera pewne dyskusyjne aspekty. A mianowicie: czy
uczestniczki wywiadu grupowego oceniajace stanowczo tre$¢ neoserialu nie wptywaja
na formutowanie sadéw przez inne osoby bioragce w udziat w badaniu? Skad wiadomo,
iz opinia ,sedzi6éw kompetentnych”, dotyczaca preferowanego przez nadawce odczyta-
nia treSci neoserialuy, jest tg wtasciwg, skoro nie pytamy o te kwestie rowniez nadawcy
serialu? Czy jeden odcinek moze stanowi¢ wystarczajacy material, skoro serial liczy
setki odcinkéw produkowanych przez wiele lat, a postacie i watki znacznie ewoluujg?

Rozwigzaniem, ktére pozwala niwelowa¢ niektore niedoskonatosci zogniskowa-
nych wywiadéw grupowych, moze by¢ zastosowanie etnografii wirtualnej (virtual
etnography), nazywanej w literaturze przedmiotu takze netnografig, cyber etnogra-
fig lub e-etnografig (Jurek 2013: 90)2. Ta metoda daje mozliwo$¢ przeanalizowania
wypowiedzi odbiorczyn i odbiorcow danego neoserialu zamieszczanych na wortalu
filmowym, forum dyskusyjnym lub stronach internetowych fandomu. Analiza opinii

7 W latach 2014-2017 na Uniwersytecie Warminisko-Mazurskim odbyty sie trzy interesu-
jace konferencje naukowe poswiecone serialom. W tych spotkaniach uczestniczyli akademicy
z wielu polskich uczelni reprezentujacy rézne dyscypliny naukowe - w duzej czesci pasjonaci
seriali, posiadajacy o nich sporg wiedze. Plonem konferencji jest 10 toméw zawierajacych
139 artykutéow - w przewazajacej wiekszosci owe artykuty dotycza produkcji neoserialowych
(ponad 100), jedynie dwie publikacje poswiecono analizie recepcji neoseriali. Trzeba doda¢,
iz sa to badania skromne, dosy¢ dyskusyjne pod wzgledem metodologicznym. Mimo Ze préba nie
jestreprezentatywna dla wszystkich polskich badaczek i badaczy zajmujacych sie neoserialami,
zdecydowatem sie przedstawi¢ wyniki mojego opracowania, poniewaz rzuca ono pewne $wiatto
na deficyt rzetelnych badan dotyczacych dekodowania tresci neoseriali.

8 Niektére wady wywiadu grupowego mozna zniwelowaé poprzez zastosowanie pogte-
bionych wywiadéw indywidulanych lub biograficznych, ankiet, studium przypadku (case study)
itd., ale z uwagi na ograniczone ramy artykutu nie moge tej kwestii rozwinac.
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internautek i internautéw dotyczacych postaci i watkéw moze by¢ cennym zrédiem
informacji o tym, w jaki sposéb w dtuzszym okresie czasu sa dekodowane pomiesz-
czone w serialu tresci.

Warto rozwazy¢ czy lepsze bedzie zastosowanie etnografii nieuczestniczacej
(zwiazanej z analizowaniem wypowiedzi lub innych form przekazu bez wchodzenia
w interakcje z innymi osobami), czy uczestniczacej (polegajacej na nawigzaniu kon-
taktu z interesujaca nas spotecznoscia, aktywny udziat poprzez zaktadanie nowych
watkdéw, zadawanie pytan, zachecanie do dyskus;ji itp.). Pierwsza opcja wydaje sie
lepsza (zob. Jurek 2013), ale wybor rodzaju netnografii powinien by¢ uzalezniony
od problematyki i celu badann Moze sie bowiem okaza¢, ze wypowiedzi internautek
i internautéw dotyczacych intersujacych nas kwestii jest mato lub w ogéle ich nie ma,
wowczas konieczne bedzie nawigzanie kontaktu z dang spotecznoscia (istotna jest
tu kwestia etyczna dotyczaca badan, ktérej ze wzgledu na ograniczone ramy artykutu
nie moge rozwing¢). Nalezy jednak pamieta¢, iz etnografia wirtualna ma swoje wady,
a jedna z najwazniejszych sg bardzo znikome informacje (lub ich brak) o cechach
spoteczno-demograficznych oséb wypowiadajacych sie w internecie.

W tym miejscu chciatbym zwrdci¢ uwage na pewne mozliwosci, ktére w zakresie
badania neoseriali oferuje perspektywa krytycznej analizy dyskursu (critical discourse
analysis, dalej jako akronim KAD) i funkcjonujace w jej ramach podejscia badawcze,
takie jak multimodalna krytyczna analiza dyskursu (multi-modal critical discourse
analysis, dalej jako MKAD) czy podejscie dyskursywno-historyczne (discourse-historical
approach - dalej jako PDH). PDH i MKAD znajduja coraz szersze zastosowanie w ba-
daniach réznych tekstéw kultury, zwtaszcza w analizach tekstualnych, cho¢ nalezy za-
znaczy¢, iz badanie recepcji neoseriali przy zastosowaniu niektérych metod krytycznej
analizy dyskursu tez jest mozliwe.

Na temat KAD, zwlaszcza w naszym kraju, narosto sporo nieprawdziwych mitow.
KAD, co trzeba wyraznie zaakcentowa¢, nie jest metoda, lecz perspektywa badaw-
cz3, ktdéra przy$wieca co najmniej kilku szkotom, podej$ciom badawczym i metodom
(Wodak, Meyer 2016: 3)°. Teoretycy KAD formutujg wprawdzie zatozenia dotyczace
tego, czym jest i na czym powinna polega¢ krytyczna analiza dyskursu, ale to poszcze-
gblne podejscia badawcze i metody funkcjonujace w ramach KAD oferujg bardziej
sprecyzowane narzedzia analityczne (zob. Flowerdew, Richardson 2020).

Neoseriale mozemy potraktowac jako dyskursy, a wiec teksty kultury osadzone
w pewnym kontekscie, a wlasciwie kontekstach. Teoretycy KAD podkreslaja znaczenie
kontekstow wytwarzania i recepcji tekstéw kultury. W przypadku neoserialowych
dyskursow najwazniejszymi kontekstami analityczno-interpretacyjnymi sg szeroko
pojmowane uwarunkowania spoteczno-kulturowe, konwencja gatunkowa oraz eko-
nomia tworzenia i emisji seriali. Analiza kontekstow jest wazna, bowiem nie mozemy
zapomina¢, iz neoseriale sg w istocie rzeczy komercyjnymi tekstami kultury. Analizujac
i interpretujac tre$¢ neoseriali, np. niestereotypowe postacie kobiece i meskie, alter-
natywne modele zycia rodzinnego badz watki homoseksualne, trzeba mie¢ na uwadze,

9 Terminologia w ramach krytycznej analizy dyskursu nie jest do korica klarowana, jednak
moim zdaniem okre$lanie KAD mianem metody jest pewnym metodologicznym naduzyciem.
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iz czesto twdérczynie i twdrcy, wprowadzajgc nowe tresci, nie czynig tego tylko w celu
odzwierciedlenia zmieniajacej sie rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, ale przede
wszystkim z mys$la o wysokich wskaznikach ogladalno$ci; prowadzg oni swoistg gre
z widzami, zonglujg emocjami i postugujg sie réoznymi strategiami dyskursywnymi
(strategig queerbaitingu, hybrydyzacji meskosci, relatywizmu etycznego itd.).

Wybor perspektywy KAD oraz metody lub metod funkcjonujacych w jej ramach
pozwala na pogtebiong analize neoseriali, wskazanie peknie¢ w dyskursie, przejawéw
manipulacji, dyskursywnej reprodukcji wtadzy i nieréwnosci spotecznych oraz ideologii
(zob. Wodak, Meyer 2016). Warto tez zwrdci¢ uwage, iz wyboér perspektywy KAD nie
wyklucza stosowania metod ilosciowych (np. analizy zawartosci - content analysis),
co wiecej: w przypadku pewnych projektéw badania ilo§ciowe wybranego korpusu
neoseriali moga by¢ punktem wyjscia do pogtebionej analizy z zastosowaniem narzedzi
charakterystycznych dla KAD.

Dobre efekty moze da¢ potaczenie PDH (jednej z najbardziej prominentnych metod
w ramach KAD), skupiajacej sie na werbalnej warstwie tekstu kultury i strategiach
dyskursywnych (nazywania, orzekania, argumentacyjnych itd.), z MKAD - zognisko-
wanej na kodach niewerbalnych, symbolach, wygladzie zewnetrznym postaci, mimice,
gestach oraz muzyce, ktéra stanowi bardzo istotny, cho¢ czesto niedoceniany przez
badaczy, element neoserialu (zob. Arcimowicz 2021/2022; Bateman 2020; Jancsary,
Hollerer, Meyer 2016).

Refleksje koricowe

W niniejszym artykule przedstawitem moje rozumienie pojecia neoserialu i cech tego
typu produkcji. Mam swiadomos¢, ze termin ,neoserial” moze by¢ uwazany za dysku-
syjny, jednakze sadze, iz operowanie tym pojeciem jest sensowne, poniewaz neoseriale
réznia sie w sposéb znaczacy od tradycyjnych seriali i formatéw telewizyjnych.

Kwestie metodologiczne zwigzane z badaniem produkcji neoserialowych wy-
magajg starannego i ciggtego namystu - w tej materii wcigz jest wiecej pytan niz
gotowych odpowiedzi. W przypadku neoseriali nieuniknione wydaje sie prowadzenie
badan inter- i transdyscyplinarnych, w ktérych metody charakterystyczne dla nauk
spotecznych mieszaja sie z tymi tradycyjnie humanistycznymi, i to zaréwno jesli chodzi
o analize tekstualng, jak i badania recepcji produkcji neoserialowych. Nie ma metod
idealnych, pozbawionych wad, w zwigzku z tym najrozsadniejsze wydaje sie (przynaj-
mniej w odniesieniu do niektérych projektéw badawczych) zastosowanie triangulacji,
np. multimodalnej krytycznej analizy dyskursu potaczonej z etnografig wirtualna
i zogniskowanymi wywiadami grupowymi. Niestety, tego typu badania sa pracochtonne,
czasochtonne (nierzadko kosztochtonne) i na ogét trudne do przeprowadzenia przez
jedng osobe. Skrystalizowane kilkadziesiagt lat temu w ramach cultural studies pytanie,
co odbiorcy ,robig” z tekstami kultury i w jaki sposdb je ,czytajg”, wciaz jest bardzo
aktualne w przypadku neoseriali.



[28] Krzysztof Arcimowicz

Bibliografia

Abreu Jorge, Nogueira Jodo, Becker Valderick, Cardoso Bernardo. 2016. ,Survey of Catch-up
TV and other time-shift services: a comprehensive analysis and taxonomy of linear
and nonlinear television”. Telecommunication Systems 64(1). 57-74.

Apat. 2022. ,Netflix porzucit model produkcyjny HBO. Algorytmy i presja wzrostu skali
zabity jego jako$¢”. https://forsal.pl/lifestyle /rozrywka/artykuly/8420460,dlaczego-
-jakosc-produkcji-netflixa-jest-niska.html [dostep: 16.01.2023].

Arcimowicz Krzysztof. 2013. Dyskursy o ptci i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali
obyczajowych najpopularniejszych na poczatku XXI wieku. Warszawa.

Arcimowicz Krzysztof. 2020. Oblicza mesko$ci w neoserialach. Hegemonia - Kontamina-
cja - Inkluzja. Biatystok.

Arcimowicz Krzysztof. 2021/2022. ,Hybrid masculinity and power. Critical discourse
analysis of the neoseries Money Heist”. Miscellanea Anthropologica et Sociologica
22(4)-23(1).11-29.

Bateman A. John. 2020. Critical discourse analysis and film. W: The Routledge Handbook of
Critical Discourse Studies. John Flowerdew, John E. Richardson (red.). London - New
York.

Borowiecki Artur. 2019.,Neoserial, serial premium czy post soap opera? W poszukiwaniu
wyznacznikéw dla seriali nowej generacji”. Images. The International Journal of Euro-
pean Film, Performing Arts and Audiovisual Communication 34. 163-171.

Cardwell Sarah. 2011. Czy telewizja jako$ciowa jest dobra? R6znice gatunkowe, oceny oraz
ktopotliwa kwestia krytycznego osadu. Dariusz Kuzma (przet.). W: Zmierzch telewizji?
Przemiany medium - antologia. Tomasz Bielak, Mirostaw Filiciak, Grzegorz Ptaszek
(red.). Warszawa.

Ceglinska Patrycja. 2017. ,Rekordowa liczba nielegalnych pobran siédmego sezonu Gry
o tron. Te liczby was zaskoczg”. https://teleshow.wp.pl/rekordowa-liczba-nielegalnych-
-pobran-siodmego-sezonu-gry-o-tron-te-liczby-was-zaskocza-6163559972480641a
[dostep: 7.09.2017].

Dziubczynska Patrycja. 2017. Seriale nowej generacji przyktadem telewizji jako$ciowe;j?.
W: Seriale w kontekscie kulturowym. Format, intertekst, adaptacja. Daria Bruszewska-
Przytuta, Anna Krawczyk-taskarzewska, Piotr Przytuta (red.). Olsztyn. 51-59.

Feuer Jane. 2011. HBO i pojecie telewizji jako$ciowej. W: Zmierzch telewizji? Przemiany me-
dium - antologia. Tomasz Bielak, Mirostaw Filiciak, Grzegorz Ptaszek (red.). Warszawa.

Filiciak Mirostaw. 2013. Media, wersja beta. Film i telewizja w czasach gier komputerowych
i internetu. Gdansk.

Filiciak Mirostaw, Giza Barbara. 2011. Wstep. W: Post-soap. Nowa generacja seriali tele-
wizyjnych a polska widownia. Mirostaw Filiciak, Barbara Giza (red.). Warszawa. 7-9.

Fiske John. 1987. Television Culture. London - New York.

Flowerdew John, Richardson John E. (red.). 2020. The Routledge Handbook of Critical
Discourse Studies. London - New York.

Hall Stuart. 1987. ,Kodowanie i dekodowanie”. Przekazy i Opinie 1-2. 58-71.

Jancsary Denis. Hollerer Markus, Meyer Renate E. 2016. Critical analysis of visual and
multimodal texts. W: Methods of critical discourse studies. 3"¢ edition. Ruth Wodak,
Michael Meyer (red.). London. 180-204.

Jenkins Henry. 2007. Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw. Matgorzata
Bernatowicz, Mirostaw Filiciak (przet.). Warszawa.



Rzecz o neoserialach — co badad i jak badac? [29]

Jurek Krzysztof. 2013. ,Badania spoteczne w internecie. Wirtualna etnografia w teorii
i praktyce”. Nauka i Szkolnictwo Wyzsze 1(41). 86-98.

Kaja Ewa. 2014. ,Amerykanskie seriale typu »post-soap opera« - nowa generacja seriali
telewizyjnych, lecz nie tylko w telewizji”. Kultura i Edukacja 2. 64-82.

Koztowski Konrad. 2018., Internet przegonit telewizje, ale czy naprawde powstaje za duzo
seriali? Rekord znéw pobity”. https://antyweb.pl/ile-seriali-w-2018-rekord [dostep:
12.09.2022].

Lisowska-Magdziarz Matgorzata. 2016. ,Seriale: nowa jako$¢, czy stare w nowej odstonie?”.
Zeszyty Prasoznawcze 1(225). 1-15.

Luczaj Kamil. 2013a. ,Zmieniajaca sie rodzina w zmieniajacym sie serialu”. IntereAlia.
Pismo poswiecone studiom queer 8. 146-158. https://doi.org/10.51897/ interalia/
TVY01695.

Luczaj Kamil. 2013b. Swiat z drugiej strony ekranu. Studium recepcji tresci kultury popu-
larnej przez kobiety wiejskie. Krakdw.

Major Matgorzata. 2011. ,Era antybohateréw w amerykanskiej produkcji telewizyjnej. Préba
diagnozy nowego zjawiska na mapie kultury popularnej”. Panoptikum 10. 92- 107.

Major Matgorzata. 2015. ,Duze ciata na matym ekranie. Nienormatywne wizerunki meskosci
w neoserialach”. Panoptikum 14. 136-151.

Mittell Jason. 2006. ,Narrative Complexity in Contemporary American Television”. The
Velvet Light Trap 58. 29-40.

Pilawski Patrycjusz. 2020. Neoserial [hasto]. W: Obserwatorium Jezykowe Uniwersytetu
Warszawskiego. https://nowewyrazy.pl/haslo/neoserial.html [dostep: 12.05.2022].

Schneider Michael. 2022. ,Peak TV Tally: According to FX Research, A Record 559 Original
Scripted Series Aired in 2021”. https://variety.com/2022 /tv/news/original-tv-series-
-tally-2021-1235154979/ [dostep: 12.09.2022].

Thompson Robert ]. 1996. Television’s second golden age: From ,Hill Street Blues” to ,ER".
New York.

Wtodek Patrycja. 2014. Seriale nowej generacji a konwencje filmowe. W: Seriale w kon-
tekscie kulturowym. Gatunki, konwergencja, recepcja. Anna Krawczyk-Laskarzewska,
Alina Naruszewicz-Duchlinska, Piotr Przytuta (red.). Olsztyn. 232-249.

Wodak Ruth, Meyer Michael. 2016. Critical discourse studies: history, agenda, theory and
Methodology. W: Methods of critical discourse studies. 3™ edition. Ruth Wodak, Mi-
chael Meyer (red.). 1-22.

Wojtyna Mitosz, Micela Barbara, Zgierska Roksana. 2022. Reading contemporary TV series.
Aesthetics, themes, and reception. Berlin.

Streszczenie

Neoseriale, nazywane tez serialami nowej generacji, stanowia jedno z najbardziej interesujacych
i najwazniejszych zjawisk wspétczesnego pejzazu kulturowego, jednakze wiedza dotyczaca
tego, czym w istocie rzeczy sa neoseriale i w jaki sposéb je bada¢, wciaz jest niezadowalajaca.
Celem artykutu jest opisanie pojecia neoserialu i jego cech, przedstawienie niektdrych kwestii
metodologicznych dotyczacych analizy tekstualnej i recepcji neoseriali, a takze wskazanie za-
niedbanych obszaréw badawczych oraz zasygnalizowanie metod, ktdre moga by¢ uzyteczne
w badaniach tych tekstéw kultury.
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On neoseries: What and how to study?

Abstract

Neoseries, also known as new generation series, are among the most interesting and important
phenomena of the contemporary cultural landscape. However, our knowledge of what neoseries
actually are and how they should be studied is still unsatisfactory. This article aims to describe the
concept of the neoseries and its features, to present some methodological issues concerning
the textual analysis and reception of neoseries, to identify neglected research areas, and to in-
dicate some methods that may be useful in the study of these cultural texts.

Stowa kluczowe: cechy neoserialuy, analiza tekstualna, recepcja neoseriali, kwestie teoretyczno-
-metodologiczne, serwisy streamingowe

Key words: characteristic of neoseries, textual analysis, reception of neoseries, methodological
issues, streaming services
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