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Dyskurs emancypacyjny w wybranych

wspotczesnych serialach filmowych z postaciami kobiet

w rolach gtownych. Rozwazania na temat opresji spotecznej,
seksualnej i religijnej

Wstep

Kobieta i jej ciato to odwieczny temat kina, obecny zaré6wno w filmach fabularnych, jak
i we wspétczesnych serialach filmowych, ktére na goraco ilustruja zachodzace zmiany
spoteczno-kulturowe oraz wazne problemy spoteczne. Eksploracja nowych zjawisk
i przemian obyczajéw, poruszanie kontrowersyjnych tematéw takich jak przemoc
seksualna, fizyczna, psychiczna badz ekonomiczna wobec kobiet stanowig tworzywo
serialowych opowie$ci oraz interesujacy obszar badan dla kulturoznawstwa medial-
nego. Seriale staty sie dzisiaj waznym i nieodtgcznym elementem kultury filmowej,
medialnej i popularnej.

Pierwsze dwie dekady XXI wieku z pewno$cia naleza do seriali. Ich wplyw na sposoby
opowiadania (i przez to tez rozumienia) §wiata jest rewolucyjny, [...] serial wpisuje sie
w nowy, rozwlekty i nieuporzadkowany rytm swiata, w jego chaotyczna komunikacje, jego
niestatos¢ i ptynnos¢. Ta forma opowiesci chyba najbardziej tworczo szuka dzis nowej
formuty. W tym sensie odbywa sie w serialu powazna praca nad narracjami przysztosci,
nad dopasowaniem opowiesci do nowej rzeczywistosci (Tokarczuk 2020: 268-270).

Przedmiot rozwazan zawartych w artykule stanowia wybrane wspétczesne se-
riale filmowe z postaciami kobiet w gtéwnych rolach. Celem refleksji badawczej jest
przedstawienie sposobow ukazywania kobiet w serialach zrealizowanych w drugiej
dekadzie XXI wieku. W ostatnim czasie postacie kobiece zaczynaja odgrywac coraz
bardziej znaczaca role w serialowych narracjach o tematyce spotecznej, ujetej z per-
spektywy feministyczno-genderowej. Opowiesci te cechuje intrygujaca fabuta oraz
wyraziste, dobrze obsadzone i zagrane role kobiece. W serialach o tematyce spotecznej
i psychologicznej pojawiaja sie kobiety zdeterminowane do podjecia radykalnej walki

[31]



[32] Ewelina Konieczna

o wlasng podmiotowos¢. Nasuwaja sie pytania o przyczyny ich emancypacyjnych dzia-
tan. Czy doznane krzywdy, zaréwno w sferze fizycznej, jak i psychicznej, zniewalanie
i wykorzystywanie seksualne oraz religijna opresyjnos¢ sa gtéwnym zrédiem ich
buntu? Jakie formy buntu przeciw normom narzucanym przez srodowisko spoteczne
i religijne wybieraja bohaterki seriali? Czy i dlaczego seriale o buncie i emancypacji
pochodzacych z réznych kregdéw kulturowych kobiet sg odbiciem zmian spotecznych?
Seryjne narracje filmowe, poruszajace wazne problemy spoteczne, odnoszace sie
do zagadnien opresji seksualnej, spotecznej i religijnej, odzwierciedlaja skrywane
przed otoczeniem, przemilczane problemy kobiet, o ktérych wreszcie wolno pub-
licznie mowic. Filmowe seriale s3 tekstami wspotczesnej kultury, biorgcymi udziat
w komunikacji spoteczno-kulturowej i miedzykulturowej, ktérg umozliwia global-
ne rozpowszechnianie za pomoca popularnych platform streamingowych. Opowiadane
za posrednictwem serialowych narracji dramatyczne historie (herstorie) kobiet byty
do niedawna nieobecne w kulturze popularnej, ktéra dzi$ nie skupia sie juz wytgcznie
na zapewnianiu fatwej rozrywki, ale takze proponuje poruszajace opowiesci o kobie-
tach i ich traumatycznych doswiadczeniach.

Serial jako wspdtczesna opowies¢

Pojecie serialu telewizyjnego, mimo Ze ma wieloletnig tradycje, nie oddaje jego genezy,
bowiem pierwsze seanse filmowych serii mialy miejsce w kinie. Dopiero w drugiej
potowie XX wieku, wraz z upowszechnieniem nowego telewizyjnego medium, seria-
le znalazty state miejsce w telewizyjnej raméwce. Obecnie internet oraz platformy
streamingowe powoli wypierajg telewizje jako gtéwnego ich producenta i nadawce.
W XXI wieku jesteSmy $wiadkami przeobrazen zaréwno formy oraz tresci seriali
fabularnych, jak i zachowan odbiorczych. Nie jest juz konieczne zasiadanie przed od-
biornikiem telewizyjnym o okreslonej godzinie, bo uwolnienie seriali z programowe;j
ramowKi i telewizyjnego medium pozwala na ich odbiér w dowolnym czasie i miej-
scu. Niezwykle popularne dzi$ ogladanie na zgdanie (VOD) oraz rozmaite platformy
streamingowe (Netflix, HBO GO, Showmax czy polskie: Vod.p], Ipla, Iplex, Player, CDA
Premium) pozwalaja na korzystanie z tej popularnej rozrywki za po$rednictwem roz-
maitych przeno$nych urzadzen elektronicznych - od laptopéw przez konsole wideo
po smartfony:.

Matgorzata Lisowska-Magdziarz zauwaza, iz nowe seriale (neoseriale) adresowa-
ne sa do wyksztatconych, kompetentnych, stosunkowo zamoznych odbiorcéw, ktorzy
nie traktuja ich jak bezmyslng rozrywke czy forme eskapizmu. Przyjemnos¢ ogla-
dania wigze sie miedzy innymi z tre$ciami kontrkulturowymi, naruszajagcymi normy
spoteczne czy obyczajowe tabu, jak rowniez z serialowg forma przetamujaca gatunki
oraz procesami tworzenia, komunikacji i autoekspresji. Widz neoserialu nie by¢ musi
telewidzem, jest krytyczny, wybredny, biegly i kompetentny w poszukiwaniu wiedzy
o interesujacej go ofercie, czesto uczestniczy w zbiorowym komentowaniu, recenzowa-
niu i ocenie (Lisowska-Magdziarz 2016: 2-3). Kategoria serialu telewizyjnego zaweza
jego rozumienie jako istotnego elementu kultury medialnej. Zdarza sie coraz cze$ciej,
Ze przymiotnik ,telewizyjny” jest pomijany lub uzywany wymiennie z takimi jak
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Lfilmowy”, ,fabularny, czy ,,dokumentalny”, w zaleznos$ci od rodzaju i tematyki. Seriale
fabularne dookreslane sg przez odpowiednie przymiotniki, ktére pomijaja usytuowanie
tej formy filmowej w telewizji na rzecz wyroéznienia ich cech stylistyczno-narracyjnych
np., serial kryminalny, komediowy, obyczajowy (Konieczna 2021: 89).

Niebagatelny wptyw na wzrost popularnosci serialowych opowiesci, a takze
na zmiany zachowan odbiorczych ma popularna platforma streamingowa Netflix, ktora
jako znaczacy nadawca i producent zmienita sposéb realizacji, dystrybucji i odbioru
seriali. Te dziatania, a takze sposoby korzystania z platform streamingowych nazwano

sefektem Netflixa” i uczyniono przedmiotem badan naukowych (Roxborough 2014;
Lehrer 2014; Pittman, Sheehan 2015; Janner 2015). Netflix w 2013 roku zapoczat-
kowat maratony medialne, emitujac jednocze$nie wszystkie odcinki kolejnych serii
House of Cards (2013-2018). Najwazniejszymi czynnikami sktaniajacymi do binge-

-watching, czyli ogladania catych serii naraz, sg: zaangazowanie (w fabute), relaks,
rozrywka, przyjemnos¢ i relacje spoteczne. Tego typu kompulsywne ogladanie, jak
podkreslajg badani, jest ekscytujace i bardziej atrakcyjne niz dotychczasowe praktyki
odbiorcze. Czynnik zaangazowania w fabute oraz w losy postaci stanowi najistotniejsza
przyczyne kompulsywnego odbioru; im bardziej widzéw angazuja fabuta i postacie,
tym cze$ciej beda ogladac. Jak wynika z badan, znacznie stabsze sa motywacje binge-

-watching w celach rozrywkowych oraz relaksacyjnych (zob. Pittman, Sheehan 2015).
Do binge-watchnig zachecaja przede wszystkim miniseriale, czyli serie 4-10-odcin-
kowe, stanowigce zamknietg cato$¢ fabularng. Odbiér serialu w cato$ci upodobnia
to doswiadczenie do recepcji filmowej czy nawet kinowej, bo opiera sie na skupionym,
pelnym zaangazowania w opowie$¢ ogladaniu z wyboru, bez zanurzania sie w telewi-
zyjnym przekazie strumieniowym.

Niezalezne profesjonalistki

Kobiety, zaréwno te silne, jak i dopiero budujace swa site, sa w XXI wieku coraz czesciej
gléwnymi bohaterkami filmowych opowiesci, nie tylko seryjnych. Tematyka rodzinna
czy romantyczna z kobietg - matka, zong, kochanka - w roli gtéwnej nie zadowala juz
odbiorcéw, a zwtaszcza odbiorczyn. Wspétczesne filmowe narracje wymagaja wyra-
zistych kobiecych postaci, z ktérymi utozsamiaé¢ moga sie kobiety odnoszace sukcesy
w zyciu zawodowym, spotecznym, kulturalnym oraz te, ktére takich sukceséw pragna.
Ale takze kobiety wykluczone godnos$ciowo, zawodowo, spotecznie, dotkniete rozma-
itymi formami przemocy. Z jednej strony w kinie i filmowych seriach mozna odnalez¢
odbicie przemian spotecznych i obyczajowych, z drugiej zas filmowe obrazy odzwier-
ciedlaja potrzeby, pragnienia i marzenia kobiet.

Alicja Kisielewska w refleksji badawczej nad serialami telewizyjnymi zrealizowany-
mi na przetomie XX i XXI wieku (Kisielewska 2009, 2016, 2021) zwraca uwage na wy-
bierane przez widzow seriale ze wzgledu na ich usytuowanie w okreslonej wspolnocie
symboliczne;j. Seryjne opowiesci pozwalajg na utozsamianie sie z bohaterami, ktérzy
reprezentujg ponowoczesne mity, ilustrujgce realizacje osobistych pragnien i aspira-
cji. Moze to by¢ mit profesjonalisty, mit wyzwolonej kobiety czy mit emancypacyjny.
W polskich serialach, telenowelach czy telesagach, jak podkresla badaczka, spotykamy



[34] Ewelina Konieczna

sie coraz czesciej z dekonstrukcja tradycyjnego wyobrazenia kobiecosci - kobiety nie
wystepuja juz wytacznie w roli strazniczek domowego ogniska (Kisielewska 2016:104).

Bohaterki seriali o tematyce sensacyjnej i kryminalnej sg twarde, bezkompromi-
sowe, odwazne. To zazwyczaj wysoko wykwalifikowane profesjonalistki, niezalezne,
wyzwolone i catkowicie oddane swej pracy. W ich zyciu nie ma miejsca na trwaty roman-
tyczny zwiazek, rodzine, macierzynstwo. Krotkotrwate zwigzki, oparte na zaspokajaniu
potrzeb seksualnych, zawieraja z kolegami z pracy lub szukajg partneréw na jedna noc.
To one dyktuja warunki, wybieraja kochankéw. Zwykle walcza ze swoimi osobistymi
demonami, chorobg czy traumatycznymi przezyciami. Z choroba dwubiegunowa zmaga
sie agentka oddziatu antyterrorystycznego CIA Carrie Mathison z amerykanskiego
serialu Homeland (2011-2020). Choroba utrudnia jej codzienne funkcjonowanie, ale
takze w fazie manii pomaga w prowadzeniu dochodzenia. Trzymajacy w napieciu
przez osiem sezonow serial ugruntowat pozycje silnej kobiety, ktéra potrafi twérczo
i efektywnie wykorzysta¢ stabosci wynikajace z choroby. Do sukcesu serialu przyczy-
nita sie niezwykta kreacja Claire Danes w roli wyjatkowej, niezniszczalnej agentki CIA.

Kobiety w rolach policjantek, agentek specjalnych, detektywdw i Sledczych sa dzi$
gtéwnymi bohaterkami seriali realizowanych w konwencji political fiction czy psycho-
logicznego thrillera. Postaci te sa niezwykle ztozone tak, jak Stella Gibson - nadinspek-
tor z brytyjskiego serialu Upadek (The Fall, 2013-2016), z determinacja poszukajaca
seksualnego sadysty i seryjnego mordercy mtodych, wyksztatconych kobiet u progu
obiecujacej kariery. Odtwoérczyni tej roli - Gillian Anderson, posagowa posta¢ na modte
femme fatale z kina noir, buduje znakomita aktorska kreacje. Jej bohaterka to nieza-
lezna profesjonalistka, atrakcyjna, elegancka kobieta, przyciggajaca meska uwage
ipozadanie. Podobnie jak Carrie Mathison, bardziej lub mniej Swiadomie wykorzystuje,
a nastenie niszczy kazdego mezczyzne, z ktérym 1aczy ja intymna relacja. Rozbicie
opowiesci na liczne odcinki i serie umozliwia zagtebienie sie w psychologie postaci
i ukazanie niuanséw prowadzonej gry z przestepcami - mezczyznami, ktdrzy stanowig
zaréwno obiekt pogardy, jak i pozadania. Obie bohaterki sa postaciami ambiwalentnymi,
o mrocznej, skomplikowanej osobowosci wynikajgcej z choroby, trudnej przesztosci
i traumatycznych doswiadczen okresu wczesnej mtodosci.

Buntowniczki w poszukiwaniu tozsamosci

Niemiecki Unorthodox (2020) i szwedzki Kalifat (2020) to miniseriale emitowane
na platformie Netflix, ktore taczy herstoria mtodych kobiet, walczacych o swoja toz-
samos$¢ i wolno$¢. Pragna one zy¢ inaczej niz wymaga tego spoteczenstwo, wspoélnota
religijna czy rodzina. Szeroko pojeta wolno$¢ budowana na fundamencie prawa do sa-
mostanowienia, nawet kosztem rezygnacji z bezpieczenstwa, a przede wszystkim
odzyskiwanie wtasnej podmiotowosci i tozsamosci stanowig gtéwna problematyke
podejmowang w serialowych opowiesciach. Mtode bohaterki buntujg sie wobec do-
tkliwego braku szacunku dla ich osoby, naruszania godnosci osobistej, niemoznosci
decydowania o sobie i swoim ciele.

Miniserial Unorthodox oparty jest na autobiograficznej powiesci Deborah Feld-
man (2020).Jego gtéwna bohaterka to dziewietnastoletnia Etsy (w tej roli Shira Hass)
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urodzona w ortodoksyjnej chasydzkiej wspdlnocie Williamsburga w Nowym Jorku.
Jej przezycia i doSwiadczenia stanowg kanwe wartkiej, trzymajacej w napieciu fabuty.
Mtoda kobieta, regularnie poddawana opresyjnym dziataniom ze strony radykalnego
religijnego srodowiska, jest nieszczesliwa w zaaranzowanym matzenstwie, ktérego
gltéwnym celem jest ptodzenie, rodzenie i wychowanie licznego potomstwa. Jednak
jej fizyczno$¢ uniemozliwia skonsumowanie matzenstwa, co wymyka sie z intymne;j
sfery zwigzku i staje problemem omawianym nie tylko w gronie najblizszej rodziny, ale
i w catej religijnej wspolnocie. Zabiegi dokonywane na ciele zniewalajg i uprzedmio-
towiaja dziewczyne, ktérej marzenia siegajg duzo dalej niz macierzynstwo. Opresyjne
religijne Srodowisko nie pozwala mtodej kobiecie na realizacje innych celéw czy pasji
niz te, od zawsze przypisane chasydzkim kobietom. Bycie Zong i matka wyklucza sa-
morealizacje i edukacje. Etsy nie potrafi pogodzi¢ sie ze zniewoleniem i wynikajacym
z niego cierpieniem. W ucieczce z opresyjnego $wiata pomaga dziewczynie nauczy-
cielka muzyki - posredniczka pomiedzy zamknietym ortodoksyjnym Srodowiskiem
a Swiatem Swieckim. Bedac we wczesnej cigzy, do ktérej po miesigcach uporczywych
zabiegéw w koncu doszto, Etsy decyduje sie na ucieczke od meza i opresyjnej wspdlnoty.
W tajemnicy wyrabia potrzebne dokumenty i wyjezdza do Berlina - symbolu wolnosci
i miasta, do ktérego réwniez przed laty z ortodoksyjnego $wiata uciekta jej matka.

Opowies¢ rozgrywa sie w dwoch kontrastujacych kulturach - zamknietej w re-
ligijnych zwyczajach i rytuatach oraz otwartej, nowoczesnej kulturze zachodniego,
$wieckiego $wiata. Przestrzen wielokulturowego Berlina jest dla ortodoksyjnej Zydéwki
egzotyczna i obca. Dziewczyna samotnie wedruje przez miasto, poznaje miejsca i ludzi,
stara sie o przyjecie do konserwatorium, by méc zrealizowa¢ marzenie o $piewaniu.
Préba odnalezienia wlasnej tozsamos$ci ukazana zostata w symbolicznej scenie oczysz-
czenia, kiedy Etsy zanurza sie w jeziorze, pozbywajac sie tradycyjnej chasydzkiej peruki.
Akt rytualnego oczyszczenia i ogolona gtowa pozbawiona opresyjnego nakrycia staja
sie symbolem odzyskania wolnosci i emancypacji. Dziewczyna nie rezygnuje jednak
z chasydzkiej tozsamosci, ktorg otwarcie manifestuje w scenie wykonania tradycyjne;j
piesni na przestuchaniu w konserwatorium. O poprzednim zyciu nie pozwala jej zapo-
mnie¢ rowniez rodzina, ktdrej przedstawiciele w osobie meza i jego kuzyna wyruszyli
w poScig za ciezarng kobieta. Etsy nie ulega ich groZbom i namowom do powrotu, jest
zdeterminowana do walki o wolno$¢ swoja i swego nienarodzonego dziecka. Unort-
hodox jest opowiescia o odzyskiwaniu siebie, swojego ciata i konstruowaniu nowej
tozsamosci w otwartym, wielokulturowym $wiecie. Mimo ze mtoda kobieta Swiadomie
porzucita rodzinng i religijng wspdlnote, jednak zachowata elementy kulturowej cha-
sydzkiej tozsamosci jako fundament do budowania siebie zgodnie ze swymi potrzebami
i pragnieniami.

0 konflikcie pomiedzy radykalnym a wolnym swiatem opowiada réwniez szwedzki
miniserial Kalifat. Punkt wyjscia tej opowiesci rézni sie znacznie od historii zawartej
w Unorthodox, wiec nie mozna ich bezposrednio poréwnywac. To, co je tgczy, to postaci
silnych mtodych kobiet, uwiktanych w trudne relacje spoteczne, rodzinne i religijne.
Kalifat opowiada o buncie wobec kulturowej asymilacji w kraju urodzenia i tesknocie
za krajem pochodzenia. Jest historig o potrzebie poznania swoich korzeni i odzyskania
tozsamo$ci utraconej w nowym, bogatym kraju. Na bezwarunkowej, petnej asymilacji
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bardzo zalezy rodzicom mtodych dziewczat. Zbuntowane nastolatki stajg sie fatwym
tupem dla religijnych ekstremistéw. Urodzone juz w Szwecji nastoletnie corki syryj-
skich migrantéw sa manipulowane przez werbownikéw dzihadu i naktaniane nie tylko
do religijnych praktyk, ale przede wszystkim do opuszczenia rodzicéw, wyjazdu do Syrii
i poslubienia tam bojownikéw ISIS. Wychowane w dobrobycie europejskiego kraju, ale
zafascynowane wojujgcym islamem, nieSwiadome konsekwencji swych dziatan nasto-
latki zaktadajag hidzaby, biora udziat w fundamentalistycznych religijnych praktykach,
staja sie wspoélniczkami, a p6Zniej zaktadniczkami zamachowcow.

Os$mioodcinkowy serial skupia sie na postaci Pervin - matki kilkumiesiecznego
dziecka, ktora wyjechata ze Szwecji, by poslubi¢ bojownika dzihadu, réwniez zwerbo-
wanego w Szwecji mtodego mezczyzny. Realia §wiata i zycia, do jakiego trafita, oka-
zaty sie zupetnie inne, niz tego oczekiwata, wiec teraz dramatycznie probuje wrécic¢
do domu, z ktérego uciekta zmanipulowana przez dzihadystéw. Zyjac wsréd brutal-
nych bojownikoéw, ktérzy traktujg kobiety i ich ciata instrumentalnie, nie szanujg ani
cudzego, ani wtasnego Zycia, gwatca i zabijaja dla fundamentalistycznej idei, Pervin
boi sie o zycie swoje i dziecka, wiec za wszelka cene stara sie wydostac ze $wiata rza-
dzonego przez islamskich fundamentalistow. W akcie samoobrony zabija gwatciciela,
po czym ukrywa jego ciato w studni. Mimo ogromnego strachu przed konsekwencjami
swych dziatan zostaje informatorka szwedzkich tajnych stuzb. W zamian za informacje
o planowym zamachu terrorystycznym w Szwecji zostaje wywieziona z Rakki i wraca
z dzieckiem do Szwecji.

Nie mozna zapomnie¢, Ze seriale te przez swa przynaleznos¢ do netflixowej popkul-
tury moga by¢ odbierane przede wszystkim jako sensacyjne, emocjonujace opowiesci
oraz sytuowane wsréd innych btahych serialowych fabut. Jednak waga problemoéw
poruszanych w Unorthodox i Kalifacie znacznie wykracza poza rozrywke i przyjemnos¢
ogladania dobrze opowiedzianej historii. Pytania o wielokulturowa i religijng tozsamos¢,
problem asymilacji i integracji kulturowej czy potencjat wywotania krytycznej refleksji
nad zagadnieniami komunikacji miedzykulturowej stanowig o wartosci tych miniseriali.

Zdesperowane emancypantki

Niewiarygodne (Unbelievable, 2019) i Sprzqtaczka (Maid, 2021) sa amerykanskimi
miniserialami réwniez emitowanymi na platformie Netflix. Podobnie jak w poprzed-
nich przypadkach, ich fabuta koncentruje sie na postaciach mtodych kobiet, bedacych
ofiarami przemocy seksualnej (Niewiarygodne) i domowej (Sprzqtaczka). Serial Niewia-
rygodne poszukuje odpowiedzi na niewygodne dla meskiego $wiata pytania na temat
gwattu - jego sprawcy, okolicznosci zdarzenia oraz wiarygodnosci ofiary. Fabute op-
arto na prawdziwych zdarzeniach z 2008 i 2011 roku, opisanych najpierw w artykule
prasowym, a p6zniej w ksigzce (Miller, Armstrong 2018). Marie zostata zgwatcona
we wlasnym domu, napastnik wszedt do jej pokoju przez okno, nastepnie zwigzat,
zakneblowat i zgwatcit Spiaca dziewczyne. Po zgtoszeniu gwattu na policje mtoda
kobieta byta wielokrotnie przestuchiwana przez rozmaitych funkcjonariuszy, ktorzy
nieustannie manipulowali jej zeznaniami, a przede wszystkim emocjami, sugerujac,
Ze Marie nie przezyta Zadnej napasci seksualnej, tylko ja wymyslita. Przestuchujacy
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ja funkcjonariusze w sposéb tendencyjny i zastraszajacy ofiare wymusili odwotanie
zeznan, co doprowadzito do zamkniecia sprawy w policyjnych aktach. Dziewczyna
po raz kolejny odarta z godnosci, poddana przemocy, tym razem psychicznej, traci cat-
kowicie poczucie wlasnej warto$ci. Pogtebiaja sie leki, jej tozsamos$c¢ ulega rozpadowi,
narasta uczucie uprzedmiotowienia i ubezwtasnowolnienia.

Punktem zwrotnym opowiesci jest kolejny gwatt we wiasnym mieszkaniu zgtoszo-
ny na policje przez inng ofiare - Amber, do ktérego doszto kilka lat péZniej. Tym razem
za $ledztwo odpowiedzialne s policjantki - kobiety. Ich zaangaZzowanie, empatia, wiara
w prawdomdéwno$¢ ofiar zdarzen, profesjonalizm, wreszcie wtasne doswiadczenia
zwigzane z meska przemoca pozwalajg znalez¢ dowody przestepstw i przeprowadzic¢
uczciwe dochodzenie. A tym samym przywréci¢ mtodym kobietom utracong godnos¢
i wiare we wlasng podmiotowo$¢. Bagatelizowanie przemocy seksualnej przez prawo
i organy Scigania, reprezentowane gtéwnie przez mezczyzn, nalezy do traumatycznych
doswiadczen wielu kobiet. Gtosne domaganie sie sprawiedliwo$ci, méwienie o wyrza-
dzonych krzywdach przestaje by¢, dzieki mediom, serialom i filmom, tematem tabu.
Filmowe narracje wyciagaja na swiatto dzienne dramatyczne herstorie ponizanych,
krzywdzonych przez mezczyzn kobiet, uwiarygadniajg i unaoczniajg skale gteboko
skrywanych do$wiadczen przemocy seksualnej. Kobiety domagaja sie zados¢uczynienia
za doznane krzywdy oraz uznania, ze przyczyng gwattu jest gwatciciel. Chca ochronié
przed gwattem inne potencjalne ofiary, wreszcie Zadaja osadzenia i skazania sprawcéw
dopuszczajacych sie seksualnej przemocy. Serial Niewiarygodne porusza problemy
i zagadnienia, ktore nie sa dostatecznie reprezentowane w spotecznym i kulturowym
dyskursie.

Serial ten mozna okresli¢ feministycznym w rozumieniu zaproponowanym przez
Kazimierza Sleczke, dla ktérego feminizm to przede wszystkim ruch protestu oraz pro-
gram zaradzenia zhu (Sleczka 1999: 23). ,Co w sytuacji spotecznej kobiet moze rodzi¢
ich niezadowolenie?” - pyta Sleczka. Jesli sprzeciw jest feministyczny, zawsze ma odnie-
sienie do ptci, ,do zenskosci jako cechy $ciggajacej nieszczescie, jest protestem kobiet
w imieniu kobiet w ogéle” (Sleczka 1999: 24). To kobiety sg ofiarami przemocy i dys-
kryminacji oraz obiektem nienawisci, a sprawcami sg zazwyczaj mezczyzni. Natomiast
u Zrédet tej przemocy leza spotecznie uprawomocnione zachowania wobec kobiet, ich
stygmatyzacja i ptciowa nienawi$¢ do matek, zon, corek, ktdre nie spetniajg meskich
oczekiwan. Feminizm jest tutaj forma sprzeciwu wobec uprzedmiotowienia kobiety
i wttaczania jej w role dopasowane do meskiego Swiata.

Kolejnym amerykanskim serialem o przemocy wobec kobiet, réwniez posiada-
jacym pierwowzor literacki (Land 2019), jest Sprzqtaczka (Maid). Jest to o opowie$¢
o mtodej kobiecie uwiezionej w matni przemocy domowej, psychicznej, spotecznej
i ekonomicznej. Psychiczne znecanie sie nad mtodg matka przez nieradzacego sobie
z odpowiedzialno$cia za rodzine ojca, stanowi zrédto dramatycznego konfliktu. Alex
(w $wietnej kreacji Margaret Qualley) obcigzona jest trauma z dziecinstwa, wynikajaca
z wychowania przez matke artystke z choroba dwubiegunowa (w te role wecielita sie
intrygujaca Andie McDowell). Mtoda kobieta, ktdra od zawsze byta opiekunka i wspar-
ciem dla chorej matki, jest niezwykle silng, mimo trudnego dziecinstwa, osoba. Prébuje
wyrwac sie z zakletego kregu nieszcze$¢. Alkoholizm meza ma réwniez Zrédto w jego
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nietatwym dziecinstwie, ktére jednak nie uzbroito go w site, jaka posiada Alex: Sean
prébuje bezskutecznie wyrwac sie z natogu, co rodzi coraz wiekszg frustracje, odrea-
gowywana na zonie. Przemoc stowna i psychiczna, rzucanie przedmiotami w obecnosci
dziecka budzg przerazenie Alex i lek przed eskalacja agresji ze strony meza.

Niedoszta studentka literatury, ktéra z powodu nieplanowanej cigzy zmuszona
byta porzucic studia, ucieka z dzieckiem od meza i prébuje znalez¢ prace. Inteligentna,
ambitna, zdesperowana dziewczyna z braku lepszego zajecia podejmuje sie pracy
sprzataczki w domach bogatych Amerykanéw. Potrzebuje pracy i mieszkania, by nie
straci¢ prawa do opieki nad cérka. Batalia o prawo do opieki nad dzieckiem staje sie
sita napedowaq dziatan Alex, ktéra poddawana jest licznym prébom przez rozmaite nie-
fortunne zyciowe wydarzenia. Serial jest swoistg opowies$cig inicjacyjng o dojrzewaniu
kobiety jako matki, ale przede wszystkim jako samoswiadomej, silnej kobiety walczacej
o wlasng godnos$¢ i podmiotowos¢. Pokonywanie nieustannie pietrzacych sie przeszkod,
zmagania z systemem opieki spotecznej i prawnikami meza, z problemami finanso-
wymi, mieszkaniowymi oraz opieka nad chorg, nieobliczalng w swych zachowaniach
matka nie zatamuja dziewczyny. Przeciwnie - daja jej niewiarygodna site do walki
o to, co dla niej najwazniejsze. Udaje sie jej utrzymac nie tylko prawo do opieki, ale tez
w miare dobre relacje z ojcem dziecka oraz przede wszystkim zrealizowac najwieksze
marzenie - wréci¢ na studia i zosta¢ pisarka.

Sprzgtaczka stanowi ilustracja feminizmu sity, ktéry przede wszystkim , chce ko-
rzysci dla kobiet” (Wolf 1993: 151). Gtéwne tezy feminizmu sity sformutowane przez
Naomi Wolf brzmig nastepujaco:

. Kobiety liczg sie tak samo jak mezczyZni.

. Kobiety majg prawo same okresla¢ wtasne zycie.

. Doswiadczenia kobiet nalezy traktowac serio.

. Kobiety maja prawo méwi¢ prawde o swych do$wiadczeniach.

. Kobiety, dlatego, Ze sa kobietami, zastuguja na otrzymywanie wiecej tego, czego otrzy-
mujg za mato: szacunku, poczucia wtasnej godnosci, edukacji, bezpieczenstwa, zdrowia,
reprezentacji, pieniedzy (Wolf 1993: 151).

g W e

Serial w obrazowy i przekonujacy sposéb przedstawia tezy feminizmu sity, dzia-
tania jego bohaterki mieszcza sie w obrebie wszystkich powyzszych sformutowan.
Dziewczyna dazy konsekwentnie do zmiany losu i zycia, ktére wzieta w swoje rece,
za ktore stata sie w petni odpowiedzialna. Silna i Swiadoma swych praw do szacunku,
poczucia wlasnej godnosci, edukacji, bezpieczenstwa i pieniedzy, zdobyta sama to,
czego odmawiata jej rodzina i spoteczenstwo. Odzyskata wolnos$¢, niezalezno$¢ i wiare
w sprawczos$¢ swoich dziatan. Serialowa narracja z happy endem (majgca potwier-
dzenie w realnym zyciu) jest przyktadem opowiesci niosacej pocieszenie i nadzieje,
ma w sobie elementy struktury basni, opowiadajgcej o bohaterce, ktdra dzieki swej
sile, odwadze i determinacji przezwyciezyta trudnosci i otrzymata zastuzong nagrode.
Sytuuje to serial wsrod popularnych i ciggle atrakcyjnych narracji inicjacyjnych, wzbo-
gaconych o aktualne watki i problemy spoteczne, oraz czyni go wzruszajaca, ogladana
ku pocieszeniu herstoriq i feministyczna basnig XXI wieku.
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Zakonczenie

Omoéwione seriale stanowig jedynie wybor sposréd licznych filmowych narracji, ktére
podejmujg wazng problematyke spoteczng, dotyczacg réznych form przemocy wobec
kobiet i prob przeciwstawiania sie jej. Pokazujg, ze przemoc fizyczna, seksualna, psy-
chiczna i ekonomiczna oraz religijna opresyjno$¢ moga stanowi¢ zrédto buntu kobiet
przeciwko $rodowisku, rodzinie, spoteczenstwu, ktére na te przemoc zezwalaja. Bo-
haterki seriali nie zgadzaja sie z narzucanymi im normami zachowan. Wszelkie formy
zewnetrznej opresji, stuzace zniewoleniu duszy i ciata, s bolesne, gteboko krzywdzace,
ograniczaja rozwoj, odbieraja poczucie godnosci, wtasnej wartosci i bezpieczenistwa.
Opuszczenie przemocowego Srodowiska wiaze sie z podjeciem trudnej decyzji o uciecz-
ce, ktoéra jest jedyna droga do odzyskania podmiotowosci i zbudowania wtasnej tozsa-
mosci w nowym otoczeniu oraz stanowi poczatek nowego zycia.

Mtode bohaterki przywotanych seriali o tematyce feministyczno-genderowej
zmagaja sie z ustalonymi przez patriarchalne spoteczenstwo/ rodzine/ wspoélnote
religijng ograniczeniami, z ktérymi nie chcg sie pogodzi¢. Uciekajg od ponizenia, bolu,
leku, pragng szacunku, poszanowania godnosci, prawa do samostanowienia i bezpie-
czenstwa. Chcg zy¢ inaczej niz ich matki, a takze pragna lepszego, godnego zycia dla
swych cérek. Kobiety protestuja i sprzeciwiaja sie ztu, domagaja sie swoich praw, ktére
ograniczane s3 przez tradycje kulturowo-spoteczna i religijna. Pokazuja, Ze sa tak samo
wazne jak mezczyzni, moga decydowac o swoim zyciu i ciele oraz odwaznie, bez wstydu
mowic o trudnych doswiadczeniach - molestowaniu, gwattach, przemocy domowej,
psychicznej, ekonomicznej i opres;ji religijne;.

Bohaterki serialowych narracji uciele$niajg feminizm sity (power feminism), ktéry
Noemi Wolf przeciwstawia feminizmowi cierpietniczemu (victim feminism). Pierwszy
przedstawia kobiety jako indywidualne, seksualne ludzkie istoty, ktore nie s3 ani lep-
sze ani gorsze od mezczyzn, wiec rownos¢ jest ich niezbywalnym prawem. Natomiast
podejscie do feminizmu nazwane przez Wolf ,cierpietniczym” ujmuje kobiety jako
,czyste w sprawach seksu”, ,mistycznie opiekuncze” i skupia sie na ztu wyrzadzanym
kobietom, ktére z tej racji moga walczy¢ o swoje prawa (Wolf 1993: XVII-XVIII).

Seriale te s3 odbiciem zmian spotecznych, z jakimi, niezaleznie od kulturowej
tradycji, w jakiej powstaty, mamy dzisiaj do czynienia, zadajg rowniez pytania o wie-
lokulturows i religijng tozsamos$¢, o granice kulturowej asymilacji i integracji. Seria-
lowe opowies$ci odzwierciedlaja doSwiadczenia kobiet, uwrazliwiajg na krzywde, zto
i przemoc, sa rodzajem emancypacyjnego dyskursu, opisujacego najwazniejsze trendy
wspéiczesnej kultury. Powstaje coraz wiecej seriali fabularnych skupionych na ekspo-
nowaniu probleméw dotyczacych réznorodnosci oraz tozsamosci kulturowej, ptciowej,
etnicznej, religijnej. Seriale te przez uwiktanie w medialne i spoteczne struktury moga
stuzy¢ propagowaniu uniwersalnych wartosci oraz sprawiedliwos$ci spotecznej bez
wzgledu na pte¢, rase, wyznanie, pochodzenie etniczne i spoteczne. Wazne spotecznie
serialowe narracje pomagaja w u$wiadamianiu obecnosci réznych celéw, wartosci,
potrzeb i pragnien, obrazujg rozmaite formy konfrontacji czesto niespojnych i prze-
ciwstawnych warto$ci, ukazuja drogi rozwigzywania konfliktoéw, a nawet petnia funkcje
terapeutyczna.
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Wspétczesne seriale filmowe (fabularne, telewizyjne) stanowig wazng i intere-
sujaca przestrzen badawcza dla kulturoznawstwa medialnego zaréwno ze wzgledu
na zmiany praktyk tekstotwdrczych, jak i praktyk odbiorczych, ktére przyjmuja coraz
to nowsze formy. Krytyczna refleksja naukowa w obszarze produkcji, konstruowania
tresci i formy oraz recepcji seriali staje sie dzis$ istotnym przedmiotem pogtebionych
analiz, wymagajacych uwzglednienia réznych perspektyw teoretycznych. Jedng z nich
jest dyskurs emancypacyjny, obecny w oméwionych serialach, ktére odzwierciedlaja
okreslona wizje $wiata na podstawie przemian regut kulturowych.
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Streszczenie

Seriale stanowig dzisiaj nieodtgczny element kultury medialnej, a ich tematyka czesto dotyczy
réznych form przemocy wobec kobiet oraz zmagan bohaterek z zewnetrzna opresja. Przedmiot
rozwazan stanowia wybrane wspotczesne seriale filmowe z postaciami kobiet w roli gtdwne;j.
Celem refleksji badawczej jest przedstawienie sposobéw ukazywania kobiet w serialach zreali-
zowanych w drugiej dekadzie XXI wieku. Przeprowadzona analiza potwierdza teze, Ze seryjne
narracje sg odbiciem skrywanych i przemilczanych probleméw kobiet, poruszaja zagadnienia
przemocy seksualnej, domowej, psychicznej i religijnej opresji. Bohaterki seriali o tematyce
emancypacyjnej zmagaja sie z ustalonymi przez patriarchalne spoteczenstwo, rodzine czy wspol-
note religijng normami zachowan, przeciwko ktérym sie buntuja. W artykule zwrécono uwage
na zmiany spoteczno-kulturowe w przedstawianiu postaci kobiet i obecno$¢ refleksji na temat
wielokulturowej i religijnej tozsamos$ci oraz granic kulturowej asymilacji i integracji.

Emancipation discourse in selected modern TV series with female characters
in the lead roles: Reflections on social, sexual, and religious oppression

Abstract

Nowadays, TV series are an integral part of media and popular culture. Many of them focus
on various forms of violence against women and tell of protection against external oppression.
This article focuses on selected modern TV series with female characters in lead roles; it aims
to discuss ways of portraying women in TV series produced in the 2010s. The analysis confirms
the thesis that TV series reflect the hidden, concealed problems of women, dealing with issues
of sexual, domestic, and psychological violence, and religious oppression. The protagonists of
these series struggle with and rebel against behavioral norms set by their patriarchal society,
family, or religious community. The paper discusses sociocultural changes in showing women
characters in TV series, issues of multicultural and religious identity, and the limits of cultural
assimilation and integration.

Stowa kluczowe: serial fabularny, kobiety, bunt, emancypacja, feminizm sity

Key words: TV series, woman, rebel, emancipation, power feminism
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