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Wprowadzenie

Jeszcze nie opasaty miast urwiste waty, nie znano prostych trombit ni wygietych mie-
dzianych rogéw, nie byto helmu i miecza, a nie znajac broni ludzie beztrosko zazywali
mitego wypoczynku. [...] Potem nadszedt wiek trzeci - miedziany. Gwattowny, porywczy
do broni. A jednak nie zbrodniczy. Ostatni wiek - zelazny. [...] Zjawito sie na Swiecie
okrutne zelazo i okrutniejsze od zelaza - ztoto. Nadeszta wojna, ktéra postuguje sie
jednym i drugim, i potrzasneta mieczem w skrwawionej dioni. Ludzie Zyja z grabiezy,
gospodarz boi sie goscia, tes¢ leka sie ziecia, nawet brat rzadko kocha brata. Maz grozi
$miercig Zonie, a Zona mezowi, okrutne macochy warzg zotte tojady, syn przyspiesza
zgon ojca. Mito$¢ rodzinna legta w pyle, dziewicza Astrea, ostatnia z bostw, opuszcza
ziemie we krwi skapang (Owidiusz 1995: 10),

pisat w swoich Metamorfozach Owidiusz, wskazujac doktadnie, kiedy w $wiecie czto-
wieka narodzita sie wojna.

Cho¢ byli i tacy starozytni jak Heraklit, ktérzy w konflikcie widzieli site sprawcza
wszechrzeczy, obecng od zawsze. Filozof z Efezu pisal wszak: ,Wojna jest wszystkiego
ojcem, wszystkiego wtadca, jednych czyni bogami, innych ludzmi, jednych niewolnika-
mi - drugich wolnymi [...]” (Rosa 1995: 11). Wojna stata sie zatem faktem, immanentna
czescig ludzkiego zycia, jak pisze irakijska poetka Dunya Mikhail w poemacie The War
Works Hard (Mikhail 2005):

It produces the most questions / in the minds of children (Stawia pytania w umystach

dzieci)

[..]

(7]
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awards medals to generals / and themes to poets (odznacza generatéw, poetom daje
tematy)

[-]

achieves equality between Kkiller and killed (zréwnuje morderce i ofiare)

[.].

Warto przesledzi¢ poetyckie strategie i zwroty retoryczne towarzyszace opisom
bitew, kierujac sie przy tym rozumieniem retoryki Gorgiasza jako naturalnej pomy-
stowos$ci mowy skierowanej do cztowieka (Ryczek 2015: 341-342), a utworzony
z analizy owej wyobrazni mitycznej i jej dalszej europejskiej spuscizny zbiér przyjac
za punkt wyjscia do interpretacji tak tekstow Metalliki z pieciu wielkich albumoéw
wydanych w latach 1983-1991, jak i $rodkéw muzycznych budujgcych emocjonalng
site tej muzyki.

Interpretacja bedzie dotyczy¢ po pierwsze tekstow wybranych utworéw zespotu,
w ktorych wskazane zostang figury retoryczne wpisujace tworczos¢ Hetfielda w szeroko
rozumiang tradycje wojennych obrazéw stownych. Po drugie muzyki - z wyréznieniem
w niej symbolicznych gestow brzmieniowych, sktadajacych sie na znaczaca w gatunku
thrashmetalowym ekspresje agresiji.

Zaplecze metodologiczne

W 1908 roku w , Kirchenmusikalisches Jahrbuch” ukazat sie artykut Arnolda Scheringa
Die Lehre von den Musikalischen Figuren, ktéry przywrdcit dwudziestowiecznej muzy-
kologii zainteresowanie muzyka barokowg, analizowang z punktu widzenia charak-
terystycznych dla niej szczegélnych zwigzkdéw stowno-muzycznych (Schering 1908:
106-114). Nastepcy Scheringa - m.in. Hans Heinrich Unger (Unger 1941), potem Hart-
mut Krones (Krones 2000), GeorgJ. Buelow (Buelow 2001: 260-275) i Dietrich Bartel
(Bartel 1985) - badali traktaty Joachima Burmeistra (Burmeister 1599, 1606), dokonu-
jac ponownego, posthistorycznego skatalogowania setek figur muzyczno-retorycznych.
W Polsce klasyfikacji takich podjeli sie m.in. Franciszek Wesotowski (Wesotowski 2003),
Jézef Michat Chominski (Chominski 1984), Wiestaw Lisecki (Lisecki 1993) oraz Wta-
dystaw Malinowski (Malinowski 1995). Wszyscy wymienieni interpretatorzy przyjeli
za Burmeistrem, iz figura muzyczna (figura musica) oznacza zwrot melodyczny lub
harmoniczny (badZ melodyczno-harmoniczny), ktéry r6zni sie od prostego (wtasciwe-
go) sposobu komponowania, famiac na przyktad Sciste zasady kontrapunktyczne. Owo
ztamanie zasad wynikato z checi podkreslenia znaczenia wyjatkowego stowa (stow)
kluczowego dla tresci utworu. Jak pisze Katarzyna Korpanty: ,sztuka retoryki silnie
oddziatywata na muzyke, od ktérej wymagano, aby, podobnie jak mowa, wyrazata sens
tekstu i wywotywata okreslone afekty. Pod wptywem retoryki wyksztatcit sie jezyk figur
muzycznych. Staly sie one czes$cia niemieckiej, protestanckiej sztuki kompozycji, ktéra
na poczatku wieku XVII otrzymata miano musica poetica” (Korpanty 2008: 39). Bogata
literatura dwudziestowieczna poswiecona problematyce Affektenlehre (nauka o afek-
tach) oraz wcigz rosnace zainteresowanie muzykdw stylowym wykonawstwem muzyki
dawnej upowszechnity wiedze o figurach muzyczno-retorycznych tak, Ze rezonuje ona
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nawet w idiomach kompozytorskich wspotczesnych tworcéw - dodajmy, ze i filharmo-
nicznych, i popkulturowych (w tym, a moze przede wszystkim, rockowych).

Wiedza o afektach w muzyce prowadzi w sposdb naturalny do semiotyki muzyczne;j.

,0 symbolice muzycznej - pisat Schering, interpretujac dzieta Jana Sebastiana Bacha -
mozemy mowic tylko wtedy, gdy przedstawione zostaje rzeczywiscie uchwycone, obej-
mujace cala czes¢ dzieta znaczenie” (Polony 2011: 138). Za symbol muzyczny uznat
on zaréwno ,dZwieczacy obraz” (klingendes Bild, Klangbild), jak i odzwierciedlenie
jakiegos$ znaczenia (Spiegel irgendeines Sinnes), a takze ,obraz dla stuchu” (Bild fiirs
Ohr) (Polony 2011: 140). Do analizowania symboli muzycznych stuza dzi$ niezwykle
inspirujgce narzedzia wyksztatcone przez nastepcéw Scheringa - wspoéiczesne koncep-
cje semiotycznych interpretacji dziet, np. Mahlera i Berga, zawarte w kanonicznych juz
publikacjach Constantina Florosa (Floros 2001, 2008, 2010); dziet Franciszka Liszta,
za Greimasem poddanych semiotycznemu systemowi seméw, klasemoéw i izotopii przez
Marte Grabécz (Grabocz 1987); muzyki Wolfganga Amadeusza Mozarta, Ludwiga van
Beethovenai Franciszka Schuberta, odczytanej przez pryzmat muzycznych gestow, topoi
itropow przez Roberta S. Hattena (Hatten 2004); wreszcie dziet Aleksandra Skriabina,
analizowanych z perspektywy symbolicznych idei muzycznych przez Susanne Garcie
(Garcia 2000) i Marcina Trzesioka (Trzesiok 2016).

W kazdej z wymienionych koncepcji podstawa analizy semiotycznej staje sie wy-
rézniona jednostka interpretacyjna: charakter, klasem, motyw charakterystyczny badz
topos. Moze sie nim sta¢ takze konkretna figura brzmieniowa, odpowiednio nacecho-
wana wyrazowo.

Konteksty organiczne

Dla tezy postawionej w tytule obok metody badania twérczosci Metalliki w kontekscie
retoryki i symboliki muzycznej kluczowe beda takze dwa konteksty organiczne, kate-
goryzujace afekty, reprezentacje i symbole wg tzw. wojennej narracji.

Kontekst pierwszy to tzw. ordo homeriucus (porzadek homerycki) - sita argumen-
tacji starozytnej. Najstynniejsza wojna czaséw antycznych, owiang mitem i legenda,
stato sie bez watpienia dziesiecioletnie starcie trojanskie, o ktérym swiat nowozytny
dowiedziat sie przede wszystkim z niezwyktego utworu literackiego, bedacego de facto
hybrydyczna kontaminacja wojennego reportazu i dzieta poetyckiego. O stynnym dziele
Homera pisat ostatnio m.in. opolski jezykoznawca Wactaw Grzybowski, iz ,, Tematem
gtownym Iliady nie jest, mimo waznosSci dla catej fabuty, tragedia Troi ani intrygi nie-
$miertelnych olimpijczykdw, ani konflikt Achillesa z Agamemnonem. Stanowi go «gniew
Achilla», gniew, ktorego istota jest ate, wina, zaslepiajaca umyst namietnos¢, odbiera-
jaca wolnos¢ woli, sprowadzajgca wine na bohatera i plage nieszczes¢ na innych ludzi”
(Grzybowski 2017: 312). A wiec gniew, ktéry sie wzmaga, rodzi nienawis¢, wreszcie
agresje - rzeczywiste przyczyny konfliktu.

Z drugiej za$ strony Pelida wystapit jak lew®, tupiezca rozzuchwalony, ktérego u$miercié
pragneliby ludzie, calag gromada nastajac; lew, zrazu napastnikami gardzac, przechodzi,

1 Wyréznienie w tym cytacie i w innych miejscach - A.D.
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lecz kiedy ktdry z odwaznych mysliwych rzuci wen wtdcznia, z otwartg paszcza sie zwija,
a piana sptywa mu z zebdw i mezne serce skowytem nabrzmiewa, z obu stron ciata po ze-
brach i po swych bokach ogonem chlaszcze i siebie samego do walki krwawej zagrzewa,
grozac oczyma, uderza obces, by kogo$ powali¢ z ludzi czy zging¢ samemu w pierwszym
obtawy natarciu - tak i Achilles rozpala swoj gniew oraz serce uparte (Iliada XX: 164-174).

Przygladajac sie blizej jezykowi greckiego poety, wskaza¢ mozna na konkretne wojenne
strategie retoryczne, ktére w skrocie da sie okresli¢ jako:

- agitacje, por6wnanie i metafore;

- alegorie dnia i nocy ($wiatta i mroku);

- zwrot do ,uspionych” (invocatio);

- epitet ztozony (homerycki);

- figury bohatera i antybohatera (Hektor, Achilles, Odyseusz) iich politropicznosé¢

(roznorodnos¢, wielopostaciowosc);
- wojne wewnetrzng (topos przejety przez Rzymian, m.in. Seneke: Pugna te ipsum!).
Kontekstem drugim bedzie wspdtczesny reportaz wojenny. Przyjrzata sie tej kwe-

stii szczegétowo m.in. Barbara Bogotebska. Wczytujac sie w dyskurs fotoreportera
Krzysztofa Millera - 13 wojen i jedna - wyrdznita nastepujace figury retoryczne:

- styl wykrzyknikowy (exclamatio);

- zwrot bezposredni do czytelnika;

- potocyzacja, pleonazmy, wulgaryzmy i dosadnos¢;

- wyliczanka;

- stownictwo wojskowe, neologizmy;

- paradoksy, antytezy;

- emocjonalizmy;

- naturalizm i lapidarno$¢ (Bogotebska 2014).

StOWNY OBRAZ WOINY

Czas przyjrzec sie retoryce wojennej w tekstach Metalliki - tak we wspomnianych
kontekstach wyobrazni starozytnych i wspétczesnego reportazu wojennego, jak i w kon-
tekscie tego typu watkéw u wybranych poetéw polskich.

Samg sytuacje wojny, jak i dyskurs o niej, podzieli¢ mozna na trzy etapy: etap ,przed
wojng” - obejmujacy przyczyny, podioze oraz emocje zwigzane z napieciem przedkon-
fliktowym; etap ,,w trakcie wojny” - ukazujgcy wojenne obrazy, oraz etap ,po wojnie” -
koncentrujacy sie na pourazowych traumach.

Etap pierwszy: przed wojng

Etap ten wigze sie z rosngcym napieciem i wynikajaca z niego agresja. Narracja prowa-
dzona jest najczesciej z pozycji agresora, ktdrego napedza nienawis¢. Polska noblistka
Wistawa Szymborska pisata o tym nastepujaco:

Spoéjrzcie, jaka wcigz sprawna,
jak dobrze sie trzyma
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w naszym stuleciu nienawis¢.
Jak lekko bierze wysokie przeszkody.
Jakie to tatwe dla niej - skoczy¢, dopasc¢.

[..]

Jest mistrzynia kontrastu

miedzy toskotem a cisza,

miedzy czerwona krwia a bialym $niegiem.
A nade wszystko nigdy jej nie nudzi

motyw schludnego oprawcy

nad splugawiona ofiara.

Do nowych zadan w kazdej chwili gotowa.
Jezeli musi poczekac, poczeka.

Méwig, ze $lepa. Slepa?

Ma bystre oczy snajpera

i $miato patrzy w przysztos$¢

- ona jedna (Szymborska 1993).

[11]

James Hetfield w Seek and Destroy umies$cit 6w afekt od razu w konkretnej relacji

towcow i ofiar:

Nasze umysty ptona z checi mordu

[ to nam nie minie, az spetnimy to pragnienie
Myslimy tylko o tym jednym

Nie probuj ucieka¢

Bo i tak cie znajdziemy

Biegniesz

Jeste$my na tropie
Ukrywasz sie

Zaptacisz za to

Umierajac tysigcem $mierci

Szukajac
Znajdziemy i Zniszczymy (Hetfield 1983).

W odniesieniu do przyczyn cierpienia cztowieka spowodowanych walka zbroj-
ng w tworczosci Metalliki pojawia sie takze topika otwierajgca szerszy kontekst -
obraz Smierci jako kary za grzechy. Po pierwsze, kary boskiej - chodzi np. o watki plag
egipskich w Creeping Death, apokaliptycznej wizji pozogi biblijnej jako zapowiedzi
zagtady nuklearnej w Fight Fire with Fire i Blackened (przypomina sie tutaj historia
wspomnianej w konteks$cie Iliady mitycznej bogini Ate - uosobienia tak zbrodni, jak
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i kary wtasnie), wreszcie przywotania obrazu Krélestwa Zbawienia jako bezpiecznego
schronu w To Live is to Die. Po drugie, kary ludzkiej - kary $Smierci na krzesle elek-
trycznym, jak w Ride the Lightning.

Etap drugi: w trakcie wojny

Brutalny obraz wojny zostat utrwalony w literaturze - takze w tekstach Hetfielda - tak
Z pozycji Zotnierza obserwatora czy po prostu $wiadka wydarzen, jak w No Remorse
czy Disposable Heroes, jak i z pozycji zwyciezcy wzywajacego do poddania sie, jak
w Phantom Lord czy Master of Puppets. W drugim przypadku watek wojny uniwersalnej
miesza sie z indywidualnym watkiem walki wewnetrznej gtéwnego bohatera, mocno
zwigzanej z autobiografig wokalisty i gitarzysty zespotu.

Wspomniane teksty odnie$¢ mozna do poezji bliskiej fotoreportazowi, ktéry ocala
utrwalone momenty od zapomnienia, nie rekonstruuje ich, lecz je reprodukuje, unaocz-
nia, zupetnie jak wiersz Czestawa Mitosza Biedny Chrzescijanin patrzy na Getto. Autor
opisuje w nim obraz zagtady warszawskiego getta: etapu pierwszego - eksterminacji
ludzi i szabrowania tego, co zostato; etapu drugiego - spalenia dzielnicy; wreszcie
etapu ostatniego - pojawienia sie jedynej osoby, ktora przezyta, czyli ukrywajacego
sie w podziemiach zydowskiego straznika.

Pszczoly obudowuja czerwong watrobe

Mrowki obudowuja czarng kos¢

Rozpoczyna sie rozdzieranie, deptanie jedwabi,
Rozpoczyna sie thuczenie szkta, drzewa, miedzi, niklu,
srebra, pian

Gipsowych, blach, strun, trabek, kisci, kul, krysztatow -
Pyk! Fosforyczny ogien z z6ttych $cian

Pochtania ludzkie i zwierzece wiosie.

Pszczoly odbudowuja plastry ptuc

Mroéwki odbudowuja biala kos¢,

Rozdzierany jak papier, kauczuk, ptétno, skéra, len
Wtékna, materie, celuloza, wtos, wezowa tyska, druty
Wali sie w ogniu dach, $ciana i zar ogarnia fundament.
Jest juz tylko piaszczysta, zdeptana z jednym drzewem
bez lisci

Ziemia

Powoli, drazac tunel posuwa sie straznik - kret

Z matg czerwong latarka przypieta na czole

Dotyka ciat pogrzebanych, liczy, przedziera sie dalej
Rozréznia ludzki popidt po teczujgcym oparze

Popiot kazdego cztowieka po innej barwie teczy
Pszczoly odbudowuja czerwony slad

Mrowki odbudowuja miejsce po moim ciele.

Boje sie, tak sie boje straznika - kreta.

Jego powieka obrzmiata jak u patriarchy,
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Ktdry siadywat duzo w blasku swiec

Czytajgc wielka ksiege gatunku.

C6z powiem mu, ja, Zyd Nowego Testamentu
Czekajacy od dwdch tysiecy lat na powrdt Jezusa?
Moze rozbite ciato wyda mnie jego spojrzeniu

[ policzy mnie miedzy pomocnikéw $mierci
Nieobrzezanych (Mitosz 1945).

Swoja narracje poeta snuje z perspektywy trupa, ale jej prawdziwym bohaterem
czyni lek cztowieka-$wiadka - cztowieka, ktéry zginat przypadkowo, ktory nie stat
ani po stronie ofiar, ani po stronie katow, ktéry winny jest jednak grzechu zaniechania
i ktorego potepia teraz jego wtasne moralne sumienie. Wiersz posiada refren - swoisty
dwuwiersz, ktérego gtdwnym przeznaczeniem jest ewokowanie ohydnego obrazu roz-
ktadajacych sie po masakrze ciat, obrazu, moze nawet ich swadu. W poez;ji takiej chodzi
o - jak pisze Kazimierz Wyka -, oprocz catkowitego zastepstwa znaczen przez obrazy,
o niespodziewany kontrast, przeptywanie, przenikanie obrazéw najbardziej od sie-
bie dalekich. Wowczas to kazdy obraz pojedynczy moze byc¢ catkowicie realistyczny
i pozbawiony deformacji, a przeciez cato$¢ bedzie przemawiac sugestiami bogatszymi
od swoich wzglednie prostych sktadnikéw” (Wyka 1946). Podobnie czyni Hetfield,
choéby w obrazie pola bitwy w Disposable Heroes:

Pola, ktére widze pokrywaja ciata,

tak koncza bohaterowie nienasyceni

Nikt juz nie bawi sie w zotnierza, nikt go nie udaje
biegajac na oslep po polach $mierci, by wszystkich zabi¢
Ofiara - tak trzeba to nazwac -

Stugus az po grob [...]

Dlaczego umieram?

Zabij, nie okazuj strachu

Ktam, zyj z ktamstwa

Piekto, piekto jest tu... (Hetfield 1986).

Etap trzeci: po wojnie, wokét wojennej traumy

0 tego typu refleksji méwi sie czesto jako o poezji $ciSnietego gardta. Dominuje w niej
rezygnacja symbolizowana wszechogarniajaca ciemnoscia i pustka, jak w Fade to Black,
czy rosngcym poczuciem beznadziei i braku wyjscia z sytuacji. Przyjeta perspektywa
jest pozycja ofiary wojny, jak chociazby w One.

Spojrzmy na wiersz Ocalony Tadeusza Rézewicza, przedstawiciela pokolenia Ko-
lumbodw, oraz na tekst One. Sposéb prowadzenia dyskursu wydaje sie identyczny:.

Mam dwadzie$cia cztery lata
Ocalatem
Prowadzony na rzez.
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To s3 nazwy puste i jednoznaczne:
Czlowiek i zwierze

Milo$¢ i nienawis¢

Wrog i przyjaciel

Ciemnos¢ i $wiatto.

[-]

Szukam nauczyciela i mistrza

Niech przywradci mi wzrok stuch i mowe

Niech jeszcze raz nazwie rzeczy i pojecia

Niech oddzieli swiatlo od ciemnosci (Rézewicz 1963).

Teraz, kiedy wojna skonczyla ze mna
Budze sie, lecz nie widze

Jak niewiele ze mnie zostato

Nic nie jest prawdziwe, procz bélu

Swiat juz przeminat, zostatem sam
Boze, dopom6z mi

Wstrzymuje oddech, pragnac $mierci
Btagam cie Boze, dopom6z mi

Ciemnos¢ wiezi mnie

Jest wszystkim, co widze

To horror!

Nie moge zy¢

I nie moge umrze¢

Uwieziony w samym sobie
Cialo moja celq (Hetfield 1988).

MUZYCZNA EKSPRESJA AGRESIJI

Srodki muzyczne, ktére zostaty uzyte przez Metallike dla podkreslenia retoryki zwia-
zanej z kolejnymi etapami rozgrywania sie dziatan wojennych, zaklasyfikowa¢ mozna
do dwdch kategorii: transmedializacji (z retoryki stownej na retoryke muzyczng) oraz
symboliki.

Kategoria pierwsza: transmedializacja

Obejmuje zestaw odgtosow i zwrotéw dzwiekonasladowczych zwigzanych z procesem
walk (por. kategorie retoryczno-muzyczne emphasis i hypotyposis). Rosngcej nienawisci
i agresji odpowiadajg przyktadowo:

- szybkie tempo, oddajace przyspieszony puls i krew burzaca sie w zytach;
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- skok o interwat fatszywy (tzw. saltus duriusculus) w gitarowym riffie (np. w Seek
and Destroy);

- powtarzalno$¢, oddajgca rosngce napiecie;

- przedtuzona nuta (tenuta), bedgca imitacjg czasu szukania (niczym reflektorem
szperaczem);

Reprezentacje wojny - jak w No Remorse czy Disposable Heroes - dopetniaja:

- ponownie szybkie tempo (takze zmienne metrum, jak w Master of Puppets);

- rozwiniety wstep (intro) lub/i rozwiniete zakonczenie (outro), a takze rozbu-
dowane czesci instrumentalne wewnatrz utworu, np. Phantom Lord, Master of
Puppets, dla ewokacji bardziej konkretnego obrazu niz tresci;

- linia wokalna, ksztattowana jak komendy wojskowe;

- riff + perkusja - imitacja karabinu maszynowego;

- circulatio (krazenie) - figura retoryczno-muzyczna oddajaca obted;

- exclamatio - Master! z efektem echa - niczym w przestrzeni wyimaginowanej
Swiatyni.

Z kolei watek powojennych traum oddaja m.in:

- gitara akustyczna (spokoj, powtarzalno$c);

- rosngace napiecie, do kulminacji w sercu utworu.

Najbardziej rozbudowang narracje i strategiczna ztozonos$¢ srodkéw wyrazu
ma utwdr One, w ktérym temat wojny ukazany jest jako skomplikowany proces ksztat-
towania sie zolnierza: od dzieciecej indoktrynacji do krytycznych ran, odniesionych
w wyniku wojennych zmagan. Tekst i muzyka wykorzystuja czy tez syntetyzuja stra-
tegie omowione powyzej. Odnoszac sie do teorii konceptualizacji muzyki Harry'ego
Lehmanna i trzech strategii uzycia pozamuzycznych relatéw (Lehmann 2016), nalezy
zaznaczyc¢, iz utwor One jest cato$cig dopiero dzieki: wizualizacji - videoclipowi z frag-
mentami filmu z 1971 roku Johnny Got His Gun (Johnny poszedt na wojne) w rezyserii
Daltona Trumbo; teatralizacji - poprzez wprowadzenie konkretnych odgtoséw (war-
stwy diegetycznej) ze $ciezki dzwiekowej filmu (strzelaniny, rozmowy chirurgéw nad
stotem operacyjnym, rozmowy ojca z synem), wreszcie semantyzacji - wpisujacej sie
stowem i muzyka w przestanie obrazu filmowego stanowiacego antywojenny manifest.

Komplementarng dygresja czy tez utworem z tego samego kregu semantycznego
moze sie sta¢ na przyktad kwartet smyczkowy Black Angels wspoétczesnego amerykan-
skiego kompozytora George’a Crumba (z 1970 roku), opatrzony podtytutem Thirteen
Images from the Dark Land i dedykowany ofiarom wojny w Wietnamie (notabene w so-
nosferycznej charakterystyce utwér mocno heavymetalowy, cho¢ stworzony z mysla
o amplifikowanym elektrycznie kwartecie instrumentalistdw klasycznych).

Kategoria druga: symbolika

Obejmuje konkretne motywy, charaktery i idiomy - zgodnie z pojeciami uzywanymi
przez Florosa (Floros 2013) i Tomaszewskiego (Tomaszewski 2016) - rozumiane
jako wyrdznione jednostki interpretacyjne. W twoérczosci Metalliki naleza do nich
przyktadowo:
- motyw dzwonu z For Whom the Bell Tolls, ewokujacy charakter funeralny koja-
rzony z idiomem $mierci;
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- charakter skargi, wynikajgcy z ksztattu linii melodycznej imitujacej zapytanie
wraz z wykrzyknieniem (interrogatio + exclamatio);
- idiom kotysanki / ballady w Fade to Black.

Na koniec warto wskazac¢ na przyczyny tak ztozonej retoryki i symboliki jezyka wojny,
ktora rozgrywa sie od zarania dziejow w dwadch sferach. W starozytnos$ci spdr na ziemi
miat zawsze swoj odpowiednik w sporze w niebie; we wspdtczesnosci wojna dostowna -
czesto ta historyczna czy archetypiczna - ma swoj odpowiednik w wojnie wewnetrzne;.
Stad by¢ moze wzieta sie konstrukcja czarnego albumu jako zestawienia przypowiesci
ku przestrodze rozgrywajacych sie w dwoch swiatach: w mrocznym $wiecie ludo-
wych mitéw, legend, archetypow (zewnetrzna sfera nadprzyrodzona), por. Enter
Sandman, Wherever I May Roam, Of Wolf and Man; w mrocznym $wiecie demondéw
wewnetrznych (autobiograficzna sfera przyziemna), por. Sad but True, Holier than
Thou, The Unforgiven, Don’t Tread On Me, Through the Never, Nothing Else Matters, The
God that Failed, My Friend of Misery, Struggle Within.

W kolejnych projektach Metallica podejmowata wypracowany sposdb wyrazania
agresywnej ekspresji, odwotujac sie cho¢by do toposdéw $mierci czy ,$wietego gniewu”
lub przywotujac styl moralizowania z czarnego albumu. W tej kontynuacji zauwazy¢
mozna jednak tendencje do replikowania wtasnych rozwiazan niz do poszukiwania
$rodkéw oryginalnych. Sad but True.
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Streszczenie

W artykule podjeto prébe przesledzenia retoryki wojennej, a wiec skonwencjonalizowanego
jezyka poetyckiego, jakim postugiwali sie przede wszystkim twdrcy poezji - od czaséw staro-
zytnych po wspotczesno$c. Utworzony z analizy owej wyobrazni mitycznej i jej europejskiej
spu$cizny zbiér najwazniejszych strategii retorycznych postuzyt za punkt wyjscia do interpre-
tacji tak tekstéw Metalliki z pieciu przetomowych albuméw wydanych w latach 1983-1991, jak
i Srodkéw muzycznych budujacych emocjonalng site tej muzyki.

War rhetoric and the expression of aggression in the works of Metallica
(from 1983 to 1991)

Abstract

This paper firstly attempts to trace the rhetoric of war - that is, the conventionalized poetic
language used primarily by writers of poetry - from ancient times to the present. Secondly,
a collection of the most important rhetorical strategies, created from the analysis of this myth-
ical imagination and its European legacy, will serve as a starting point for an interpretation of
Metallica’s lyrics from their five major albums released between 1983 and 1991, and of the
musical means that create the emotional power of this music.

Stowa kluczowe: retoryka, wojna, Metallica, thrash metal, relacje stowo-muzyka, analiza i in-
terpretacja muzyczna

Keywords: rhetorics, war, Metallica, thrash metal, word-music relationships, musical analysis
and interpretation
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