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Bruce Dickinson $piewa song Senjutsu

Wprowadzenie

Uwaza sie powszechnie, Ze grupa Iron Maiden to jeden z najbardziej interesujacych
zespotéw w historii muzyki heavymetalowej, a Bruce Dickinson to znakomity, cho¢ nie
jedyny wokalista tej formacji (w historii grupy byli tez dwaj inni - Paul Di’Anno oraz
Blaze Bailey). Faktem jest, ze Dickinson jest wokalistg najbardziej znanym i najdiuzej
w grupie wystepujacym. Wydana w roku 2021 ptyta Iron Maiden Senjutsu (produkcja:
Kevin Shirley i Steve Harris, czas trwania: 81 minut, 53 sekundy) uznawana jest przez
krytykéw muzycznych za niezwykle wartosciowa dla kultury heavy metalu.

Celem mojego artykutu jest préba interpretacji jednego z songow z tego wydaw-
nictwa - tytutowego Senjutsu (8°20”), ktéry moim zdaniem jest jednym z wazniejszych
na tym krazku tak pod wzgledem stownym, jak i muzycznym. Teza mojego studium
jest taka: w utworze Senjutsu persona tekstowo-muzyczna, podmiot performatywny
tekstu prébuje wyrazi¢ doswiadczenie ekstremalne, graniczne, liminalne, wynikajace
Z przyjecia statusu obroncy wojennego zmuszonego do walki z najezdZca. MoZna powie-
dzie¢, parafrazujac tytut ksigzki Barbary Major (Major 2013), iz Dickinson wy$piewuje
symboliczny habitus ,Ateny w skérzanej kurtce - eksplozje afektu wsciekto$ci muzyki
metalowej”. Iron Maiden to grupa, w twoérczosci ktérej uobecnia sie owa metafora furii
greckiej bogini wojny. Hipoteza do weryfikacji jest obecno$¢ tematu wojny w dorobku
angielskiego zespotu, problemem badawczym zas - sposdb, w jaki temat wojny zostat
podjety w tekstach utworéw formacji Steve’a Harrisa. Jako instrumentarium meto-
dologiczne postuzy¢ moze warsztat polemologii, a przede wszystkim - ze wzgledu
na przyjeta w niniejszym wywodzie perspektywe - narzedzia peace research oraz
publikowany od roku 2007 periodyk naukowy ,Journal of War and Culture Studies”.
To wta$nie w tym czasopi$mie ukazat sie bardzo interesujacy blok artykutéw pod ty-
tutem , Hiszpania w naszych uszach”: miedzynarodowe muzyczne reakcje wspierajqce
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republike podczas hiszpariskiej wojny domowej (2021. 14/4). Kontekstami kulturowymi
moga by¢ pie$ni rewolucyjne oraz piesni protestu.

Nim przejdziemy do ,wystuchania” utworu, chciatbym podkresli¢, iz interesuje
mnie miedzy innymi préba odpowiedzi na pytanie (odwotujace sie do tytutu znanego
studium) jak jest zrobiony song Senjutsu. Z powodu ograniczonej objetosci artykutu nie
uda mi sie przeprowadzi¢ szczegétowej analizy i interpretacji tej piosenki, zasygnalizuje
wiec jedynie podjete watki, naszkicuje tropy refleksji, nakresle kierunek eksplikacji
oraz perspektywy dalszych badan. W prowadzonych tu egzegezach wielce pomocne
beda narzedzia zaproponowane przez Philipa Tagga, o ktérych pisze zajmujaco Andrzej
Madro w artykule Perspektywy semiotyki muzycznej metalu — w strone interpretacji
muzematycznej. Krakowski muzykolog konczy swéj wywod takimi oto niezmiernie
waznymi zdaniami:

To oczywiste, ze w kontekscie znaczen tekst i muzyke piosenek traktowac trzeba jako cato$¢,
tak jak zostaty potaczone przez samych autoréw. Ale to nie wystarczy, albowiem w metalu,
tak jak zwykle w muzyce popularnej, ktadzie sie nacisk na interpretacje poprzez wykonanie

oraz odbidér w kategoriach ciata i emocji, a nie jako czysty tekst [...]. Uwzglednia¢ trzeba

zatem nawet role przyjemnosci, relacji ciata, uczué i emocji oraz seksualnosci w konstruo-
waniu odpowiedzi na muzyke rockowa i metalowa; rozszerzac pole interpretacji na bardziej

afektywne domeny relacji miedzy tekstem a jego stuchaczami oraz na ogélne i historyczne

miejsca tekstu i jego wykonawcéw. Dazac do idealnej interpretacji potrzebne jest wobec

tego podejscie obejmujace zaréwno tradycyjnga muzykologie, jak i te ,afektywne” aspekty
muzyki. Przyjmujac perspektywe interpretacyjng nalezy jednoczesnie dziata¢ w myslidei

,bezinteresownosci” Pierre’a Bourdieu, pytajac nie tylko o to, co mozna zrozumie¢ w metalu,
ale tez o to, czego mozemy sie dzieki niemu nauczy¢ (Madro 2021: 12).

Ta perspektywa semiotyczno-hermeneutyczna, pozwalajgca skupi¢ uwage na ,mu-
zemach”, czyli elementach sktadowych przekazéw stowno-muzycznych, jest moim
zdaniem obiecujacym instrumentarium metodologicznym metal studies. Dodatbym,
iz narzedzia wypracowane przez takie dziaty semiotyki, jak semantyka ogdlna i prag-
matyka, moga skutecznie postuzy¢ badaniom muzyki popularnej. PrzejdZmy zatem
in medias res i ,postuchajmy” interesujacego nas songu, réwnocze$nie obserwujac
warstwe stowna oraz schemat akordéw gitarowych.

Tuning:t EADGBE

[Intro]

| E5|E5|2x

| ESD5E5 | F#5E5D C | 2x

[Verse 1]

E5 D5 E5 F#5

Beat the warning the sound of the drums
E5DC

Set the beacons afire for them all
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E5 D5 E5 F#5

Call to arms all the men far and wide

E5DC

Have to fight now for dynasty pride at stake
E5 5 E5 F#5

The invaders repel from the north

E5DC

Keep out nomads who came from the plains
E5 D5 E5 F#5

Northern grasslands awash with them all
E5DC

Blocking the tribes that invade from the south of us

[Chorus]

Dm CG Am

Rallying round to the call

DmCG

We can hear far away are the sound of distant drums
Dm CGAm

And they need everyone at the wall

DmCG

So the day of our judgement has now begun to fall

[Verse 2]

E5 D5 E5 F#5

Survive on ledges bitten in dust

E5DC

Knowledge and virtue is stricken by lust
E5 D5 E5 F#5

Really believe that they’re coming for us
E5DC

Dancing on graves of those who bled for us
E5 D5 E5 F#5

Driven away by our endless desire
E5DC

Defeat by anger and our greatest fire

E5 D5 E5 F#5

Attack again and try as they might
E5DC

Hold them again and see them running

[Guitar Solo]
| AS | A5 | A5 | A#5 | 2x
| ESD5E5 | F#5E5DC | 2x
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[Chorus]

Dm C G Am

Rallying round to the call

DmCG

We can hear far away are the sound of distant drums
Dm CGAm

And they need everyone at the wall

DmCG

So the day of our judgement has now begun to fall

[Instrumental]
| Em | Em | 2x

[Bridge 1]

Em

Hear them coming
Em

Ready now we wait
Em

Must be steadfast
Em

Must be patient
Em

Must believe in
Em

That we can win
Em

What will save us
Em

The great wall

[Verse 3]
AmCDmF

Now under siege have the real strength to hold them now

AmCFG

Have to believe that we can repel them
AmCDmF

Faith in the years our ancestors taught us
AmCD5F

Have the belief that we can protect the wall
AmCDmF

Try if they can we will overthrow them
AmCFG

Fight to the last they can never own us

Pawet Tanski
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Am CDmF

Battle of wills we’ll fight to the last man

Am CD5

Honour our dead so they never fought in vain

[Guitar Solo]
| ESD5E5 | F#5E5D C | 2x

[Bridge 2]

E5 D5 E5 F#5

Hold our fortune
E5DC

Avenge the merciful
E5 D5 E5 F#5

Hold the great wall
E5DC

Never fall again

E5 D5 E5 F#5
Arrows falling
E5DC

Dark oblivion

E5 D5 E5 F#5

Live in spirit
E5DC

Live to tell our sons

[Chorus]

Dm CG Am

Rallying round to the call

DmCG

We can hear far away are the sound of distant drums
Dm CGAm

And they need everyone at the wall

Dm CG

So the day of our judgement has now begun to fall

[Instrumental]
| Em | Em | 2x

| ES | E5 |ES | ES | D | ES | 2x
| Em | Em | 3x*

1 Zachowano zapis anglojezyczny.
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Jak brzmi song Senjutsu: struktura muzyczna — rytm, brzmienie,
riff, forma

Andrzej Madro zauwaza, ze muzemenm jest ,jakakolwiek wyodrebnialna i opisywalna
jako$¢ muzyczna: fraza melodyczna, riff, jako$¢ brzmieniowa, wzor rytmiczny, akord
lub struktura harmoniczna, szczegélne uzycie szczegélnego instrumentu, barwa gtosu,
przestrzen akustyczna; kazde z nich moze by¢ prezentowane w szczegdlnym tempie,
rejestrze, intensywno$ci itp. Kazde takie «co$» moze by¢ na poziomie poetyki iden-
tyfikowane jako szczeg6lna konfiguracja réznych parametréw muzycznej ekspresji
wtasnie tego rodzaju (rytm, wysokos¢, barwa, etc.); to moze by¢ tez kombinacja kilku
takich «rzeczy»” (Madro 2021: 9-10).

Jak zatem ,brzmi” utwdr Senjutsu Iron Maiden? Rozpoczyna sie od dZwieku bebnéw,
ktore sg ,potezne” i tgcza sie semiotycznie z warstwa tekstowg piosenki. Wprowadzaja
w nastrdéj songu - podniosty, powazny, gniewny, butny. Nie jest to zatem atmosfera tanca,
radosci, zabawy, ekstazy, ale tez nie smutku, rozpaczy i zatoby. Warstwa dzwiekowa
komunikuje gotowo$¢ przyjecia dramatycznego losu i podjecia walki w nadciagajace;j
wojnie - heroiczng postawe bohatera tej ,pie$ni”, obroncy swojej ziemi, ojczyzny, a tym
samym warto$ci, ktérymi sie kieruje. Ta aksjologiczna struktura cztowieka znajduje
swoj wyraz w tonacji utworu - e-moll - ktéra Swietnie ,niesie” temat.

Instrumenty perkusyjne sg wiodagcym muzemem tego songu, to one nadaja ton
piosence, buduja brzmienie - przestrzenne, rozlegte, horyzontalne. Towarzyszy im
gitara basowa, i jest to niedosciglty wzor sekcji rytmicznej w muzyce popularnej: lider
zespotu Steve Harris podaza za bebnami Nico McBraina, tworzac rytmiczng konstruk-
cje kompozycji, fundament bytowy dzieta stowno-metalowego. Podobnie jak riffy
gitarowe - dtugie nuty skupione wokdt tréjdzwiekow, tak charakterystycznych dla
przesterowanych instrumentéw strunowych, potgczone w dalszych partiach utworu
z melodiami granymi przez trzech artystow (Dave’a Murraya, Adriana Smitha i Janicka
Gersa) iich ,soldwkami”. Muzemami, ktére natychmiast pozwalajg nam rozpoznac styl
Iron Maiden, s3 partie melodii gitarowych - czesto grane unisono i niezwykle zapada-
jace w pamiec¢, o czym Swiadczy chocby to, iz na koncertach grupy stuchacze je $piewaja
(co jest ciekawym zjawiskiem w kontekscie fan studies). Jednak podstawowym, niejako
fundujacym brzmienie brytyjskiego zespotu muzemem jest gtos Bruce’a Dickinsona.

Obdarzony szeroka skala gtosu tenor umiejetnie taczy liryzm z dramaturgia, ro-
ckowy bunt i rebelie z romantycznym smutkiem i melancholig, heavymetalowy gniew
i furie z poetycka ekstaza ptynaca z zachwytu nad $wiatem, kontrkulturowy nerw z afir-
macja bytu. Moim zdaniem to nierozpoznany trop w twdérczosci Iron Maiden i w ogoéle
w kulturze muzyki metalowej: wySpiewanie (i wygranie) jasnych stron rzeczywistosci,
Bergsonowskiego élan vital, pochwata Zycia, réznorodnosci i piekna egzystencji - cho-
ciaz sami artysci z formacji Harrisa podkreslajg 6w aspekt swojej twérczosci. Wskazmy
mozliwe tropy: struktury muzyczne angielskiego zespotu, rytmy, brzmienia, riffy, formy
jego kompozycji sg bardziej po ,dionizyjskiej” niz po ,apollinskiej” stronie, a gtos
wokalisty znakomicie tgczy sie z uzytym instrumentarium, produkcja nosnikéw oraz
performatywnych rytuatéw scenicznych. Stad wtasnie, z tej energii boga dzikiej natury,
ptodnosci i tanica, biora sie wedtug mnie konstrukcje songéw Iron Maiden - diugie
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kompozycje, taneczne melodie grane na gitarach, niezwykte solowki trzech instru-
mentdéw, przyjacielskie duety basowo-perkusyjne, wreszcie przejmujace opowiesci
Spiewane gtosem Dickinsona. Zatem formy piosenek brytyjskiego sekstetu sa dzisiaj
(poczatki tej grupy nalezatoby przeanalizowac osobno) dionizyjskie, ekstatyczne, raczej
po stronie , dyskursu witalnego” niz ,zatobnego”, mimo ponurych tematéw nierzadko
poruszanych w warstwie tekstowe;j. Struktury muzemoéw w dorobku Iron Maiden maja
charakter metalowych misteriéw, ekstatycznych obrzedéw, transgresywnych bacha-
naliéw, podczas ktérych $piewa sie o sprawach najwazniejszych dla cztowieka, w tym
o0 najcenniejszej, jaka jest ludzka wolnos$¢. Wiasnie o tym traktuje utwor Senjutsu i nie
bez powodu taki wtasnie jest tytut najnowszej ptyty brytyjskiej grupy.

Senjutsu oznacza ,sztuke wojny”. Dlaczego uzyto japonskiego stowa? Co ono ozna-
cza w kulturze Kraju Kwitngcej Wi$ni? Warto by przywota¢ kontekst znaczeniowy, ale
na potrzeby naszych refleksji wystarczy orzec, iz wyraz ten jest metaforg sygnalizuja-
ca pole znaczen zwigzanych z kategorig wolnosci. Metaforg doskonale wpisujaca sie
w dorobek brytyjskiego zespotu, gdyz - jak sie wydaje - cata twdrczos$¢ Iron Maiden
traktuje o wolnosci. Gtos Bruce’a Dickinsona i instrumentarium pieciu artystow formacji,
mimo Ze nieustannie eksploruja ciemne domeny naszego ponurego Swiata, w gruncie
rzeczy ukazuja Bergsonowska energie witalng i dgznos¢ do obrony wtasnej tozsamo-
$ci - tak w wymiarze jednostkowym, jak i zbiorowym. Postuguja sie jezykiem wyrazaja-
cym sprzeciw wobec przemocy i niewoli; jezykiem zar6wno muzycznym, jak i stownym.

Jesli rozpatrywaé gtos wokalisty zgodnie z propozycja Simona Fritha (Frith

2011: 248-276), mozna stwierdzi¢, iZ w $piewie autora Tears of the Dragon uobecnia
sie podstawowy dla Iron Maiden instrument muzyczny - ekspresywny cantus oscylu-
jacy miedzy skalami barytonu a meskiego altu $piewanego falsetem. Czwarty sktadnik
wyroéznionego przez autora Scenicznych rytuatéw zbioru elementéw scalajgcych gtos
piosenkarza to posta¢, niezwykle ciekawy muzem w strukturze ,teatru songéow”. Jak
juz zostato powiedziane, w utworze Senjutsu Dickinson wykreowat posta¢ zoinierza-
-obroncy walczacego w imie wyznawanych przez siebie zasad. Spiew wirtuoza strun
glosowych zbudowat koherentng persone sceniczng, o wyrazistej formie, klarowne;j
estetyce, mocnej energii. Wokalista w petni wykorzystat palete Srodkéw wyrazu i umie-
jetnos$ci dostepnych mu nie tylko jako wykonawcy, ale i jako artyscie.

Co znaczy tekst songu Senjutsu: struktura wypowiedzi ,,poezji oralnej” —
metafora walki o wolnos¢

Cata najnowsza ptyta Iron Maiden jest opowiescia o ,piekle na ziemi” i ,Zyciu w nie-
bezpieczenstwie”. To historia o wojnie, ponurym czasie pozogi, podczas ktérego
cztowiek zostat zmuszony do walki w obronie swojej ojczyzny. Tytutowy utwor roz-
poczyna pierwszy krazek (na nosniku CD sg dwa artefakty) i jest to znaczacy sygnat -
wprowadza w problematyke tego wydawnictwa i réwnoczesnie jest swego rodzaju
metonimia, pars pro toto catego albumu. Takie otwarcie ptyty kieruje uwage stuchacza
na tematyke wojenng, wrzuca odbiorce w dyskurs polemologiczny, otwiera na reflek-
sje nad konfliktami zbrojnymi. Oto w $piewie Bruce’a Dickinsona bohater jest niczym
,0rfeusz w piekle XXI wieku” - by postuzy¢ sie tytutem esejow Jézefa Wittlina z roku
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1963 (Wittlin 2021), przenikliwego mysliciela emigracyjnego, ktéry w swojej powiesci
Sl ziemi (Wittlin 2022) oraz w wierszach takze podjat namyst nad tragizmem wojny.
Przypomnijmy jeden z jego wazniejszych utworow z lat 1923-1924: Wojna, pokdj
i dusza poety. Tak rozpoczyna sie ten przejmujacy esej przesigkniety gorzka ironig:

Dziesie¢ lat mineto od owego lipcowego dnia, w ktérym cywilizowane panstwa Europy,
zapewne po gtebszym namysle, zrzekly sie rzeczywistych i urojonych btogosci stanu
zwanego pokojem, aby z niestychanym entuzjazmem urodzi¢ wojne $wiatowa. [...]

0d owych upalnych i niepojetych dni, [...] dzieli nas dzisiaj piramida niezapomnia-
nych ludzkich czynéw oraz gory kilkudziesieciu miliondw trupéw, dziela nas lasy od-
rabanych nég i rak i morza przelanej krwi. Jeszcze nas strasza zywe upiory bez noséw,
bez uszu, jeszcze kustykaja po brukach miast nieszczesliwi sprzedawcy gazet, jeszcze
nie wymarli wszyscy inwalidzi. [...]

Kto z nas, usng¢ nie mogac, wsrdd cichej nocy nie styszy juz jeku mordowanych
ludzi, [...]. Ale zyja ludzie, ktdorym jeszcze w uszach szumi wrzawa wszechbraterskiej
rzezi, ktorym co noc $ni sie jeszcze wojna [...] (Wittlin 2021: 35-72).

By nawigzac jeszcze do metafory zmartego niedawno Bruno Latoura, mozna powie-
dzie¢ gorzko, Ze Zotnierze obecni w ,$wiecie przedstawionym” ptyty Senjutsu to nowi
aktanci, ktérzy s wiaczani do istniejacych sieci poprzez tak zwane préby sit. W tym
przypadku s3 to realne, dostowne, namacalne ,préby sit”. Wskazmy dwa interesujace,
jak mysle, odwotania - ksigzke Normana Daviesa Europa walczy 1939-1945. Nie takie
proste zwyciestwo (2008) oraz liczne reportaze biatoruskiej noblistki Swiettany Alek-
sijewicz, cho¢by gto$ny i przejmujacy zbidr Wojna nie ma w sobie nic z kobiety, po raz
pierwszy wydany w 1985 roku (wyd. pol. 2010).

Malwina Wojtala w artykule Inspiracje 11 wojng swiatowg w muzyce metalowej
wymienia pie¢ utwor6éw o tej tematyce w twdrczosci Iron Maiden (Wojtala 2020: 214).
Warto wspomnie¢ - i badaczka to zauwaza - Ze podczas trasy koncertowej piosenke
Aces High poprzedzat fragment przemowy Winstona Churchilla z 4 czerwca 1940 roku,
i ze ten fragment do dzi$ jest waznym elementem struktury ,scenicznych rytuatow”
brytyjskiej grupy. Na marginesie powiedzmy, iZ na najnowszej ptycie Churchillowi
poswiecono song Darkest Hour (utwoér siodmy, pierwszy na drugim dysku).

Senjutsu (jap. ¥ fiff, w luznym ttumaczeniu ,taktyki i strategie”, stownikowo ,taktyka’,

,Sztuka prowadzenia dziatan wojennych”) to siedemnasty album studyjny Iron Maiden.
Ptyta ukazata sie w siedmiu formatach wydawniczych jako pierwszy krazek studyjny
po szesciu latach od The Book of Souls z 2015 roku, co stanowito najdtuzsza przerwe
pomiedzy wydawnictwami w historii tego zespotu. Jest to drugi podwoéjny album stu-
dyjny w dyskografii formacji, jak rowniez pierwszy od czaséw Powerslave, na ktérym
nie znalazta sie zadna kompozycja napisana przez Dave’a Murraya, i pierwszy od lat,
na potrzeby ktérego najwiecej utwordow napisat basista oraz lider grupy Steve Harris.

Problem wojny interesowat Iron Maiden od roku 1982, kiedy to ptyte The Number
Of The Beast rozpoczynat song Invaders, opowiadajacy o napadzie na Wielka Brytanie -
najezdzcami byli wikingowie, a tekst zostat napisany z punktu widzenia atakowanych.
Na tym samym wydawnictwie znalazt sie stynny hit grupy Run To The Hills - o Indianach,
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ktérych podbito. Co ciekawe, jak wspominat Harris, tekst miat pokazywac sytuacje
z perspektywy dwoch stron: Indianina i Zotnierza kawalerii. Na nastepnych albumach
tematyka wojenna byta obecna nieustannie. Do podsumowania tej cze$ci mojego stu-
dium dobrze postuza nastepujace stowa:

Wojna to gnoj - anonsuje ten [Afraid to Shoot Strangers z ptyty Fear of The Dark, 1992]
utwor Harrisa Dickinson na albumie Live At Donington. ,Rozpoczynajg ja politycy, a koncza
ludzie, ktérzy wcale nie chcg nikogo zabijac¢”. Zaskakujacy tekstlidera grupy (ktory kiedys
w The Trooper wychwalat heroizm brytyjskich Zotnierzy) jest odpowiedzig na zaangazo-
wanie Zjednoczonego Kroélestwa w pierwsza wojne w Zatoce Perskiej (trwata od sierpnia
1990 do marca 1991). Napisany zostat z perspektywy Zotnierza, ktéry - jak podkreslat
Dickinson - nie chce strzela¢ do nikogo. , To piosenka o Zotnierzu, ktdry zaczyna strzelac,
ale nie chce nikogo zabi¢, a jednak wie, ze ma taki obowiazek” - méwi Dickinson. ,Z drugiej
strony, jesli nie zabije, sam moze zostac zabity. Czyli nie ma wielkiego wyboru. To okrutny
dylemat, ale w zasadzie jest tylko jedno wyjscie z tej sytuacji [...] (Babula 2021: 80-81).

O podobnym dylemacie opowiada song Senjutsu - kompozycja Smitha i Harrisa -
traktujacy o okrutnej koniecznosci przyjecia strategii obrony w czasie zbrojnej agresji.
W czterdziestu czterech wersach (song ma budowe zwrotkowo-refrenowg, cztery linijki
refrenu powtdrzone sa w piosence trzykrotnie) wokalista przekonujaco wyspiewuje
poczucie osaczenia, poczatek wojny, moment podjecia taktyki obronnej. Szczegélnie
interesujace - pod wzgledem jezykowym - sg tu trzy metafory: ,Northern grasslands
awash with them all”; ,So the day of our judgement has now begun to fall”; ,What will
save us - The great wall”. Wszystkie odnosza sie do problemu wojny i sa wyrazem
silnych emocji: pierwsza przynosi obraz wrogéw na péinocnych tgkach, druga méwi
o ,dniu sadu”, natomiast trzecia - o murze, ktéry ma pomo6c w obronie. Oczywiscie
nie s3 to metafory na wysokim stopniu jezykowego eksperymentu, ich sugestywnos¢
polega na prostocie przekazu.

Uwagi koricowe

Jakie moga by¢ perspektywy dalszych badan? Swietng podpowiedzig moga by¢ stowa
Andrzeja Madro - krakowski teoretyk muzyki proponuje instrumentarium metodolo-
giczne semiotyki:

Artykut stanowi przeglad najwazniejszych koncepcji w dziedzinie semiotyki muzycznej,
zarazem wskazanie, ktére z nich maja potencjat w odniesieniu do badan muzyki metalo-
wej. Szczegoblng atencja obdarzona zostata metoda analizy muzematycznej, konsekwen-
tnie stosowana i rozwijana od niemal p6twiecza przez Philipa Tagga, ale tez doceniona
i praktykowana przez innych badaczy.

Punktem wyjs$cia jest dla autora stan badan w obszarze ,metalowej” muzykologii
i teorii muzyki — nadal brakuje adekwatnej, nowej metodologii, a jednoczes$nie przestrzeni
wspolnej i nici porozumienia miedzy dyscyplinami i metodologiami. Taka interdyscyplinar-
na perspektywa moze by¢ semiotyka, zwtaszcza muzyczna, stanowigca cenng alternatywe,
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jak i uzupetnienie dla ujec¢ socjologicznych, literaturoznawczych, kulturoznawczych itp.
Ma ona potencjat zaréwno tam, gdzie muzyka stanowi (podrzedne) medium przestania
i ,wzmacniacz” tekstu, jak i tam, gdzie poprzez strukture i dramaturgie wyraza niejako
,sama3 siebie”, stanowigc abstrakcyjna gra dzwiekéw i brzmien (Madro 2021: 1).

Interesujace bytoby wykorzystanie tych narzedzi do namystu zaréwno nad poje-
dynczymi songami, jak i nad ptytami oraz wiekszymi strukturami w twérczo$ci réznych
zespotéw z kregu muzyki popularnej, ze szczegélnym uwzglednieniem semiotyki gtosu

,pieéniarza”. Spiew wybitnego wokalisty Bruce’a Dickinsona jest artystycznie i estetycz-
nie warto$ciowy, sfunkcjonalizowany w ,retoryce” piosenek ,ciezkiego brzmienia” -
a przypomnijmy, co o utworach stowno-muzycznych pisat Jerzy Kandziora w artykule
Jerzego Ficowskiego oferta piosenkowa (z dziejow kultury popularnej w PRL):

Piosenka zatem zwraca sie do odbiorcy innego niz czytelnik poezji. Jej zycie okazuje
sie blizsze jego zyciu. Jest ona nakierowana nie na siebie samg, ale na ludzi, ktérzy chca
w niej rozpoznac¢ wtasne do$wiadczenia, tesknoty. Dlatego piosenke - poza owym faktem,
Ze jej tekst stowny musi konkurowac z melodig, by¢ réwnie jak ona wyrazisty - konstytu-
uja takze inne warunki zewnetrzne, odmienna rola w komunikowaniu artystycznym niz
rola poezji. Jaka to jest rola? Mysle, ze bardziejarchaiczna, bo powigzana z melicznoscia,
rytmem, oralnoscig, somatyzmem i pod$wiadomoscig [...]. A zarazem, paradoksalnie,
silniej, by tak rzec, receptywna, bo odpowiadajgca na najwieksze wspotczesne gtody
emocjonalne, wrazliwo$¢, wyobraznie, wzorce zycia swoich stuchaczy. Czyni to, oczywi-
Scie, piosenke bardziej niz poezja ulotng i przemijajaca (Kandziora 2016: 90).

Perspektywa dalszych badan moze by¢ rowniez refleksja nad rolg $piewu konkret-
nych wokalistow w kulturze - tu znakomitym zapleczem intelektualnym jest ksigzka
Historia spiewu (Potter, Sorrell 2021). ,Piesniarzijego opowies$¢” to metaforyczny skrot
na oznaczenie naszych zainteresowan badawczych, przy czym z kategorig opowiesci
moze by¢ zwigzany zaréwno aspekt stowny, jak i tekstowy oraz muzyczny. Inspiracja
do otwarcia namystu nad taka perspektywa semiotyczng mogg by¢ rozwazania wy-
bitnego muzykologa Mieczystawa Tomaszewskiego, ktéry w studium Narracja dzieta
muzycznego jawna i domysina, poufna i tajemna wyr6znit owe cztery rodzaje narracji.
W tworczosci [ron Maiden, jak sadze, mamy do czynienia z narracja jawng emfatyczna:

Jawna nazwac¢ mozna narracje, ktéra nie wymaga zadnej wiedzy specjalnej, szyfru czy
kodu, by ja odczytaé. W dziejach kultury wyodrebnity sie dwa jej rodzaje: (a) narra-
cja potoczna, czyli zwyczajna i oczywista, petnigca ogélne funkcje informacyjne oraz
(b) narracja szczegélna, odpowiednik mowy emfatycznej, podniesionej, wyréznionej
w jaki$ szczegdlny sposob.

[...] Narracja drugiego rodzaju, nazwana tu emfatyczng, petni w kulturze muzycznej
funkcje wazne i szczegdlne. Przede wszystkim jako narracja niosgca kompozytorskie
przestanie (envoi, Botschaft). Constantin Floros poswiecit jej oddzielne studium [...]. Oma-
wiajac szczegblne utwory Mozarta (Czarodziejski flet), Beethovena (Fidelio i IX Symfonia),
Wagnera, Mahlera, Berga i Zimmermanna, ukazat sposoby, jakimi wybrani kompozytorzy
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przekazywali szczegélnie wazne idee stuchaczom aktualnym i przysztym. ,Wszystkie
te dzieta - powiada Floros - mozna traktowac jako apele do ludzkosci” [...]. Narracja
emfatyczna przejawiata sie niekiedy na sposéb krancowo wyrazisty, jako narracja os-
tentacyjna, manifestacyjna czy nawet plakatowa. W ten sposdob okreslono np. dedyko-
wane ofiarom Auschwitz Dies irae Krzysztofa Pendereckiego. Chodzi o rodzaj narracji,
determinowany juz nie tylko ideowo, ale ideologicznie (Tomaszewski 2017: 200-213).

Zblizajac sie do podsumowania, zauwazmy, ze wielki temat kultury heavy metalu
to wszechobecne zto, we wszelkich odmianach i natezeniach, mozna zatem zaréwno
interesujacy nas tutaj song, jak i caty album interpretowac jako twoérczo$¢ poruszajaca
te kwestie. Iron Maiden to grupa, ktéra ukazuje cztowieka w obliczu zta, rzuconego
w $wiat okrutny i ponury, ludzkie zbrodnie i potwornosci. To potezne gitarowe py-
tanie ,unde malum?” oraz zaczerpniete z Theodora Adorno ,czy mozliwa jest poezja
po Oswiecimiu?”. Formacja Harrisa zastanawia sie wiec nad tym, czy mozliwa jest mu-
zyka (w tym popularna) po dwudziestowiecznych totalitaryzmach, i odpowiada swoimi
artystycznym dokonaniami, ze trzeba pamietac o tych, ktorzy gineli z ragk oprawcow.
Ptyta Senjutsu jest dowodem na tego rodzaju pamiec. [ $wiadectwem tego, ze brytyjska
legende mocnego uderzenia nurtuja wazne problemy, miedzy innymi okrutna natura
cztowieka i wojny.

Na zakoniczenie tego studium godzi sie doda¢, iz album zyskat zupeinie nowe
znaczenie po wybuchu wojny w Ukrainie. Materiat na krazek nagrywany byt w roku
2019, publikacja miata premiere 3 wrzes$nia 2021 roku, a rosyjscy najezdzcy zaatako-
wali terytorium naszych wschodnich sgsiadéw 24 lutego 2022 roku. Ten dramatyczny
rozwdj wypadkow musiat wptyna¢ na recepcje ptyty Senjutsu.
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Streszczenie

Celem artykutu jest préba interpretacji songu Iron Maiden Senjutsu, ktory jest jednym z wazniej-
szych na ptycie pod tym samym tytutem (2021). Teza studium jest to, Ze persona tekstowo-muzyczna,
podmiot performatywny tekstu prébuje wyrazi¢ do$wiadczenie ekstremalne, graniczne, liminalne,
wynikajace z przyjecia statusu obroncy wojennego zmuszonego do walki z najezdzca. Mozna po-
wiedzie¢, parafrazujac tytut ksigzki Barbary Major (2013), iz Dickinson wy$piewuje symboliczny
habitus , Ateny w skérzanej kurtce - eksplozje afektu wsciekto$ci muzyki metalowej”. Iron Maiden
to grupa, w twoérczosci ktérej uobecnia sie owa metafora furii greckiej bogini wojny. Hipoteza
do weryfikacji jest obecnos¢ tematu wojny w dorobku angielskiego zespotu, problemem badaw-
czym za$ - sposob, w jaki temat wojny zostat podjety w tekstach utwordw formacji Steve’a Harrisa.

Bruce Dickinson sings the song “Senjutsu”

Abstract

This article is an attempt to interpret the Iron Maiden song “Senjutsu,” which is one of the most
important on the album of the same title (2021). The thesis of the study is that in this work, the
textual and musical persona - the performative subject of this text - tries to relate an extreme,
borderline, liminal experience resulting from assuming the status of a war defender, forced
to fight the invader. It can be said, paraphrasing the title of the classic book by Barbara Major
(2013), that Dickinson sings the symbolic habitus of Athena in a Leather Jacket — Explosion of
Metal Music Fury Affect. This metaphor for the fury of the Greek goddess of war is present in
the work of Iron Maiden. The hypothesis to be verified is the degree of presence of this issue in
the output of the English team; the research problem is, how was the subject of war dealt with
in the texts of Steve Harris’s works?

Stowa kluczowe: piosenka, Spiew, Iron Maiden, wojna, metafora

Keywords: song, singing, Iron Maiden, war, metaphor
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