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Hybrydyzacja gatunkowa, polistylizm i glokalizacja
w muzyce Jinjer

Wstep

W XXI wieku muzyka metalowa jawi sie jako fenomen w pelni globalny. Jednym z tego
przejawow jest dziatalnos¢ ukrainskiego zespotu extreme progmetalowego Jinjer, obec-
nie $miato konkurujacego z najwiekszymi gwiazdami tak sceny europejskiej, jak i ame-
rykanskiej. Przyczynia sie do tego wieloraki, ale uniwersalny styl muzyczny formacji.
Jinjer siega bowiem po rozmaite $rodki i konwencje gatunkowe, przy czym nie zesta-
wia ich kolazowo, raczej dazy do urozmaicenia i synergii czy nawet syntezy. Poza tym
w ostatnich kilku latach w muzyce zespotu coraz wyrazniej do gtosu dochodza muzyczny
liryzm, melancholia, watki zwigzane ze spoteczng izolacja i odniesienia narodowe.

Celem artykutu jest charakterystyka stylu zespotu Jinjer w ujeciu gatunkowym oraz
zbadanie, jaki wptyw na przemiany stylistyczne obserwowane na kolejnych ptytach
zespotu miaty réznorodne inspiracje i fascynacje jego cztonkéw, ale tez takie kon-
teksty sytuacyjne jak pandemia COVID-19, a potem zbrojna napas$¢ wojsk rosyjskich
na Ukraine. Waznymi kontekstami interpretacyjnymi sg takze globalizacja i glokali-
zacja, jako ze w zakresie stylistyki, brzmienia, ale tez image’u, z jednej strony mozna
mowic o swoistej ,amerykansko$ci” zespotu, z drugiej zas, zwtaszcza w ostatnich latach,
o (wtdrnej?) stowianskosci czy ukrainskosci.

Metodologie stanowic¢ bedzie zestrdj wybranych koncepcji kulturoznawczych i mu-
zykologicznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem kwestii gatunkowo-stylistycznych.
Stylistyka muzyczna zespotu zdaje sie tu bowiem tematem dla teoretyka muzyki najcie-
kawszym. Stosowane przez wokalistke rozszerzone techniki wokalne (growling, krzyk,
$piew, wielogtos, skandowanie), eklektyzm, a wrecz polistylizm, przy jednoczesnym
utrzymywaniu balansu miedzy progresywnoscia rifféw a ascetycznoscia instrumentacji,
pozwalaja widzie¢ muzyke zespotu jako jeden z najlepszych przyktadéw subgatunkowej
hybrydyzacji we wspétczesnym (extreme) metalu.
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Przebieg kariery

Poczatki Jinjer® siegaja roku 2008, ale oficjalnie zesp6t przyjat za date powstania rok
2009, kiedy to dotgczyli do niego gitarzysta Roman Ibramchalitow i wokalistka Tetiana
Szmajluk. Przez pierwsze lata grupa dziatata w matym miescie Gortdéwka w obwodzie
Donieckim (,Rodzice nie chcieli mnie wypusci¢ z rodzinnego miasta, ale miato to swoje
pozytywne strony. Dzieki temu chciatam grac i zatozy¢ wlasny zespét” - wspomina
Tetiana Szmajluk w wywiadzie z 2022 dla Rockmetalnews.pl). Wyjscie poza lokalng
scene metalowq i sukces w kraju ojczystym przyszedt dosy¢ szybko. Juz w 2013 roku
Jinjer nagradzano w plebiscytach muzycznych i okre$lano mianem ,najlepszego zespotu
metalowego w Ukrainie”. Natomiast pierwsze proby zaistnienia na scenie europejskiej
nie byty tatwe:

Pamietam, jak pie¢ lat staraliSmy sie, zeby zagra¢ pierwszy koncert poza granicami
Ukrainy. W Rumunii. Nikt nas tam nie znat. Kolejne wiele lat zajeto nam zorganizowa-
nie pierwszych koncertéw w Europie Zachodniej, co tez byto bardzo trudne. Teraz tez
jest niewiele zespotéw z Ukrainy, ktore probuja gra¢ na Zachodzie. Wazny tu jest jezyk
angielski (Rockmetalnews.pl 2022).

W 2014 roku, w obliczu konfliktu miedzy ukrainskim wojskiem, antyrzadowymi prote-
stujacymi a prorosyjskimi rebeliantami, cztonkowie Jinjer zmuszeni byli do szybkiego
opuszczenia rodzinnego Doniecka. Mimo ré6znych przeciwnosci i kilku przeprowadzek,
muzykom udato sie kontynuowac, a nawet rozwing¢ dziatalno$¢. W roku 2016 podpisali
kontrakt z Napalm Records i wydali drugi, jak sie p6zniej okazato przetomowy longplay
King of Everything, promowany singlami Pisces i I Speak Astronomy, ktore zyskaty duza
popularnos¢ na YouTubie. Wtedy tez ustabilizowat sie aktualny do dzis$ sktad zespotu:

- Tetiana Szmajluk - $piew / growl (od 2009)

- Roman Ibramchalitow - gitara (od 2010)

- Jewhen Abdiuchanow - gitara basowa (od 2011)

- Wiadystaw Utasewycz - perkusja (od 2016).

Zespot prowadzit w tym czasie intensywna dziatalno$¢ koncertowa: w roku 2017
zrealizowat dwie europejskie trasy (z grupa Arch Enemy)? a w roku 2018 - pierw-
sz3 trase po Ameryce Potnocnej (z Cradle of Filth). Pierwsze tournée po Ameryce
Lacinskiej, majace promowac trzeci album pt. Macro (2019), przerwata niestety pan-
demia COVID-19. W 2020 roku zesp6t na state osiadt w Kijowie, co wiecej, w marcu
2021 roku powrdcit do kijowskiej wytworni Kaska Record. W marcu 2022 Jinjer musiat
nagle wstrzymac dziatalnos$¢ ze wzgledu na napas¢ wojsk rosyjskich i otwarty konflikt
zbrojny. Odwotano woéwczas wiosenng trase po USA, a cztonkowie zespotu dotaczyli
do organizacji niosagcych pomoc humanitarna i mocno zaangazowali sie w rozmaite
akcje charytatywne prowadzone w Ukrainie. Ponadto we wspoétpracy z wytwdrnig
Napalm Records wyprodukowali specjalne koszulki, ze sprzedazy ktérych caty dochod

1 Wedle stéw cztonkéw zespotu nazwa ,Jinjer” ma znaczenie jedynie onomatopeiczne,
odzwierciedlajace brzmienie metalowego groove’'u (analogicznie do , djent”).

2 Réwniez z growlujaca wokalistka.
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przekazali na zaopatrzenie w zywno$¢ i wode (,,Jesli nie mozesz przekaza¢ darowi-
zny, prosimy o udostepnianie lub przekazanie innych wiadomosci zwiazanych z tym,
co sie tutaj naprawde dzieje” - pisali na swojej stronie internetowe;j).

Tworczo$c¢ i dziatalnos¢ Jinjer, zwtaszcza w ostatnich latach, jest - intencjonalnie
badz nie - mocno uwiktana spoteczno-politycznie. ,Wojna catkiem przewarto$ciowata
moj $wiat” - przyznat Jewhen Abdiuchanow w jednym z wywiadéw (Blabbermouth.
net 2022). Nie znaczy to, ze zesp6t przestatl tworzy¢ nowy materiat, wrecz przeciwnie.
Szmajluk podkresla, Ze nawet w czasie walk udato im sie napisac kilka piosenek. ,Z po-
wodu wojny [w Ukrainie] nie mieli$my nic innego do roboty, ponadto zainspirowaty
nas wydarzenia, cho¢ w zupetnie inny sposéb. Kiedy w Kijowie trwaty bombardowania
i musieli$my sie ukrywac¢ w schronach przed rosyjskimi bombami, Wtad [Utasewycz],
nasz perkusista, duzo pisat. Mysle, ze to go wrecz napedzato. Gdy tylko Rosjanie wycofali
sie z Kijowa, tez napisatam kilka piosenek” (Blabbermouth.net 2022).

W czerwcu 2022 roku, mimo trwajgcej wojny, zespét Jinjer otrzymat zgode ukra-
inskiego Ministerstwa Kultury na opuszczenie Ukrainy oraz realizowanie tras koncer-
towych w roli ,ambasadoréw narodu”. Kontynuuje te dziatalno$¢ do dzis.

Krag inspiracji

Cztonkowie Jinjer wspominaja w wywiadach, ze pierwsze inspiracje czerpali z popu-
larnych metalowych i rockowych zespotéw rosyjskich, przede wszystkim z Arii. Jak
wspomina Tetiana Szmajluk:

Poczatkowo metal nie byt dla nas dostepny. Gdy dorastatam w Doniecku na wschodzie
Ukrainy, przyjezdzato do nas bardzo niewiele zespotéw metalowych. Najcze$ciej na kon-
cert trzeba byto jecha¢ do Kijowa, a co za tym idzie, pokona¢ siedemset kilometrow.
Zajmowato to mniej wiecej dwanascie godzin. Nie miatam pieniedzy na takie wyprawy
(Rockmetalnews.pl 2022).

Wokalistka dodaje: ,kiedy ustyszatam Nirvane, zapomniatam o rosyjskim rocku”
(Bennet 2019a). PéZniej przyszty fascynacje punk rockiem (spod znaku The Offspring),
a nawet reggae. Wzorem silnej kobiety w meskim $wiecie metalu byta dla Szmajluk
Otep Shamaya, a takze Sabina Classen z niemieckiego zespotu Holy Moses. Dla gita-
rzystéw inspirujace bylty z kolei grupy groove’owe i progresywne, takie jak francuska
Gojira, amerykanski Mastodon i szwedzki Opeth. Z perspektywy odbiorcy mozna
by tu wskaza¢ takze kilka innych, nowszych zespotéw sceny deathcore/metalcore
(m.in. amerykarnskie All Shall Perish i Suicide Silence) oraz djent (szwedzka Vildjarta
i amerykanskie Veil of Maya).

Warto zwréci¢ uwage, Zze wymienione zrédta inspiracji kreslg znaczng rozpieto$c¢
estetyczng, stylistyczng i geograficzna. Nie powinno to dziwic, jako ze cztonkowie Jinjer
naleza do pokolenia ,cyfrowych tubylcow” (Prensky 2001), ktéorym swiat jawi sie
jako ,globalna wioska”, w ktdrej dostep do zasobéw muzycznych nie stanowi zadnego
problemu. Stad tez transkulturowos¢, globalnos¢ i rozmaito$¢ stylistyczna metalu
sa dla Jinjer stanem naturalnym i ,pierwotnym”. W dobie Internetu to, co egzotyczne,
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przestato by¢ odlegte, ,egzotyka przybiera charakter wertykalny (czasowy), nie hory-
zontalny (przestrzenny)” (Sirko 2016), a kwestie lokalnosci i tozsamosci kulturowej
stajg przed nowymi wyzwaniami.

Od globalnosci do glokalnosci

W zdecydowanej wiekszoSci nagran Jinjer brak jakichkolwiek widocznych wptywow
folkloru czy ukrainskiej muzyki popularnej. Réwniez §piew wokalistki, w przeciwien-
stwie do mowy, nie zdradza jej pochodzenia®. Stad tez w pierwszym odczuciu, ze wzgle-
du na brzmieniowy efekt produkcji, mozna zaktada¢, ze zespét pochodzi ze Stanow
Zjednoczonych, gdzie progresywny metalcore jest najbardziej popularny. Co wiecej,
przekaz utworéw Jinjer jest na tyle uniwersalny, ze kontekst miejsca ich powstania
nie musi odgrywac dla stuchaczy wiekszego znaczenia, réwniez w procesie gtebszej
interpretacji. Wszak metal jako stosunkowo mtody gatunek muzyczny szybko ulegt
globalizacji, czyli tendencjom obecnym w swiatowej ekonomii, demografii, zyciu spo-
tecznym i kulturze. To nasilenie przeptywu informacji i rozprzestrzeniania sie ana-
logicznych zjawisk kulturowych niezalezne od kontekstu geograficznego i stopnia
gospodarczego zaawansowania przyspieszyto w erze Internetu. Hannerz zauwaza,
Ze procesy te doprowadzity do homogenizacji i dominacji kultury zachodniej, zwtasz-
cza amerykanskiej, przy jednoczesnej ,amalgamacji kulturowej”, tj. wymianie miedzy
kulturami centrum i peryferii, gdzie owo centrum twoérczo stymuluje kultury lokalne
(Hannerz 2006). Rozmaite aspekty i problemy globalizacji metalu byty juz szeroko
dyskutowane, chociazby w stynnym dokumentalnym filmie muzyka-antropologa Sama
Dunna Global Metal (2008), ale tez w dyskursie naukowym (Kahn-Harris 2000; Ryan
2013; Brown i in. 2016; Mirabella 2017; Hadzajli¢ 2018; Hoad 2021).

Globalizacja powoduje zacieranie sie roznic kulturowych, ale nie wyklucza catkowi-
cie tendencji zgota przeciwnych. Roland Robertson jako jeden z pierwszych w naukach
socjologicznych wprowadzit pojecie glokalizacji, ktorg definiowat jako adaptacje global-
nych dziatan do lokalnych warunkéw (Robertson 1992: 173). W szerszym socjologicznym
rozumieniu glokalizacja oznacza takze adaptacje kultur lokalnych do globalnych uwa-
runkowan Zycia, jak réwniez wnoszenie lokalnych tresci i warto$ci do globalnego obie-
gu (Pasamonik 2013). Wspoétczesne kultury nie maja tylko catkowicie globalnych lub
catkowicie lokalnych cech - s3 glokalne. Ponadto proces wielokulturowosci zaciera
rozroznienie miedzy kulturami mainstreamowymi (dominujgcymi) i peryferyjnymi
(zdominowanymi) i moze by¢ rozumiany jako tendencja synkretyczna, w ktdérej rézne
aspekty réznych kultur taczg sie i tworza nowa jakos$¢ (Naterer, Bruyckere 2017: 44).

0 ile niewiele nacechowanej lokalnie muzyki spoza zachodniego kregu kulturo-
wego przedostaje sie do Swiatowego mainstreamu popkultury, o tyle w przypadku
metalu jest troche inaczej. Do§¢ wspomnie¢ UK hardcore, goteborski metal, norweski
black metal, grunge z Seattle i wiele innych (Sirko 2016). Kucinski nazywa podobne
zjawiska dywergencja kulturowa i indygenizacja globalizacji: ,nie Zyjemy w dobie glo-
balizacji, jak sie nam przez dtugi czas wydawato, lecz w czasach glokalizacji cechujacej

3 W calej dyskografii istnieje tylko jeden utwér w jezyku ukraifiskim.
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sie ambiwalencjg i niejasnoscia celéw oraz natury tego procesu”, a homogeniczno$¢
w skali Swiata splata sie z heterogenicznoscia i zréznicowaniem w skali lokalnej (Ku-
cinski 2011: 22). Odnoszac to zjawisko do funkcjonowania Jinjer, mozna wnioskowac,
ze zespot zatoczyt peine koto: od poczatkowej dziatalnos¢ lokalnej, poprzez globalng
i uwarunkowang globalizacjg, z powrotem do dziatania na rzecz lokalnosci i jej ekspo-
nowania (,,wytwarzania lokalno$ci” - Hajduk-Nijakowska 2010: 112), ale juz ,z innego
miejsca” i na innym poziomie, a wiec glokalnie. Grupa nie moze co prawda koncertowaé
w kraju ojczystym, ale moze w krajach sasiednich, np. w Polsce, gdzie znajduje sie obec-
nie spora liczba uchodZcéw. Podczas sierpniowego koncertu w Gdansku nie zabrakto
kilku stéw Szmajluk na temat sytuacji w Ukrainie: ,JesteSmy tu, by podziekowac Polsce
i catej Europie” (Uliczny 2022).

Micro-genre vs hybrid-genre — kwestie (sub-)gatunkowe
(extreme) metalu

W marcu 2023 roku zesp6t Periphery, uwazany za jeden z najwazniejszych i pionier-
skich dla gatunku djent, wydat ptyte pod znaczacym, acz ironicznym tytutem Djent Is
Not a Genre. Z jednej strony pokazuje to dystans, jaki cztonkowie grupy maja do swo-
jej dziatalnosci, z drugiej fakt, ze dla wielu muzykéw gatunkowa etykieta jest wazna,
a niekiedy drazniaca, bo powoduje stylistyczne szufladkowanie. Tymczasem kwestie
gatunkowe od dawna s3 istotne w kontekscie rozumienia, porzadkowania i historiogra-
fii metalu, a nawet sposobu okreslania autentycznosci artysty (Kennedy 2018: 9). Do-
tyczy to rowniez metalu ekstremalnego*, w ktérym az sie roi od subgatunkéw, a nawet
mikrogatunkdw (Lusty 2019: 166), dla ktorych niekiedy mozna wskaza¢ zaledwie kilka
reprezentatywnych grup. Co wiecej, subgatunki te sg czesto definiowane nie tylko
przez cechy muzyczne, ale tez przez genealogie, krytykéw i fanéw, przez powigzane
ze sobg parateksty, takie jak dyskursy werbalne, oktadki albumoéw, projekty koszulek,
logotypdw czy czcionek, ktdre w estetycznych rozrdéznieniach dokonywanych przez
odbiorcéw odgrywaja wieksza role, niz mogtoby sie wydawac.

Metal, mimo ,surowos$ci” brzmienia, jest w rzeczywisto$ci skomplikowanym,
eklektycznym i ciggle ewoluujacym gatunkiem (Skoérski 2020), a nawet swego rodza-
ju mozaika, splotem wielu niejasno okre$lonych gatunkéw (Weinstein 1991; O’Boyle
and Scott 2016; Hillier 2020) badz ,amorficzng koncepcja” bedaca w ciggtym ruchu
(Gracyk 2016). W literaturze dominuje podziat muzyki metalowej na dwa gtéwne
nurty: heavy i extreme (Kahn-Harris 2007; Hillier 2020). Pierwszy wigzZe sie zwykle
ze starszg, klasyczng twdrczoscia z lat 70. i 80. majaca potencjat komercyjny, a wiec
umiarkowane $rodki wyrazu i uniwersalng stylistyke. Metal ekstremalny, jak sama
nazwa wskazuje, jest p6zniejsza radykalizacja réznych cech gatunkowych: brzmienia,
technik wokalnych, tempa, tematyki itd. Stad extreme metal charakteryzuje sie o wiele
wieksza decentralizacjg niz heavy metal (Kahn-Harris 2000: 16). Ideologie odmian
ekstremalnym czesto sg przejawem ,samoswiadomego elitaryzmu”, rozposScieraja

4 Knowledge of the historical development of extreme metal canons is extremely important
to scene members” (Kahn-Harris 2007: 123).
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sie od zainteresowania przedchrzescijanska aurg poganskiej mitologii az po dyskurs
Z rasizmem, nazizmem i faszyzmem, przez co wywotuja ,panike moralng i niepokdj
opinii publicznej” (Radovanovi¢ 2016: 52).

Nieco inny oglad sytuacji ma Eric Smialek, ktory dzieli $wiat metalu na rdzen/
mainstream (core) i peryferia (2016: 29). Uwaza ponadto, Ze granice gatunkowe eks-
tremalnego metalu w rzeczywisto$ci moga byc¢ znacznie bardziej labilne, niz sugeruja
to naukowe dyskursy (2016: 302). Z kolei Lewis F. Kennedy we wspotzaleznos$ciach
gatunkowych i powigzaniu scen muzycznych widzi struktury ktacza (2018: 181-184).
Wszak extreme metal jest na tyle heterogeniczny, ze bez oporu dochodzi w nim do ,,0g6l-
nej symbiozy” metalu z hardcorem (Kennedy 2018: 9). Z kolei Matthew P. Unger nazywa
metal ekstremalny gatunkiem paradokséw i dychotomii (2016: 17), niemniej uwaza,
ze wlasnie ta fragmentacja i ,odporno$¢ na definiowanie” pozwala zachowa¢ trans-
gresyjne peryferia i unikna¢ ,skostnienia” wewnatrz gatunku.

Wobec tego, ze wspoiczesny metal, rGwniez ten ekstremalny, generuje coraz wiek-
sze problemy w klarownym kategoryzowaniu i pojeciowym rozrdéznianiu, pojawiaja
sie tendencje, by traktowa¢ muzyke metalowg jako meta-genre (Skorski 2020) czy
tez post-genre. Rysuje sie tu zatem przeciwstawienie mikrogatunkéw, metagatunkow
i subgatunkéow hybrydycznych (hybrid subgenre - Hillier 2020: 4). To zarazem dwie
tendencje, ktére mozna dostrzec w ewolucji muzyki metalowej w ogéle:

dywersyfikacja
réznicowanie
i radykalizacja, - yp vy — pooM - BLACK - DEATH..
rozwoj za ceng
uniwersalizmu 2
i komercyjnosci Jd\,e
? .& synkretyzm
() O &
x$
teza &%
syn
(hybrydyzacja ,&‘b‘ eklektyzm meta-genre
uniwersalizacja) / hybrid subgenre
- asymilacja
Srodkoéw
pozagatunkowych

NU - GROOVE - PROG — METALCORE...

Rysunek. 1. Dywersyfikacja vs hybrydyzacja metalu

Zdecydowana wiekszo$¢ rozpoznawalnych w muzyce Jinjer konwencji gatun-
kowych oscyluje wokét metalu ekstremalnego. By je doktadniej okresli¢, mozna sie
postuzy¢ klasyfikacja Benjamina Hilliera (2020: 6). Jedynym, ale waznym uzupet-
nieniem tego zestawienia bedzie uwzglednienie jeszcze jednego, stosunkowo nowego,
ale znaczacego subgatunku, mianowicie djentu.
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Tabela 1. Taksonomia metalowych subgatunkéw wg Banjamina Hilliera. Pogrubieniem zaznaczono idiomy
obecne w muzyce zespotu Jinjer

HEAVY METAL EXTREME METAL

Najwazniejsze | power metal death metal
subgatunki hair / glam metal black metal

traditional heavy metal thrash metal

doom metal

Inne NWOBHM melodic death metal
subgatunki US power metal (USPM) technical death metal

european power metal (EUPM) atmospheric black metal

traditional doom groove metal

stoner doom
funeral doom

drone
Gatunki folk metal (HM + folk) (extreme) folk metal (EM + folk)
hybrydyczne | progressive metal (HM+ progressive rock) | (extreme) progressive metal (EM +
symphonic metal (power metal + classical / progressive rock)
orchestral) avant-garde / experimental metal

gothic metal (symphonic / power + doom) | sludge (doom + hardcore)

grindcore (death / thrash + hardcore)
slam (death + hardcore punk)

crossover thrash (thrash + hardcore punk)
war metal (death+ black + grind)

viking metal (a specific black + folk)

Gatunki alternative metal (alternative rock + metal) | metalcore (melodic death metal +
powigzane nu metal (alternative rock + rap + metal hardcore + crossover thrash)
influences) deathcore
industrial metal (industrial + alternative (death metal + hardcore / metalcore)
metal)

Patrzac z mozliwie najszerszej perspektywy, to jest catej dyskografii zespotu Jinjer,
i bazujgc na powyzszej taksonomii, mozna wskazac ogélne tendencje i przemiany stylu
ukrainskiej formaciji.

Pierwsze ptyty Jinjer przejawiaja przede wszystkim cechy metalcore’u, ktéry sam
w sobie stanowi juz fuzje kilku subgatunkéw. Idiom ten uwidacznia sie w ruchliwych,
figuracyjnych riffach oraz zestawianiu fragmentéw o réznych tempach (np. Until the
End). Partie wokalne mieszaja tu growl i typowy dla hardcore punka krzyk, niekiedy
przetamywany tradycyjnym, melodyjnym $piewem w refrenach. Szczegélnym przy-
ktadem kontrastéw sg utwory, w ktérych na przemian zestawiane sg eksplozywne
odcinki technical deathmetalowe z postgrunge’owymi (Waltz) badz wolniejszymi,
synkopujacymi riffami rodem z groove metalu (Scissors). Poczawszy od drugiej plyty
(Cloud Factory, 2014), ten ostatni element - groove i rytmiczne synkopacje - zdaje sie
coraz wazniejszy (tytutowe Cloud Factory). Zdecydowanie polepsza sie tez produkcja
nagran: brzmienie jest glebsze, nizsze i ciezsze.

Trzeci album stanowi znaczne rozszerzenie wykorzystywanych technik i konwen-
cji - od death metalu i deathcore’u po odcinki balladowe, rockowe, a nawet jazzowe.
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Utwory sa bardziej rozcztonkowane, czesto rozpoczynajg sie subtelniejszym brzmienio-
wo wstepem. Zespo6t siega po tradycyjne srodki i konwencje, jak doom metal, ale proé-
buje tez wpisac sie w najnowsze (6wczesnie) trendy, takie jak djent, ktdre przejawiaja
sie polirytmicznoscia i obnizonym rejestrem gitar. Ze wzgledu na wolniejsze tempo
i ciezsze, mocno synkopowane riffy, niektére utwory zaliczy¢ mozna takze do groove
metalu. Jeszcze bardziej djentowo i groove’owo brzmi kolejna ptyta pt. Macro, dobar-
wiona stylistycznie odniesieniami do rocka progresywnego, a nawet do reggae. Z kolei
ostatnie wydawnictwo, Wallflowers, przejawia silniejsze tendencje progresywne i tech-
niczne, co widoczne jest przede wszystkim w komplikacji gitarowych riffow - zawitych,
synkopujacych rytmicznie i na poty atonalnych. Aczkolwiek i tu mamy przetamanie
w postaci bardziej lirycznego Wallflower. Na ptycie da sie wyczué nawigzania do ro-
dzimej kultury i cze$ciowy zwrot do korzeni (,Juz nie boimy sie by¢ sobg” - Collins
2020). Widac¢ to jednak wyrazniej w wizualnej warstwie wideoklipéw niz w tekstach
i muzyce. Wokalistka powiedziata, ze Wallflowers ,to bardzo szczery album. Nie po-
rusza zadnych tematéw spotecznych ani globalnych. Nie odzwierciedla problemoéw
srodowiskowych i wojny, jak to robili$my wczesniej” (Cooper 2021), co moze nieco
zaskakiwac, poniewaz we wczesniejszym wywiadzie cztonkowie zespotu zapowiadali,
ze kolejny album bedzie troche bardziej melancholijny i mroczniejszy (Collins 2020).

Tabela 2. Idiomy i konwencje gatunkowe obecne w muzyce Jinjer

ALBUMY | UTWORY
Inhale, Don’t Breathe (2012)

(SUB)GATUNEK

Until the End metalcore
Scissors death / groove
Exposed As A Liar metalcore
Waltz post grunge / technical death
My Lost Chance metalcore
Cloud Factory (2014)

Outlander metalcore
A Plus or a Minus thrashcore
No Hoard of Value groove / thrashcore
Cloud Factory groove
Who is Gonna Be the One progressive groove / reggae outro
When Two Empires Collide metalcore
Menato 3Hayum lMonyyy thrashcore
Bad Water metal ballad

King of Everything (2016)
Prologue intro / ,commercial” metal
Captain Clock thrashcore
Words of Wisdom groove / metalcore
Just Another djent
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| Speak Astronomy progressive / groove
Sit Stay Roll Over deathcore
Under the Dome doom / groove / death
Dip a Sail death / metalcore
Pisces ballad / groove
Beggars’ Dance alt-rock / jazz

Micro (2019)
Ape metalcore / groove
Dreadful Moments metalcore / deathcore

Teacher, Teacher!

rapcore / death / alt-rock

Perennial metalcore / alt-rock

Micro alt-rock outro
Macro (2019)

On the Top djent (clean bridge)

Pit of Consciousness

progressive / groove

Judgement (& Punishment) djent / reggae
Retrospection rock / nu metal / groove
Pausing Death death / metalcore
Noah djent
Home Back groove / progrock
The Prophecy death / thrash / groove
Lp dark ambient
Wallflowers (2021)
Call Me a Symbol deathcore
Colossus groove / metalcore
Vortex (atonal) groove / progressive
Disclosure! nu metal / groove
Copycat djent / thrashcore
Pearls and Swine groove / grunge
Sleep of the Righteous death / djent
Wallflower rock / death / djent
Dead Hands Feel No Pain technical metal
As | Boil Ice djent
Mediator progressive / death / technical

To zr6znicowanie objawia sie nie tylko w zmiennosci kolejnych odcinkéw utworu,
ale tez symultanicznie - w poszczegdlnych partiach instrumentalnych. , Istnieje rowno-
waga miedzy zgrzytliwym dZwiekiem basu a przyjemnymi romantycznymi melodiami -
to jest fajne. Lubimy mieszac rzeczy niemieszalne”, wyznaje Szmajluk (Cooper 2021).
Co istotne, taczenie, mieszanie i ,zderzanie” r6znych konwencji zdaja sie przychodzié¢
muzykom z ptyty na ptyte coraz tatwiej.
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Podsumowanie — w strone syndromu cech stylistycznych

Jinjer bywa przypisywany do réznych subgatunkéw metalu: anglojezyczna Wikipedia
nazywa jego muzyke metalcorem, zas basista zespotu Jewhen Abdiuchanow okresla
ja jako progressive extreme metal. Z kolei organizatorzy Pol’and’Rock Festival 2020
reklamowali Jinjer dtuzszym opisem: ,progresywny groove metal i metalcore z ele-
mentami inspirowanymi muzyka reggae, funkiem, a nawet jazzem”®. Jako ze kwestie
gatunkowe bywaja w odniesieniu do extreme metalu nieco klopotliwe, moze lepiej
bytoby méwi¢ jedynie o stylu, ktéry odpowiada za specyficzno$¢ danej muzyki®. Jed-
nak dla Jinjer stylistyczna oryginalno$¢ i dystynktywnos$¢ zdaja sie niezbyt istotne,
bo wpierw wida¢ tendencje do syntezy i czerpania z dokonan wielu pokrewnych
odmian wspotczesnego progresywnego metalu. W efekcie powstaje swego rodzaju
metalowy socjolekt, jako ze $rodki i jezyk muzyczny wiekszosci kompozycji zespotu
przynaleza do rodziny bliskich sobie konwencji extreme metalowych’. Te ceche mu-
zyki Jinjer mozna by nazwac¢ polistylizmem, czyli takim sposobem komponowania,
ktory prowadzi do obecnosci w dziele muzycznym szeregu réznych stylow tworzacych
koherentng cato$¢®. W definicje polistylizmu wpisuja sie cechy, ktére wyrézniajg mu-
zyke Jinjer, mianowicie celowe konfrontowanie niezgodnych ze sobg elementow styli-
stycznych, przy jednoczesnej tendencji do integrowania tych odmiennych elementéw
z dzwiekowa i estetyczna struktura muzyki. Niekiedy zdaje sie to stanowi¢ swiadoma
gre ze stuchaczem, jako ze ,aktywne stuchanie, rola przewidywania i celowe pokony-
wanie tych oczekiwan moze by¢ «bardziej istotne dla sposobu, w jaki fani doswiadczaja
ekstremalnego metalu, niz sugerowata wiekszo$¢ naukowcéw»” (Smialek 2016: 302).
Podobnie progresywno$¢ i techniczne aspekty muzyki - nie musza by¢ jedynie , produk-
tem frustracji klasy robotniczej” lub jaka$ zakodowang forma politycznej dziatalnosci
wywrotowej, lecz po prostu czyms, co jest w Srodowisku extreme metalowym bardzo
cenione. By¢ moze dlatego srodki muzyczne stosowane przez Jinjer celuja w najnowsze
dokonania, trendy i ,mody” w metalu, brak wsrdd nich natomiast nostalgicznych, ale
tez retroironicznych odwotan do heavymetalowej tradycji sprzed lat 90.

Jak zauwaza Smialek (2016: 299), ekstremalny metal czesto wigze sie z wysoce
technicznymi formami organizacji muzycznej, ktére wptywaja na ocene transgresyjne-
go kapitatu subkulturowego i aspektéw elitaryzmu tego gatunku. Jinjer mozna uznaé
za zespot progresywny, gtéwnie ze wzgledu na komplikacje melodyczng rifféw oraz
zréznicowane epizodyczne formy, stanowigce stylistyczno-gatunkowe zlepierice. Brak
tu natomiast dtuzszych popisowych soléwek oraz - tak modnych w nowoczesnym
metalu - ekstremalnych polirytmii. W zakresie brzmienia i instrumentacji widoczna

S Zob. https://polandrockfestival.pl/aktualnosci/ukrainska-kapela-jinjer-na-polandrock-
-festival (dostep: 11.11.2023).

6 Np. Gracyk relacje gatunku i stylu poréwnuje do relacji typu i oznaki.

7 Pojecie to wydaje sie o tyle adekwatne, ze socjolekt, bedacy odmiang jezyka, w przeci-
wienstwie do dialektéw regionalnych ma podtoze nie geograficzne, lecz Srodowiskowe i socjalne.

8 Pojecie to zrodzito sie na gruncie muzyki powaznej w odniesieniu do kompozytora Alfreda
Schnittkego (1934-1998), zob. https://mapofcomposers.pl/terminy/terminy/style-techniki/
polistylizm (dostep: 11.11.2023).



Hybrydyzacja gatunkowa, polistylizm i glokalizacja w muzyce Jinjer [41]

jest wrecz ascetycznos¢, zespot korzysta bowiem tylko z gitar i instrumentéw perku-
syjnych. Bogactwo $rodkéw i technik dotycza natomiast partii wokalnych, w ktérych
Scierajg sie growl i Spiew (rowniez wielogtosowy), ale tez krzyk, melorecytacja czy
rapowanie. Taka strategia rzadko jest podejmowana w ekstremalnym metalu, bo moze
mie¢ niepozadany efekt w postaci przetamania norm gatunkowych - dla fanéw, ktorzy
przywiazuja wage do czystosci gatunku, moze to by¢ symptomem sprzedania sie ulu-
bionej grupy. Wszak to wtasnie $piewane wokale w odcinkach refrenowych zapewnity
metalcore’owi, a wcze$niej nu metalowi czy glam metalowi znacznie szersze uznanie
publicznosci (Smialek 2016: 100).

Jinjer jest przyktadem kulturowej glokalizacji, jako ze sytuuje sie tam, gdzie lokal-
no$¢ zderza sie z transkulturowos$cig. Dowodzi przy tym, ze najciekawsze inicjatywy
muzyczne pojawiaja sie obecnie wta$nie na przecieciach, szwach i stykach gatunkowo-

-stylistycznych. Wczesna dziatalno$¢ zespotu zwigzana byta ze sceng lokalng, a p6z-
niejsze tragiczne wydarzenia w Ukrainie miaty na nig niebagatelny wptyw. W tym
kontekscie mozna widzie¢ dwa momenty kluczowe, mianowicie rok 2014 12022. Nawet
jesli ukrainsko$c nie jest widoczna na poziomie stricte muzycznym, w melodiach, har-
monice czy rytmie, to jednak da sie ja odczu¢ na poziomie wyzszym, ekspresywnym:
,Pochodzimy z trudnego kraju i trudnych czaséw [...]. Bycie Ukraincem to kwestia
duchowosci (Bennet 2019b). Podobne stowa odnaleZ¢é mozna na poczatku utworu
Judgement (& Punishment): ,,We came from the lands / Where kindness equals weakness
/ Feelings are conditional / And help is something supernatural”.

Muzyke Jinjer mozna wiec widzie¢ jako prébe syntezy srodkéw i technik ekstre-
malnego metalu, ale paradoksem bytoby uzycie okreslenia mainstream extreme metalu.
To raczej konglomerat konwencji - groove, death, thrash, prog, math, djent etc. - dajacy
w odbiorze efekt kontrolowanego eklektyzmu i stanowigcy rodzaj wewngtrzgatunko-
wej hybrydyzacji (czy nawet bastardyzacji, idgc tropem terminologii zootechnicznej).
Zespotowi zdarzyto sie tez kilkakrotnie siega¢ po $rodki zgota niemetalowe, np. przy-
wotujace reggae czy jazz. Podobnie w zakresie harmoniki, swobodniej przeplatajg
sie tu cechy myslenia tonalnego, modalnego i atonalnego. Stylistyczne niezgodnosci
i przeskoki kreuja specyficzny rodzaj napiecia i napedzajq akcje dramatyczna utwo-
réw stosownie do ich wymowy. Fragmenty liryczne, z melodyjnym $piewem, wpisane
w kontekst typowo deathmetalowych Srodkéw zyskuja o wiele silniejsza wymowe.
To wplatanie w utwory fragmentéw melancholijno-lirycznych jest jedna z dystynktyw-
nych cech stylistycznych muzyki Jinjer. O ile nie odwotujg sie one wprost do muzyki
rodzimej, np. ukrainskiego folkloru, o tyle w samej predylekcji do tego typu nastroju
widzie¢ mozna przejaw tzw. stowianskiej melancholii czy - szerzej - tzw. wschodnio-
europejskiej duchowosci®.

9 Zob. Droba, Malecka, Szwajgier 2004.
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Streszczenie

W XXI wieku muzyka metalowa jawi sie jako fenomen w peini globalny. Jednym z tego przeja-
wow jest dziatalnos¢ ukrainskiego zespotu Jinjer, obecnie $miato konkurujacego z najwiekszymi
gwiazdami sceny europejskiej i amerykanskiej. Przyczynit sie do tego wieloraki, trudny do skla-
syfikowania, ale zarazem uniwersalny styl muzyczny zespotu. Jinjer siega bowiem po rozmaite
srodki i konwencje metalowe, przy czym nie zestawia ich kolazowo, raczej dazy do synergii. Poza
tym w ostatnich latach w muzyce zespotu coraz wyrazniej dochodza do gtosu watki zwigzane
ze spoteczna izolacjg, liryzm i odniesienia narodowe. Celem artykutu jest nakreslenie syndromu
stylistycznego w kontekscie subgatunkéw extrememetalowych.

Genre hybridization, polystylism, and glocalization in the music of Jinjer

Abstract

In the 21° century, metal music appears to be a fully global phenomenon. One of the proofs of
this is the activity of the Ukrainian band Jinjer, currently boldly competing with the biggest stars
of the European and American scene. This is due to the band’s diverse, difficult to classify, but at
the same time universal musical style. Jinjer’s music uses various means and metal conventions,
but they do not put them together in a collage; they rather strive for synergy. At the same time,
in recent years, threads related to social isolation, lyricism and national references have come
to the fore in the band’s music. The aim of the article is to outline the stylistic syndrome in the
context of extreme metal subgenres.

Stowa kluczowe: Jinjer, extreme metal, globalizacja, polistylizm

Keywords: Jinjer, extreme metal, globalization, polystylism
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