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Funkcje introdukgji i ,,outrodukcji”
w kontekscie albumdéw Thomasa Borje Forsberga

Na dorobek muzyczny zmartego niespodziewanie w 2004 roku Thomasa Bérje For-
sberga, znanego w Srodowisku fanéw muzyki metalowej jako Quorthon Seth, sktada sie
dwanascie pelnowymiarowych albumoéw nagranych pod szyldem Bathory na prze-
strzeni dwu dekad (lata 1984-2003) oraz dwa wydawnictwa solowe z lat 199411997
sygnowane pseudonimem Quorthon. Charakterystycznym elementem struktury wszyst-
kich tych albuméw sg licznie wystepujace introdukcje oraz ,,outrodukcje”? (w slangu
metalowcow zwane czesto ,introsami” i ,outrosami”), umiejscowione na poczatkach
lub koncach albuméw i pojedynczych utworéw. Specyfika introdukcji i outrodukcji
Forsberga moze budzi¢ asocjacje z muzykg ambient (lub dark ambient), a w niektorych
przypadkach - z muzyka konkretng oparta na samplingu i nagraniach terenowych
(field recordings) albo z estetyka dungeon synth (casus utworu Fanfare umieszczonego
na poczatku drugiej czesci sagi Nordland).

Genealogia wykorzystywania introdukcji w muzyce metalowej siega samych jej
poczatkéw. Juz debiutancki album Black Sabbath z 1970 roku rozpoczyna sie od bicia
dzwondw, rozlegajacego sie przez pét minuty wérod ulewy i grzmotéw. Ten jeden
przyktad wystarczy, aby wskaza¢ na gtéwna funkcje takiego zabiegu, jaka jest kreacja
atmosfery, budowanie specyficznego nastroju. Introdukcje i outrodukcje najczesciej
odwotujg sie do wyobrazni odbiorcy, tworzac wraz z oktadka albumu i tekstami swoistg
ilustracje imaginacyjna, rodzaj pejzazu dzwiekowego, ktory nie daje sie sprowadzic¢
wytgcznie do skoncentrowanej na przebiegach melodycznych i rytmicznych percepcji
stuchowej, lecz ktory te percepcje ukierunkowuje, konkretyzuje, wyposaza ja w okres-
lone znaczenia poprzez wykorzystanie rozmaitych komponentéw asocjacyjnych, ma-
jacych budzi¢ - na przyktad - odczucie grozy, niesamowitosci, dumy, nostalgii etc.
Dokonuje sie wiec instrumentalizacja odgtoséw zewnetrznych, a zarazem semantyzacja

! Termin ,outrodukcja” to stworzony przeze mnie neologizm, w dalszej czesci tekstu bede
go uzywat bez cudzystowu.
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materii fonicznej: muzyka zostaje przyobleczona w dodatkowe tresci i sensy. Ponadto
introdukcje i outrodukcje determinuja kompozycje albumdw, petnig w nich funkcje
klamry czy tez ramy strukturalnej, ktéra moze by¢ kojarzona (zwtaszcza na trzech
pierwszych albumach Bathorego) z proba nasladowania przebiegu ceremonii religij-
nej czy imitacjg porzadku rytualnego z jego wyraznie zaznaczajgcym sie otwarciem
(odpowiednikiem mszalnego introitu) i zamknieciem. Introdukcja ma wiec za zadanie
wprowadzi¢ stuchacza w atmosfere okreslonej rzeczywistoSci (religijnej lub quasi-
-religijnej, mitologicznej, spoteczno-politycznej), outrodukcja natomiast odpowiada
za zwienczenie tego doswiadczenia.

Na albumach Forsberga, ktérych cato$ciowe, a przy tym bogato ilustrowane omé-
wienie zostato zawarte w dwu wydanych ostatnio monograficznych publikacjach (Barrén
2021, 01d School Metal Maniac 2021), mozna wyro6zni¢ kilka uogélnionych kregow
semantycznych, w jakie wpisujg sie introdukcje i outrodukcje. Co istotne, kazdorazowo
mamy tutaj do czynienia z korelacjg - tatwiej lub trudniej uchwytna, mniej lub bardziej
bezposrednia - tychze elementéw struktury albumu/utworu z warstwa tekstowa.

Po pierwsze: krag znaczen infernalnych i eschatologicznych. Tego rodzaju tresci
sg wtasciwe trzem pierwszym ptytom Bathorego. Juz same tytuty introdukgji - trwajacych
wyjatkowo dtugo, bo az 3 min 7 s (na albumie Bathory), 3 min 27 s (The Return...), 1 min
28 (Under The Sign Of The Black Mark) - zapowiadaja, z jakim typem znaczen bedziemy
mieli do czynienia: Storm of Damnation (Burza potepienia), Revelation of Doom (Objawie-
nie przeznaczenia lub Objawienie zagtady), Nocternal Obeisance (Nocny pokton)2 W in-
trodukcjach tych styszymy bicie dzwonéw, wycie wiatru, odgtosy burzy, dalekie wybuchy;,
monotonne uderzenia w kociot, znieksztatcone $piewy choralowe, zapetlone melodie
organow koscielnych, zawodzenie cztowieka cierpigcego katusze piekielne albo ztorze-
czenia jakiego$ demona, dobywajace sie zza $ciany sprzezen gitarowych. Bicie dzwonu
rozlega sie rowniez, naprzemiennie z odgtosem bijacego serca, na poczatku utworu Raise
The Dead, ktorego bohater usituje wydostac sie z grobu, aby dopeti¢ zemsty. Wzywa
wiec na pomoc piekng czarng wiedzme - wtadczynie klatwy - i wszystkich nekromantow,
zniwiarzy, wszystkie sepy piekielne i demony. Nawotuje przy tym, by uderzyli w dzwon
i powstali razem z nim przeciwko Najwyzszemu. Ostatecznie bohater, peten gniewu
i szalenstwa, wytamuje wieko trumny i zmartwychwstaje, aby wzia¢ odwet:

Nagle budza sie wewnetrzne moce
Wypetniajac miesnie i umyst gniewem
Wybuchnatem wsciektoscig mocy piekielnych
[ rozbitem gréb oraz ciemno$¢.

Wotanie z grobu dobiega réwniez z utworu Call From The Grave, w ktérym upadty
aniot btaga Boga Niebios o litos¢. Jest to skarga, lamentacja istoty nieSmiertelnej trwaja-
cej w bolu, pograzonej w skrajnym wyczerpaniu, dopetniajacej po raz tysieczny zywota
w gtebi wilgotnej ziemi, gdzie moze ustyszec tylko bicie wtasnego serca:

%2 Podstawe do przektadu tekstéw Forsberga stanowi zawarto$¢ stron: www.darklyrics.
com/b/bathory.html oraz www.darklyrics.com/q/quorthon.html.
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Btagam o lito$¢

Uslysz moje wotanie

0, Panie, nie opuszczaj mnie
Jestem tak zmeczony

Daj mi wieczny sen.

Mozna traktowac ten tekst jako psalm pokutny samego Szatana, ktéry nie moze ani
zy¢, ani umrze¢, i ktéry doswiadczywszy nieskonczonego cierpienia, korzy sie przed
Bogiem, owtadniety pragnieniem zapadniecia raz na zawsze w sen nicos$ci. Trwajace
p6t minuty odgtosy styszalne na poczatku utworu Call From The Grave daja sie zi-
dentyfikowac¢ jako bicie serca oraz oddech istoty poruszajacej sie pod ziemig. Warto
doda¢, ze bicie dzwonéw (lub uderzanie w mniejszy dzwonek) bedzie sie pojawiac
na pdzniejszych albumach Forsberga niejednokrotnie, jak cho¢by w utworach Man of
Iron, Requiem, White Bones.

Po drugie: krag znaczen z zakresu mitologii nordyckiej, reprezentowany przez naj-
wieksza liczbe krotszych lub dtuzszych introdukcji i outrodukcji zawartych na szesciu
ptytach Bathorego: Blood, Fire, Death, Hammerheart, Twilight of the Gods, Blood on Ice,
Nordland I, Nordland I1.

Album Blood, Fire, Death z 1988 roku wyznacza poczatek nowego rozdziatu w lite-
rackich zainteresowaniach Forsberga. Coraz chetniej siega on do Zrédet mitologicz-
nych, do podan o kulturze wikingéw, czego pierwszym wyrazem jest trzyminutowa
introdukcja do tego albumu zatytutowana Odens Ride Over Nordland (Podréz Odyna
nad Kraing Péinocy). W tle melodii wygrywanej na syntezatorze (przypominajacej
soundtrack autorstwa Popol Vuh do filmu Wernera Herzoga Aguirre, gniew Bozy)
stycha¢ rzenie i tetent koni, a takze odgtosy ptomieni na zgliszczach dopalajacych sie
po jakiej$ bitwie. Ptomienie sg styszalne rowniez na konicu utworu Shores In The Flames
(Wybrzeza w ogniu) z albumu Hammerheart. Piesn ta opowiada o wyprawie wikingow
za ocean i koniecznosci stoczenia walki na $mier¢ i Zycie, po ktérej zaptong wybrze-
za obcych, wrogich krajéw, podbitych przez ludzi z Pétnocy. W zakonczeniu utworu
styszymy okrzyk: ,Ognial!”, a nastepnie szum fal oceanu bijacych o brzeg, zapetlony
odgtos syreny okretowej i trzaskanie ptomieni. Nieodzowny dla kultury nordyckiej
motyw Zeglugi pojawia sie czestokro¢ na albumach Bathorego. Na poczatku utworu
Bond of Blood z albumu Twilight of the Gods stycha¢ prace wioset i przecinajaca wode
16dz, powracajaca w rodzinne strony po kolejnej wyprawie.

Kierujac sie na péinoc po dtugiej podrozy
Plynelismy tak bardzo dtugo

Potezne morze, nieskonczone niebo nad nami
Kierujac sie na péinoc, wracamy do domu.

Podobnie w instrumentalnym utworze Heimfard (w jezyku szwedzkim stowo
to oznacza powr6t do domu), zamykajacym album Nordland I, tto melodii stanowia
dzwieki ptynacej todzi i skrzeczenie mew. Spiewy rozmaitego ptactwa (m.in. mew i kru-
kéw) pojawiaja sie zreszta w bardzo wielu kompozycjach Forsberga, jak na przyktad
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w tytutach: Song to Hall Up High, One Road to Asa Bay, Man of Iron, Ring of Gold, Fore-
verdark Woods. To samo dotyczy wspomnianego juz szumu fal (Broken Sword, Blooded
Shore, Vinland), wycia wiatru (Twilight of the Gods, Day of Wrath), odgtoséw burzy i pa-
dajacego deszczu(Ode, Mother Earth, Father Thunder, Flash of the Silverhammer), a takze
tetentu koni (One Road to Asa Bay, Gods of Thunder of Wind and of Rain, Foreverdark
Woods). Wszystkie te przyrodnicze elementy zostaty osadzone w kontekscie mitologii
nordyckiej, podobnie jak odgtosy codzienno$ci w utworze Father to Son, na ktérego
wstepie Forsberg zamiescit odgtosy biesiady wikingdw (hucznej zabawy przy muzyce)
styszane z wnetrza izby, w ktorej wtasnie urodzito sie dziecko. Na zewnatrz stycha¢
gtod$ne rozmowy i gwizdy, tracanie sie kielichami lub kuflami, a takze ujadanie psa.
Sposréd wszystkich tych dzwiekdéw wytaniajg sie coraz gtos$niejsze kroki mezczyzny,
prawdopodobnie ojca dziecka, ktory ustyszawszy ptacz niemowlecia, wchodzi do izby
przez skrzypigce drzwi, aby zobaczy¢ nowo narodzonego syna. Tekst utworu traktuje
z kolei o potrzebie wychowania dziecka w zgodzie z obyczajowo$cig nordyckg i war-
to$ciami takimi jak szacunek dla tradycji i wierzen przekazywanych ,z ojca na syna”,
walecznos$¢, mezno$¢, odwaga, umiejetnos$c odczytywania znakow przyrody, przywig-
zanie do rodziny, domostwa oraz kultywowanie pamieci przesztych pokolen. W Father
to Son ojciec zwraca sie do syna tymi stowami:

Wzywaj duchy naszych ojcéw

Ktére dawno przeminety z grzmotem
Pros ich o prawde i odwage

Gdy przeszkody staja na twojej drodze

Naucz sie czytac i rozumiec

Znaki wyraziste tylko dla nielicznych
Stuchaj uwaznie

Co kruki majg do powiedzenia.

Audiosfera spokojnej nordyckiej codziennosci, sygnalizowana meczeniem kdz lub
beczeniem owiec i przenikana naprzemiennie ztowrogimi odgtosami napadu na wie$
(tetent koni, trzaskanie ptomieni, krzyki ludzi), zostata odtworzona takze w blisko
dwuminutowej introdukcji do sagi Blood on Ice.

Wro6émy jeszcze do tematyki najazdéw i podbojéw: waleczni wikingowie byli nie
tylko zdobywcami, sami réwniez ulegali przemocy i silnemu oddziatywaniu obcych
kultur. One Road to Asa Bay - jedyny utwor Bathorego, do ktérego nakrecono teledysk,
emitowany p6Zniej i promowany na antenie MTV ® - traktuje o procesie chrystianizacji
ludéw Péinocy. W introdukcji do tej najbardziej popularnej kompozycji Forsberga po-
jawia sie dzwiek drumli, $piew ptakdw, skrzeczenie mew oraz odgtos przejezdzajacego
na koniu jezdzca. Z tekstu i teledysku dowiadujemy sie, ze jest to jezdziec ze ztotym

3 Zob. Barrén 2021: 72. Teledysk ten mozna obejrze¢ na kanale YouTube, gdzie do tej
pory wyswietlono go ponad 1,3 miliona razy: https://www.youtube.com/watch?v=cE-Ulbpag3I
(dostep: 31.03.2023).
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krzyzem na szyi, ktéry zmierza do tytutowej zatoki Asa z ,dobrg nowing”. Wraz z nim
do zatoki zmierzajg zbrojne oddziaty gtadko ogolonych i pachngcych kwiatami - a nie
piwem - ludzi. Wzywaja oni mieszkancéow Asa do wybudowania ko$ciota i przyjecia
chrztu swietego, co budzi w dumnych ludziach Pétnocy bunt, za ktéry ptacg kara-
mi chtosty i wlasnym majatkiem. Po dwustu dniach powstaje Swigtynia o imponujacych
rozmiarach, zdatna do pomieszczenia w Srodku dwu okretéw. Utwor konczy sie gorzka
przepowiednia starca/medrca ze wzrokiem utkwionym w przestwor morza i uchem
wstuchanym w proroctwo lesnego ,kruka madrosci”: ,Ludu krainy Asa, to dopiero
poczatek...”. Do zatoki Asa, ktora jest rzeczywista kraing lezacq w zachodniej Szwecji,
na potudnie od Géteborga, Forsberg wrécit po dwunastu latach na albumie Nordland
I. Konkretnie - w utworze Foreverdark Woods, na poczatku ktérego ponownie rozpo-
znajemy dzwiek drumli, $piew ptakéw i odgtos przejezdzajacego konno jezdzca, ktory
odwiedza lasy, bedace rozlegtym grobowcem dawno zmartych przodkéw.

Po trzecie: krag znaczen militarno-wojennych i apokaliptycznych. Motywy koja-
rzone z bitwami, wojownikami i ofiarami wojen (réwniez wojen totalnych) wyrazniej
pojawiaty sie w tworczosci Forsberga od ptyty Blood, Fire, Death, niemniej dopiero kilka
lat pdzniej, na kolejnych albumach Bathorego, przyjety posta¢ bardziej wspotczesng,
osadzona w realiach XX-wiecznych, a nie w okoliczno$ciach mitycznych. Na poczatku
i na konicu utworu War Machine (Machina wojenna) z albumu Requiem stycha¢ wycie
syren przeciwlotniczych. Tekst o wyraZnej wymowie antywojennej, ale takze antypo-
litycznej i antyreligijnej, traktuje o bezsensownej wojennej masakrze, o utracie czesci
ciata i zycia przez zotierzy, o hipokryzji elit wtadzy wysytajacych ludzi na rzez, o me-
dalach, chwale, honorach i zaszczytach, a przede wszystkim o umieraniu na wojnie
w samotnosci, we wtasnej krwi i wtasnych odchodach:

Za medal twoj Krol i kraj

Zazadaja utraty konczyn lub oczu

Za honor bedziesz musiat odda¢
Generalicji Smierci swoje pieprzone zycie

[..]
Twéj Bog i Kroél sg z toba
Ale ty, kurwa, umrzesz samotnie

Medale, saluty, mundury i na lewo patrz!
Awans, honor, chwata, a potem $mier¢

Machina wojenna
Machina wojenna.

Rozwiniecie tej problematyki napotykamy na kolejnym albumie Octagon w utwo-
rze War Supply (Wojenne zaopatrzenie). Jego poczatek to miks riffu gitarowego z dzwie-
kami perkusyjnymi, odtwarzajacymi miarowy krok oddziatu wojskowego. W tekscie
jest mowa o miesie armatnim, czyli ludzkim ciele rozrywanym na strzepy w wojnach
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religijnych czy ideologicznych, a wcze$niej indoktrynowanym przez szkote, kosciét,
rzad i inne instytucje. W finale tekstu ciato zolnierza rozrywa mina, pozostawiajac
go bez odpowiedzi na wypowiedziane wcze$niej pytanie: ,Dlaczego?”.

Rowniez album Destroyer of Worlds, zdecydowanie najbardziej zréznicowana tema-

tycznie i stylistycznie produkcja Bathorego, podejmuje w kilku utworach problematyke
wojenng w kontekscie lotnictwa, ktérym Forsberg mocno sie interesowat (na co dzien
pasjonowat sie miedzy innymi budowaniem modeli samolotéw wojskowych). Warto
dopowiedzie¢, ze tytut albumu to fragment cytatu pochodzacego z Bhagawadgity, Swie-
tej ksiegi hinduizmu (,Now [ am become Death, the destroyer of worlds”), a wypo-
wiedzianego przez Juliusa Roberta Oppenheimera, amerykanskiego fizyka zwanego
»,0jcem bomby atomowej”, w lipcu 1945 roku, po detonacji pierwszego z tadunkéw
nuklearnych spuszczonych na Japonie (Oppenheimer 2011). Poczatek utworu 109
przynosi naprzemienne dzwieki silnika samolotu (styszane z wnetrza kabiny pilota)
oraz odgtosy lotu (styszane z perspektywy ladowej), po ktérych nastepuje seria z kara-
binka maszynowego umieszczonego w samolocie messerschmitt 109 - bo to model tej
marki niemieckich mysliwcéw kryje sie pod okresleniem ,Orzet z Augsburga”, ktorym
postuguje sie Forsberg. Tekst utworu opisuje rozmaite perypetie pilota tego samolotu
z jego punktu widzenia: walka w powietrzu, problemy z paliwem i amunicja, ryzyko
popetnienia btedu podczas bitwy etc. Stosunek pilota do wtasnej maszyny bojowej jest
stosunkiem przywiazania, wiernosci, lojalnosci i zaufania. Z kolei na koficu utworu
Death From Above (Smier¢ z powietrza) ponownie umieszczono dzwieki syren prze-
ciwlotniczych, a takze odgtosy dalekich detonacji. Tekst dotyczy walk powietrznych,
w jakich podczas drugiej wojny Swiatowej braty udziat amerykanskie i brytyjskie
jednostki bombowcéw, takie jak 452. Grupa Operacyjna czy 514. Eskadra RAF.

Na réznych albumach Forsberg postuguje sie topika apokaliptyczng sprzezong
z perspektywg zagrozenia wybuchem konfliktu atomowego na masowg skale. Juz
na wczesnym albumie The Return... znajdujemy utwor Total Destruction (Totalne
zniszczenie), podejmujacy - wedle stéw Quorthona z okresu po wydaniu Destroyer of
Worlds - problematyke ,nuklearnego wyscigu zbrojen” (Donarski, b.r) :

Ptongce niebiosa
Bitewna rozpacz
Catkowite zniszczenie
[-]

Krzyki petne strachu
Zagtada juz tutaj jest
Catkowite zniszczenie

Z kolei na albumie Blood, Fire, Death Forsberg zamiescit kompozycje Holocaust,
ktdéra réwniez dotyczy wojny ostatecznej, spowodowanej atomowym ,tadunkiem
$mierci” przeksztatcajagcym §wiat w ,nieskonczona noc”. Utwor Apocalypse, zamykajacy
album Requiem, zawiera pesymistyczna diagnoze wspotczesnosci zdominowanej przez
prostytucje, handel ropa i narkotykami, naduzywanie medykamentéw, degeneracje
duchowienstwa, brak szacunku do przyrody. Ziemia wraz ze $wiatem ludzi zostaje
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tutaj nazwana ,planetg matp”, ktérej moze zagrazac ,za¢mienie” i catkowita katastro-
fa. Apocalypse koniczy sie kakofonig poplatanych dzwiekéw z jakiego$ kasyna, ptaczu
niemowlecia, muzyki techno, gtoséw spikerow telewizyjnych lub radiowych.

Pozostaje jeszcze krag znaczen zwiazanych z innymi zainteresowaniami Forsberga
oraz z szeroko pojmowang codzienno$cig. W rozmowie z Bartoszem Donarskim muzyk
zaznaczyt, ze w przesztosci stworzyt ,wiele roznych tekstéw, o polityce, religii, seryj-
nych zabéjcach, o problemie srodowiska naturalnego, o wszystkim” (Donarski, b.r.).
Tematyka spod znaku kwantyfikatora ,0 wszystkim” odzwierciedla sie w introdukcjach
i outrodukcjach do kilku albuméw Bathorego (Requiem, Octagon, Destroyer of Worlds),
a zwlaszcza do solowych wydawnictw Quorthona. Wspomnie¢ trzeba o warkocie sil-
nika motocyklowego (prawdopodobnie to harley davidson, ktérego wtascicielem byt
Forsberg) w utworach Krom z albumu Destroyer of Worlds oraz I Want Out z drugiego
solowego albumu Purity of Essence. Kompozycja Sudden Death zawiera z kolei dzwieki
pochodzace z meczu hokejowego (Quorthon byt fanem tego sportu): na poczatku sty-
chac aplauz kibicow, a w trakcie utworu - gwizdek sedziowski. Rywalizacja na lodzie
zostaje tutaj sprowadzona do walki na $§mier¢ i zycie. Ballada zatytutowana Boy z pierw-
szego solowego albumu Quorthona rozpoczyna sie od melodii gitarowej, w ktorej tle
styszymy odgtosy dzieci bawigcych sie podczas przerwy na szkolnym podworzu, a sam
utwor rozpoczyna sie na dobre po dzwonku na lekcje:

To moze by¢ o kazdym - méwit Forsberg w rozmowie z Adamem ,Brodg” Waluchem
na tamach polskiej edycji ,Metal Hammera” - zyjacym w dowolnym miejscu i czasie. Moze
o chtopaku siedzagcym w domu i znudzonym szkotg, ktéry marzy o sile, jaka daje spluwa,
nawet niekoniecznie o posiadaniu broni. O tym, co bron daje, Ze moze ludZmi sterowac,
ustawia¢ ich do kata. Zainspirowaty mnie artykuty z gazet, o dzieciakach siedzacych
w domu, wkurzonych na wszystko wokoét nich (Waluch 1994).

Co jeszcze styszymy posrod introdukgji i outrodukcji na solowych albumach Quort-
hona? Dziecko grajace na perkusji i wydzierajace sie wniebogtosy (Rock ‘n Roll), gtos
mowigcy przez megafon (Outta Space), dzwieki wesotego miasteczka, samochody
przejezdzajace w deszczu (Just the Same) czy pozytywke lub mini-piano wygrywajace
melodie, ktéra coraz bardziej zwalnia, az do ostatniego pojedynczego dZwieku (You
Just Got To Live).

Niewatpliwie intrygujaca i sktaniajaca do dalszych przemyslen byta decyzja For-
sberga o wykorzystaniu w finale zdecydowanej wiekszosci albuméw Bathorego (do-
ktadnie dziesieciu sposréd dwunastu, wyjatek stanowia tylko Requiem i Nordland I)
identycznej albo prawie identycznej outrodukcji, trwajacej najczesciej okoto 20 sekund.
Powtarza sie ona kazdorazowo w tej samej lub nieco zmodyfikowanej wersji, ktorej
podstawe stanowi odgtos budzacy asocjacje z bardzo powolnym biciem serca, w tle
ktorego stychac¢ pojedynczy, ciagly, niepokojacy i ztowieszczy w wyrazie dzwiek key-
boardu przypominajacy brzmienie rogu. Cho¢ szczegéty zyciorysu Forsberga byty przez
niego starannie chronione lub rozmyslnie kreowane (réwniez przy uzyciu licznych
na przestrzeni lat konfabulacji prasowych), trudno w tym konteks$cie nie wspomnieé
o dtugotrwatej chorobie serca, ktéra ostatecznie doprowadzita do $mierci muzyka
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na poczatku czerwca 2004 roku. Z pewnoscia nie bytoby najlepszym pomystem snu-
cie na ten temat psychologistycznych domnieman, ale niech nam bedzie wolno przy-
najmniej hipotetycznie zapytac na koniec, czy owg stale powtarzajgca sie na albumach
Bathorego outrodukcje mozna traktowa¢ w kategoriach autobiograficznych, jako zde-
ponowang w dzwiekach antycypacje osobistego dramatu.
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Streszczenie

Szkic dotyczy licznie wystepujacych na albumach Thomasa Borje Forsberga (Bathory, Quorthon)
introdukcji oraz outrodukcji umiejscowionych na poczatkach lub koncach albuméw i pojedyn-
czych utworéw. Gléwna funkcja takiego zabiegu jest kreacja atmosfery, budowanie specyficznego
nastroju. Introdukcje i outrodukcje odwotujg sie do wyobrazni odbiorcy, tworzac wraz z oktadka
albumu i tekstami swoista ilustracje imaginacyjna, rodzaj pejzazu dzwiekowego, ktéry nie daje
sie sprowadzi¢ wytacznie do skoncentrowanej na przebiegach melodycznych i rytmicznych
percepcji stuchowej, lecz ktory te percepcje ukierunkowuje, konkretyzuje, wyposaza ja w okres-
lone znaczenia poprzez wykorzystanie rozmaitych komponentéw asocjacyjnych. Dokonuje sie
instrumentalizacja, funkcjonalizacja odgtosow zewnetrznych, a zarazem semantyzacja materii
dzwiekowej: muzyka zostaje przyobleczona w dodatkowe tresci. Introdukcje i outrodukcje
determinujg kompozycje albuméw, peinigc w nich funkcje klamry czy tez ramy strukturalne;j,
ktéra moze by¢ kojarzona (zwtaszcza na trzech pierwszych albumach Bathorego) z préba na-
$ladowania przebiegu ceremonii religijnej czy imitacja porzadku rytualnego, z jego wyraZnie
zaznaczajacym sie otwarciem i zamknieciem. Introdukcja ma wiec za zadanie wprowadzi¢
stuchacza w atmosfere okreslonej rzeczywistosci (religijnej lub quasi-religijnej, mitologicznej,
spoteczno-politycznej), outrodukcja natomiast odpowiada za zwienczenie tego doswiadczenia.
Na albumach Forsberga mozna wyrdézni¢ kilka uogélnionych kregéw semantycznych, w jakie
wpisuja sie introdukcje i outrodukcje. Kazdorazowo mamy tutaj do czynienia z korelacja - fatwiej
lub trudniej uchwytna, mniej lub bardziej bezposrednia - tychze elementéw struktury albumu/
utworu z warstwa tekstowa.
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Intro and outro functions in the context of Thomas Borje Forsberg’s albums

Abstract

This essay concerns the constant meter on Thomas Bérje Forsberg’s (Bathory, Quorthon) albums
of introductions and outroductions (“intros” and “outros”), placed at the beginning and end of
albums or performances of songs. Introductions and outroductions refer to the imagination of the
transducer. Together with the album cover and lyrics, they create a kind of imaginary illustration;
a kind of soundscape that cannot be heard only by auditory perception, focused on the melodic
and rhythmic course. It heals, directs, specifically defines this perception, and equips to determine
the importance of using association scores. External sounds are instrumentalized; the sounds
are clothed with additional semantic content. Introductions and outroductions determine the
composition of the albums, fulfilling in them the scheme of a bracket or structural frame, which
can, for example, be associated (especially in the first three albums by Bathory) with an attempt
to imitate the course of religious conduct - a ritual order with its specific determination of ap-
plication and closure. The introduction, therefore, is the task of the listener in the atmosphere of
some reality (religious or quasi-religious, mythological, socio-political), while the outroduction
is responsible for the culmination of this experience. In Forsberg’s albums, it is possible to add
several generalized semantic circles into which introductions and outroductions fit. Each of
these items has an album/track relation with text enabled.

Stowa kluczowe: introdukcja, outrodukcja, Forsberg, Bathory, Quorthon, swedish black metal
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