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Rola teatru w edukaciji 4.0.
W strone kompetencji nie-cyfrowych

Teatr wspotczesny moze by¢ analizowany przez pryzmat: a) obecnych w nim praktyk
jezykowo-komunikacyjnych, medialnych czy kulturowych?, b) jako instytucja kultury,
aktywny wezet sieci spotecznych relacji i kulturowych przeptywéw, ktére uczestnicza
w procesie wytwarzania wartosci estetycznych, artystycznych i kulturowych oraz pro-
wadza wtasng polityke edukacyjng adresowana do konkretnych grup beneficjentow,
oraz jako c) maszyna kulturowa, ktéra spaja w jedng catos¢ afekty, uczucia i elementy
poznawcze u uczestnikow takiego wydarzenia, jakim jest spektakl, widowisko, per-
formans?. Teatr wytwarza i wyzwala (inkubuje, indukuje, katalizuje) nowe jakosci -
psychologiczne i estetyczne, ale takze uczestniczy w kumulatywnym, transmisyjnym
modelu kultury. Stuzy jednoczes$nie ,gettoizacji symulacji” (Baudrillard 2005), a zara-
zem wytwarzaniu mechanizméw teatralizacji i spektakularyzacji zycia spotecznego,
w tym sfery polityki (Goffman 2000; Baudrillard 2006a, 2006b). Funkcjonuje nie tylko
jako ttumacz i przewodnik po rzeczywistos$ci (Bauman 1998), ale takze katalizator
okreslonych postaw i ideatéw oraz zachowan spotecznych (Bishop 2015). Autodekon-
strukcyjne mechanizmy teatru pozwalaja zaréwno stworzy¢ perspektywe dystansu
do rzeczywistosci aktualnie przedstawionej, wykreowanej, przezywanej, jak i zbudo-
wac fundament krytycznego myslenia o rzeczywistosci artystycznej, wyimaginowane;j
i realnej, pozateatralnej (Krajewska 2006; Plata [red.] 2017). Owa autodekonstrucja,
ktéra wybija widza ze sfery bezpiecznego, skopofilicznego komfortu, moze przybieraé
rowniez forme auto-teatru.

Auto-teatr, czyli teatr, ktérego tworcy mowig ze sceny we wiasnym imieniu i pod na-
zwiskiem wtasnym, a nie scenicznej postaci. Od siebie i o sobie. 0dnosza sie do wtasnych

1 Praktyki te mogg by¢ nastepnie wykorzystywane na potrzeby innych dziatan nie-artystycznych,
por. np. Ogonowska 2019; Nieduziak 2015.

2 Na rozréznienie miedzy spektaklem, przedstawieniem i performansem zwraca uwage
Patrice Pavis (2011: 3-15).
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doswiadczen, badajg osobiste ograniczenia, odstaniajg stabosci, problematyzujg sy-
tuacje swojej wypowiedzi, definiujg i kwestionujg swoja tozsamos¢, zdradzaja kulisy
procesu tworczego, relacje zespotowe, ograniczenia instytucjonalne, uwarunkowania
ekonomiczne, uwarunkowania ideowe. Auto-teatr to niekoniecznie konwencja teatralna,
lecz raczej formuta nawigzywania kontaktu z widzami na nowych zasadach - szczero-
$ci, ujawniania, odstaniania, méwienia-za-siebie, odpowiedzialno$ci za wtasne stowa,
testowania demokratycznych procedur. Auto-teatr to cokolwiek desperacka préba
ustanowienia uktadu odniesienia w samym teatrze, w zespole albo miedzy scena
a widownig, czyli tam, gdzie mozna jeszcze mie¢ na co$§ wptyw, zamiast - jak dotad -
w $wiecie zewnetrznym, w zyciu spotecznym czy w historycznym dyskursie, na ktore,
jak sie wydaje, wplyw utracili§my nieodwotalnie. (Krakowska 2018: 184-185).

Przetamywanie przyzwyczajen percepcyjnych i ugruntowanych konwencji este-
tycznych stuzy zaaktywizowaniu widza, ktéry przestaje by¢ biernym percypujacym,
a staje sie krytycznym i zaangazowanym podmiotem poznania, a nawet, w mysl zato-
zen estetyki relacyjnej - uczestnikiem pewnych dziatan wspélnotowych (Bourriaud
2012). Rzeczywisto$¢ sceniczna nie jest mu tylko przed-stawiona, lecz wyzwala w jego
umysle okreslone emocje i procesy poznawcze oraz aktywizuje do dziatania. Pozwala
to na upodmiotowienie czy wrecz wyemancypowanie odbiorcy z tradycyjnych relacji
wtadzy i politycznej dominacji, prymatu sceny nad widownia oraz powigzanej z tym
instytucjonalnym uktadem przemocy symbolicznej, ustanowionym przez modernistycz-
na koncepcje tworcy oraz paternalistyczny model relacji miedzy aktorem a widzem
(Plata [red.] 2018; Wiliams 2010). Jak zauwaza Jacques Ranciére:

Bycie widzem oznacza patrzenie na spektakl. A patrzenie jest rzecza zig z dwdch po-
wodéw. Po pierwsze patrzenie jest przeciwienstwem poznania. Oznacza odnoszenie
sie do zjawiska bez znajomos$ci warunkow produkcji tego zjawiska lub ukrytej za nim
rzeczywisto$ci. Po drugie patrzenie uchodzi za przeciwienstwo dziatania. Kto patrzy
na spektakl, ten sam pozostaje w bezruchu na swoim siedzeniu, pozbawiony wtadzy
interweniowania (Ranciere 2007: 311).

Autodekonstrukcja dokonuje sie takze poprzez inkluzje technik dydaktycznych i strate-
gii nauczycielskich w obreb spektaklu (Smolarska 2019), intencjonalne wiaczanie widza
w przestrzen sceniczng oraz relacje spoteczne w przestrzeni gry, aktywna partycypacje
wbrew dominujgcemu modelowi ,uczestnictwa biernego” (w antynomii do widza
wyemancypowanego) oraz w kontrze do klasycznych reziméw topograficznych wpi-
sanych w spektakl tradycyjny (podziat: scena / kulisy / widownia) (Goffman 2000).

Termin ,teatr” jest wiec niezwykle pojemny znaczeniowo; w ,,domenie produk-
cyjnej” obejmuje m.in. wszelkie spektakle zaréwno w ich odmianie tradycyjne;j?, jak
i rozproszonej, hybrydycznej czy zmediatyzowanej i zmedializowanej*. Warto w tym

3 Przez odwotanie do koncepcji Guya Deborda mozna stwierdzi¢, iz spektakl tradycyjny
realizuje tradycyjny model topograficzny, ktéry polega na rozdzieleniu sceny, widowni i kulis
(Debord 2006).

4 Teatr zmediatyzowany to teatr (najczeéciej konkretne wydarzenie teatralne, spektakl),
ktéry jest dostepny za posrednictwem mediéw w czasie rzeczywistym lub jako przekaz zwarty
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kontekscie podkresli¢, iz potencjat kulturotwoérczy, edukacyjny i terapeutyczny, a nawet
polityczny teatru doczekat sie juz sporej literatury przedmiotu na gruncie nauk huma-
nistycznych (teatrologia, antropologia kultury, kulturoznawstwo medialne) i spotecz-
nych (psychologia, socjologia, pedagogika, politologia) (m.in. Kolankiewicz [red.] 2010;
Bishop 2015; Dobrowolski 2019; Ogonowska, Pienigzek [red.] 2019). Ponadto ele-
menty teatru sa obecne w XX-wiecznych i wspotczesnych praktykach terapeutycznych
(np. socjoterapii Josepha Moreno®; metodzie ustawien Berta Hellingera®), dziataniach
performatywnych w przestrzeni sztuki (muzea, galerie), ktére od potowy XX wieku
moga mie¢ wyrazny wymiar polityczny (Bishop 2015; Pilch, Rusek [red.] 2019).

Z kolei teatr, rozumiany jako maszyna kulturowa, wptywa na sfere naszych ima-
ginacji, emocji i uczu¢, proceséw poznawczych oraz zachowan. (Bal 2015; Kosofsky
Sedgwick 2003). Niesie to ze sobg istotny potencjat edukacyjny i socjalizacyjny, gdyz
mozna wykorzystywacé teatr, rozumiany w tych trzech kontekstach, do konkretnych
dziatan performatywnych (w rozumieniu Judith Butler), wtasnie o charakterze edu-
kacyjnym, socjalizacyjnym, profilaktycznym czy terapeutycznym (Butler 2016; Ogo-
nowska, Pienigzek [red.] 2019). Dla przyktadu, ,zastosowanie teatru” - jako procesu
i narzedzi generujacych przezycie i zaangazowanie - jest bliskie idei kluczowej dla
pedagogiki przezy¢ Wernera Michla. Jest to bowiem pedagogika zorientowana na dzia-
tanie i do$wiadczanie, na Sciste relacje miedzy wydarzeniem jako procesem a ich indy-
widualnym czy kolektywnym przezyciem/przezywaniem; na wyzwolenie prawdziwe;j
interaktywno$ci i partycypacji w miejsce interpasywnosci i biernosci (Michl 2012).

Globalne/cywilizacyjne uwarunkowania teatru i edukacji

Funkcje i zastosowania teatru zmieniajg sie takze w odniesieniu do globalnych prze-
mian technologicznych, politycznych czy spotecznych. Dla przyktadu, czwarta rewo-
lucja przemystowa, ktéra stata sie punktem odniesienia dla badan nad edukacjg 4.0
i nowa kategorig cyfrowych kompetencji - motywuje badaczy do podjecia refleks;ji
nad rolg teatru w tych praktykach edukacyjnych. Pojecie ,edukacja 4.0” oznacza nie
tylko wykorzystanie nowych technologii w procesie ksztatcenia, ale takze zaktada
catkowicie nowa filozofie uczenia (sie), w ktérej istotng role - obok kompetencji stricte

apriori, przeznaczony do wielokrotnej ekspozycji / prezentacji / emisji. Teatr zmedializowany
to teatr, w ktérym wykorzystywane sa nowe technologie na potrzeby tworzenia uniwersum
Swiata przedstawionego. Spektakl taki moze by¢ odbierany albo w czasie rzeczywistym w fizycz-
nej przestrzeni teatru, albo w formie zmediatyzowanej w formule live lub przekazu zwartego
apriori badz hybrydycznie - widz ma mozno$¢ ogladania danego przedstawienia online lub
w fizycznej przestrzeni.

5 Technika terapeutyczna oparta na psychodramie, ktéra stuzy do rozwigzywania proble-
moéw zwigzanych z grupa. Jest ona wykorzystywana, aby poméc uczestnikom zrozumie¢ punkt
widzenia innych ludzi, aby mogli stawi¢ sie na swoim miejscu i znalez¢ alternatywne zachowa-
nia wobec tych, ktére wczesniej istniaty. Moreno byt takze tworca tzw. choreografii spoteczne;j,
techniki stuzacej rozpoznawaniu rél grupowych i relacji wtadzy w matych grupach spotecznych.

6 Wedtug Hellingera i jego teorii ,wiedzacego pola” obcy cztowiek postawiony symbolicz-
nie na miejscu kogos$ z rodziny pacjenta ma takie same odczucia, jak osoba, ktéra reprezentuje,
chociaz prawie nic o niej nie wie.
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cyfrowych - odgrywaja rézne typy kompetencji ,miekkich” (soft skills) (Philips & Phi-
lips 2020) i transwersalnych (Glasbeek 2018). Koncepcja zréwnowazonego rozwoju’
ma réwniez zastosowanie w kontekscie rozwijania zasobdw cztowieka, w tym takich
kompetencji, ktore dotycza sfery afektywnej, spotecznej i komunikacyjnej oraz wpty-
waja na jako$¢ relacji miedzyludzkich. Kompetencje te oddziatujg takze w sposdb
zasadniczy, zar6wno na zdolnos$ci adaptacyjne cztowieka w odniesieniu do wspétczes-
nej technosfery, jak i na jego aktywnoSci transgresyjne (Kozielecki 2002; Ogonowska,
Fischer [red.] 2022). Odgrywaja istotna role we wszystkich kluczowych typach uczenia:
metoda préb i btedéw, poprzez obserwacje, nasladownictwo i zabawe, przetwarzanie
informacji w réznych systemach reprezentacji (Spitzer 2012). Wszystkie wymienione
peig istotng role w edukacji teatralnej, jak i edukacji poprzez teatr w celu nabycia
i doskonalenia wspomnianych wcze$niej kompetencji miekkich i transwersalnych.
Rama kompetencji transwersalnych zawiera 12 obszardw strategicznych i kazdy jest
szacowany na o$miu poziomach. Zgodnie z ustaleniami Instytutu Badan Edukacyjnych
w ramach miedzynarodowego projektu TRANSVAL-EU® naleza do nich: a) organizo-
wanie dziatan i zarzadzanie, b) rozwigzywanie probleméw i reagowanie na nieprze-
widziane okolicznosci, c) wspotpraca i wspieranie wspotpracy, d) komunikacja ustna
w jednym lub wiecej jezykow, e) zarzadzanie zasobami, f) dziatanie zgodne z normami
zawodowymi, spotecznymi i kulturowymi, g) komunikacja pisemna w jednym lub
wiecej jezykéw, h) komunikowanie sie przy uzyciu IT i) zarzadzanie informacja i my-
$lenie krytyczne, j) budowanie Sciezki wtasnej kariery, k) rozwdj osobisty i rozwijanie
wiasnych kompetencji, 1) autorefleksja®.

Przedmiotem wspomnianych wcze$niej analiz jest z jednej strony edukacja teatral-
na sensu stricte (o teatrze i jego przemianach), jak i edukacja poprzez teatr, np. w strone
nowych kompetencji spotecznych czy obywatelskich. Te dwie idee (edukacja teatralna
i edukacja poprzez teatr) sg Scisle zwigzane z istota kompetencji kluczowych. Refleksja
nad tymi ostatnimi zostata podjeta w 2006 roku, kiedy to Komisja Europejska sfor-
mutowata, a Parlament i Rada Europejska przedstawity zalecenia dotyczace strategii
wdrazania tzw. kompetencji kluczowych w krajach cztonkowskich Unii Europejskie;j.
Byly one rozumiane jako pakiet umiejetnosci, wiedzy i postaw zwigzanych z takimi
obszarami jak: porozumiewanie sie w jezyku ojczystym, komunikowanie sie w jezykach
obcych, kompetencje matematyczne, podstawowe kompetencje naukowo-techniczne,
umiejetno$¢ uczenia sie, kompetencje spoteczne i obywatelskie, inicjatywa i przed-
siebiorczos$¢ oraz $wiadomos¢ i ekspresja kulturowa czy kompetencje informatyczne.
Na przetomie 2013 i 2014 roku w jednym z Centréw Badawczych KE powstat model
kompetencji informatycznych i informacyjnych. Zwrécono w nim zaréwno uwage
na role kompetencji technicznych, ktére obejmuja obstuge nowych technologii i me-
diow cyfrowych, jak i na funkcje kompetencji informacyjnych dotyczacych rozumienia,

7 W tym kontekscie por. Polski Komitet ds Unesco, UNESCO a Dekada Edukacji dla Zréw-
nowazonego Rozwoju [dostep: 25.04.2023].

8 https://www.transvalproject.eu/about-transval-eu/ [dostep: 26.04.2023].

9 Czym sq kompetencje transwersalne? Zintegrowany System Kwalifikacji, https:/ /kwalifi-
kacje. edu.pl/czym-sa-kompetencje-transwersalne/ [dostep: 28.09.2022].
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analizy, interpretacji informacji réznego typu oraz prawidtowej identyfikacji ich statusu
ontologicznego i epistemicznego. Na innych kontynentach, np. w USA i Australii, takze
dynamicznie rozwijata sie wiedza odno$nie do tzw. kompetencji pozadanych w erze
cyfrowej (Glomb 2020: 13). Opracowano takze specyficzne dla poszczeg6lnych krajow,
grup spotecznych (zawodowych, wiekowych) katalogi, modele i piramidy kompetencji
(Ogonowska, Walecka-Rynduch 2023), a nawet przyporzadkowano kwestie edukacji
cyfrowej, zwanej rowniez media literacy do konkretnych priorytetéw zwigzanych
z polityka spoteczna, np. edukacji obywatelskiej, edukacji seksualnej czy edukacji
ekologicznej (Lemish 2007; Edukacja cyfrowa... 2020). Dynamiczny rozw6j mediow
cyfrowych przyczynit sie do rozwijania badan, wytycznych i rekomendacji (gtéwnie
agend KE oraz UNESCO) odno$nie do idei kompetencji kluczowych (por. tabela nr 1).

Tabela nr 1. Kompetencje kluczowe w 2006 i 2018 roku: poréwnanie

Kompetencje kluczowe w 2006 roku Kompetencje kluczowe w 2018 roku
Porozumiewanie sie w jezyku ojczystym Kompetencje w zakresie czytania i pisania
Porozumiewanie sie w jezykach obcych Kompetencje jezykowe

Kompetencje matematyczne oraz kompetencje
w zakresie nauk przyrodniczych, technologii
i inzynierii

Kompetencje matematyczne i podstawowe kompe-
tencje naukowo-techniczne

Kompetencje cyfrowe Kompetencje cyfrowe

Kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie

Umiejetnos¢ uczenia sie Uczenia sie

Inicjatywno$¢ i przedsiebiorczosé Kompetencje w zakresie przedsiebiorczosci

Kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji

Swiadomos¢ i ekspresja kulturalna )
kulturalnej

Oprac. wtasne na podstawie: Media and Information Literacy, UNESCO, http://unesco.org/en/media-information-
literacy [dostep: 15.02.2023].

W odniesieniu do edukacji teatralnej sensu largo i sensu stricto istotne sa wszyst-
kie typy kompetencji kluczowych, cho¢ w réznym stopniu. Wazne s3 takze powigzane
z ksztatceniem tych kompetencjiidee: uczenia ustawicznego (inaczej uczenia przez cate
zycie, life-long-education), uczenie przez dziatanie (learning-by-doing i filozofia prag-
matyczna), uczenie wiaczajace (inkluzywne) czy podejscie relacyjno-funkcjonalne*®.

W zwiazku z kulturowymi przemianami o charakterze skokowym, dysruptywnym,
nielinealnym, wielobiegunowym istotna jest odpowiedz na pytania o nowe, bardziej
kompatybilne wzgledem potrzeb i oczekiwan odbiorcéw - metody uczenia o teatrze
i uczenia poprzez teatr. Rewolucja technologiczna wymusita istotne zmiany w catym
systemie edukacji formalnej w odniesieniu do jej form, metod i kompetencji bazo-
wych uczestnikéw. Przejscie od paradygmatu mediéw masowych (lata 90. XX wieku)
do paradygmatu mediéw sieciowych oznaczato takze odejscie od separatystycznego

1% Na istote podejscia relacyjno-funkcjonalnego zwracaja m.in. autorzy publikacji (Jasie-
wicz iin.).
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podejscie do mediéw i kompetencji ré6znego typu (np. literackich, filmowych, sieciowych,
teatralnych) na rzecz myslenia holistycznego, konwergentnego. Edukacja kulturowa
stata sie forma dziatan spotecznie zaangazowanych, tj. jej celem jest nie tylko wyksztat-
cenie kompetencji umozliwiajacych aktywne i $wiadome czy krytyczne uczestnictwo
w kulturze, ale takze wykorzystywanie tych kompetencji w Zyciu spotecznym oraz
rozwoju osobistym (Ogonowska 2014).

Kompetencje cyfrowe 4.0 i kompetencje kluczowe, ktoérych sg elementem, wyma-
gaja réwniez uruchomienia szeregu kompetencji bazowych (poznawczych /wykonaw-
czych; jezykowych / komunikacyjnych / spotecznych i wielu innych). W kontekscie
edukacji teatralnej - sensu largo i sensu stricte - istotny jest zatem kumulatywny model
nauki'! i edukowania (sie), poniewaz kompetencje wyksztatcone wcze$niej stanowia
fundament wielu kompetencji kluczowych, w tym cyfrowych. Aby zrozumiec¢ istote
owej kumulatywno$ci, warto przyjrzec sie tabeli nr 2.

Tabela nr2: Kompetencje cyfrowe i ich komponenty

Nazwa obszaru strategicznego Sub-kompetencje powigzane z obszarem

1.Informacja i dane: wyrazanie potrzeb informa- 1.1. Wyszukiwanie i filtrowanie danych, informacji

cyjnych, lokalizowanie i pozyskiwanie cyfrowych oraz zawartosci cyfrowych

danych, informacji i zawartosci; ocena waznosci | 1.2. Ocena danych, informacji i zawartosci cyfro-

i wiarygodnosci zrodet informacji; magazynowa- wych

nie, zarzadzani i organizowanie danych cyfro- 1.3. Zarzadzanie danymi, informacjami oraz

wych, informacji i zawartosci cyfrowg zawartoscia
2.Komunikacja i wspétpraca: interakcja, komuni- | 2.1. Interakcja poprzez cyfrowe technologie

kacja i wspdtpraca z wykorzystaniem cyfrowych | 2.2. Dzielenie sie informacjami, danymi i zawartos-

technologii z zachowaniem $wiadomosci o ich cig poprzez cyfrowe technologie

kulturowej i pokoleniowej réznorodnosci 2.3. Zaangazowanie obywatelskie z wykorzysta-

niem cyfrowych technologii

2.4. Wspdtpraca z wykorzystaniem cyfrowych
technologii

2.5. Netykieta

2.6. Zarzadzanie cyfrowg tozsamoscig

3.Tworzenie cyfrowych tresci: tworzenie i edyto- | 3.1. Rozwdj cyfrowych tresci

wanie cyfrowych tresci, wigczanie ich w istnie- 3.2. Integrowanie i opracowanie cyfrowych tresci
jgce korpusy wiedzy z zastosowaniem wiedzy 3.3. Prawo autorskie
odnosnie do praw autorskich; wiedza o sposo- 3.4. Programowanie

bach formutowania zrozumiatych instrukcji dla
systemow komputerowych

4.Bezpieczenstwo: zabezpieczanie urzadzen cyfro- | 4.1. Ochrona urzgdzen cyfrowych
wych, zawartosci, danych osobowych i osobistych | 4.2. Ochrona danych osobowych i prywatnosci

w srodowiskach cyfrowych; ochrona zdrowia 4.3. Ochrona zdrowia i dobrostanu psychofizycz-
psychicznego i fizycznego, sSwiadomos¢ znaczenia nego
cyfrowych technologii dla dobrostanu spotecz- 4.4. Ochrona srodowiska

nego i spotecznej inkluzji; Swiadomos¢ w zakresie
wptywu srodowiska cyfrowego i jego uzycia

1 Kumulatywny model edukowania odnosi sie takze do teatru (Lubieniewska 2014).
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5.Rozwigzywanie probleméw: rozpoznawanie
potrzeb i problemdw; rozwigzywanie konceptual-
nych probleméw i problemowych sytuacji w $ro-
dowisku cyfrowym; wykorzystywanie cyfrowych
narzedzi do wytwarzania procesow i produktow;

5.1.
5.2

5.3.
5.4.

Rozwigzywanie technicznych probleméw
Rozpoznawanie potrzeb oraz technologicznych
mozliwosci

Kreatywne uzycie cyfrowych technologii
Identyfikowanie luk w cyfrowych kompeten-

biezgce sledzenie cyfrowej ewolucji

cjach

Zrédto: Carratero i in. 2017.

Przyjecie tego modelu kumulatywnego nie oznacza jednak automatycznie fety-
szyzacji informacji (np. jej ilosci nad jako$cig, zapamietywania nad agregowaniem
i przechowywaniem np. w repozytoriach cyfrowych). Jednocze$nie warto zauwazyc,
iz np. kompetencje literackie czy jezykowe, a takze informatyczne badz matematyczne
odgrywaja istotna role w rozwijaniu nie tylko kompetencji cyfrowych (Ogonowska,
Walecka-Rynduch 2022), ale takze transwersalnych.

Tabela nr 3. Kompetencje transwersalne i kompetencje kluczowe: miejsca wspélne

Kompetencje transwersalne

Kompetencje kluczowe

1. Organizowanie dziatan i zarzadzanie

2. Rozwigzywanie probleméw i reagowanie
na nieprzewidziane okolicznosci

3. Wspdtpraca i wspieranie wspotpracy

Kompetencje w zakresie przedsiebiorczosci
Kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie uczenia sie

4. Komunikacja ustna w jednym lub wiecej
jezykow

5. Komunikacja pisemna w jednym lub wie-
cej jezykow

Kompetencje w zakresie czytania i pisania
Kompetencje jezykowe

Kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspres;ji kultu-
ralnej

6. Zarzadzanie zasobami

Kompetencje w zakresie przedsiebiorczosci

7. Dziatanie zgodne z normami zawodowymi,
spotecznymi i kulturowymi

8. Zarzadzanie informacja i myslenie kry-
tyczne

Kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie uczenia sie

9. Autorefleksja

Kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie uczenia sie
Kompetencje jezykowe

10. Komunikowanie sie przy uzyciu IT

Kompetencje cyfrowe
Kompetencje w zakresie czytania i pisania
Kompetencje jezykowe

11. Budowanie Sciezki wtasnej kariery
12.Rozwdj osobisty i rozwijanie wtasnych
kompetencji

Kompetencje osobiste, spoteczne i w zakresie uczenia sie
Kompetencje w zakresie przedsiebiorczosci

Zrédto: oprac. whasne.

Edukacja teatralna i edukacja poprzez teatr w kulturze Web 3.0

Edukacja teatralna jest elementem edukacji kulturowej rozumianej jako przygoto-
wanie odbiorcéw do aktywnego uczestniczenia w kulturze (Ogonowska [red.] 2014;
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Szulborska-Lukaszewicz i in. [red.] 2017; Pilch, Rusek [red.] 2019). Ta aktywno$¢
moze przyjmowac forme odbiorczo-receptywna (interpretacja, rozumienie), jak i wy-
konawczg (np. meta-krytyczng, aktorska, rezyserska, operatorska, scenograficzng).
W tych praktykach edukacyjnych czotowa role odgrywaja takie stowa klucze, jak par-
tycypacja, zaangazowanie, doswiadczanie, dziatanie, kreatywnos$¢ oraz powigzane
z nimi ztudzenia: pozorne uczestnictwo, interpasywnos¢, wykluczenie etc. Edukacja
ta jest niejako prymarnie nastawiona na przygotowanie do bardziej aktywnego, swia-
domego, a nawet krytycznego uczestnictwa w kulturze. Jednocze$nie wspiera procesy
poszukiwania wtasnej kulturowej tozsamosci poprzez dialog/polilog, konfrontacje
,miedzy-generacyjne”, ,miedzy-kulturowe”, ,trans-medialne” (Zydek-Bednarczuk 2015).
Jest podstawa ,kulturowego aktywizmu”, ktéry przektada sie na konkretne formy
meta-wiedzy kulturowej, zmaterializowanej i spozytkowanej w kolejnych dziataniach
kulturowych, spotecznych, politycznych (Bishop 2015). Nabyte w jej efekcie kompe-
tencje kulturowe stanowig zwykle podwaline pod konkretne, bardziej ukierunkowane
dziatania edukacyjne lub kulturoterapeutyczne (Ogonowska [red.] 2019).

Niezaleznie bowiem od silnie stechnologizowanego oblicza wspoétczesnej kultu-

ry istotng role nie przestajg odgrywac w niej takze tzw. kompetencje transwersalne
(Glasbeek 2018). W istocie obejmuja one pakiet kompetencji spotecznych, obywatel-
skich, medialnych, komunikacyjnych, interpersonalnych i intra-personalnych (samody-
scyplina, automotywacja), umiejetno$ci krytycznego i innowacyjnego myslenia, pracy
zespotowej. Ich role uwzglednia sie takze w coraz wiekszym stopniu we wspo6tczesnych
definicjach kompetencji cyfrowych (Gtomb 2020: 23). Wspoéiczesne praktyki teatralne
wpisujg sie intencjonalnie i by¢ moze takze w sposdb niezamierzony w rozwoj tych kom-
petencji transwersalnych, jak réwniez w edukacje kulturowa i teatralng sensu stricte*?.

Warsztaty teatralne

Edukacja o teatrze,
w teatrze, poprzez teatr

Spektakle teatralne
Edukacja teatralna

Rozwdj kompetencji
—  kluczowych, cyfrowych,
transwersalnych

Edukacja w kulturze
cyfrowej poprzez teatr

Schemat nr 1. Typy i cele edukacji teatralnej
Zrédto: oprac. wtasne.

12 W tym kontekicie por. rozréznienie na pedagogike teatru (nauczanie samego teatru,
o teatrze, dla teatru) i pedagogike teatralna, czyli stosowanie metod teatralnych w pracy peda-
gogicznej, uczenie poprzez metody, strategie, $Srodki wyrazu kojarzone z teatrem (Szulborska-
-Lukaszewicz i in. [red.].
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Rozdzielenie tych dwéch typow edukacji teatralnej ma czesto charakter teoretyczny.
Np. w odniesieniu do wspétczesnego teatru, w ktérym wykorzystuje sie nowe technolo-
gie cyfrowe i nowe media - czesto pojawia sie kwestia rozwoju kompetencji medialnych
czy cyfrowych, gdyz to wtasnie nowe technologie stajg sie istotnym elementem §wiatow
przedstawionych i nowej estetyki post-teatru (Dorak-Wojakowska 2015; Plata [red.]
2018). Ponadto odbiorcy czesto wystepuja w roli (wspot)tworcow spektaklu lub jego
krytykow, stad tez obiektywnie wiekszy poziom ich rzeczywistego zaangazowania oraz
szansa na uruchomienie performatywnej edukacji (Pienigzek 2014) oraz wcielenie
w zycie opisywanego wczes$niej modelu widza wyemancypowanego. Warto rowniez
zaznaczy¢, iz sami tworcy podejmuja tematy spotecznie lub politycznie zaangazowane,
co sprawia, ze teatr wchodzi w naturalny dialog ze Swiatem wspo6tczesnym, czesto staje
sie orezem walki symbolicznej, katalizatorem aktywizmu obywatelskiego, nie tracac
niczego ze swojej artystycznej autonomii*3.

Podsumowanie

W dobie dysruptywnych przemian technologicznych oraz dynamicznego rozwoju kultu-
ry cyfrowej niezaleznie od wagi i funkcjonalnosci specyficznych oraz specjalistycznych
kompetencji cyfrowych istotnej roli nie przestaja petni¢ takze kompetencje miekkie
i transwersalne. Dlatego nalezy nieustannie poszukiwa¢ nowych strategii ich rozwoju.
Teatr dzieki swojemu potencjatowi kulturowemu, poznawczemu czy afektywnemu
posiada taka moc, ktéra mozna efektywnie wykorzysta¢ zaréwno budujac kompeten-
cje kulturowe na fundamencie teatralnych, jak i rozwijajac specyficzne kompetencje
spoteczne, emocjonalne, poznawcze i wykonawcze poprzez aktywnoSci teatralne.
Podjety w artykule temat w istocie dotyka pytan o nowa (ponowoczesna) filozofie
i cele edukacji 4.0 oraz jej priorytety, a takze konteksty psychologiczne i aksjologiczne.
Czy jest to edukacja antropocentryczna, czy tez nalezy w jej ramach uwzglednic juz udziat
nie-ludzkich aktoréw spotecznych oraz rozwigzan opartych na sztucznej inteligencji?
Jak odnies¢ sie do badan z zakresu trans- i posthumanizmu we wspoétczesnej edukacji
humanistycznej i kulturowej? Czy ich celem jest nadal wzmacnianie wrazliwosci hu-
manistycznej cztowieka, empatii i inteligencji spotecznej, czy tez gtdwnie - efektywne
budowanie relacji w ramach uktadéw technokulturowych, ktére prowadza do uzyskania
wymiernych efektéw ekonomicznych i technicznych? Jakie kompetencje powinny znalez¢
sie naliscie kompetencji kluczowych przysztosci, aby wzmacnia¢ potencjat adaptacyjny
i transgresyjny cztowieka, a jednoczesnie sprzyjac¢ jego dobrostanowi spotecznemu?
To tylko niektore z pytan, ktére dotycza nowego paradygmatu edukacji 4.0 oraz wyzwan,
ktore stoja przed wszystkimi uczestnikami tego procesu - systemowo i globalnie.
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Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie roli teatru zaréwno w edukacji kulturowej zorientowanej na nowe
media i cyberkulture 3.0, na zmediatyzowany i zmedializowany teatr wspdtczesny, jak i w roz-
wijaniu tzw. kompetencji kluczowych. Obok kompetencji cyfrowych, ktére $cisle zwigzane
s3 Z nowymi mediami, istotng role - zaré6wno w procesach adaptacji, jak i transgresji kulturo-
wej - odgrywaja tzw. kompetencje miekkie i transwersalne. Sg one zaréwno efektem finalnym
(na wyzszym poziomie piramidy kompetencji), jak i fundamentem wszystkich podstawowych
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form uczenia sie. Wykonawcze kompetencje teatralne oraz krytyka teatralna pozwalaja rozwija¢
kompetencje niezbedne do wspétpracy, komunikacji oraz dziatan kreatywnych przy wykorzysta-
niu medidw cyfrowych, co sprawia, ze edukacja teatralna jest $ci$le zwigzana z edukacja poprzez
teatr. W ramach edukacji 4.0 warto pamietac o kompetencjach nie-cyfrowych, ktére maja istotne
znaczenie dla efektywnego wykorzystania narzedzi i zasobéw srodowiska cyfrowego oraz dla
samej wspdtpracy - podmiotowej, kreatywnej, partycypacyjnej z innymi jego uzytkownikami.
Ponadto rozwdj kompetencji kulturowych zwigzanych z teatrem i poprzez teatr pozwala zdoby¢
inne kompetencje wykonawcze i poznawcze zwigzane ze sfera spoteczna, polityczna, obywatelska,
co $wiadczy o performatywnej sile samego teatru i potencjale jego narzedzi czy sSrodkéw wyrazu.

The role of theater in education 4.0. Towards non-digital competencies

Abstract

The aim of the article is to show the role of theater in cultural education focused on new media
and cyberculture 3.0, mediatized and medialized contemporary theater, and the development
of the so-called key competencies. In addition to digital competencies, which are closely related
to the media, soft and transversal competencies play an important role in adaptation and cultural
transgression. They are both the final effect (at the higher level of the competency pyramid) and
the foundation of all basic forms of learning. Theater performance competencies and theater
criticism allow you to develop the competencies necessary for cooperation, communication, and
creative activities using digital media, which makes theater education closely related to education
through theater. As part of education 4.0, it is worth remembering non-digital competencies,
which are important for the effective use of tools and resources of the digital environment and
the very subjective, creative, and participatory cooperation with its other users. In addition, the
development of cultural competencies related to and through theater makes it possible to acquire
other performance and cognitive competencies related to the social, political, and civic spheres,
which proves the performative power of the theater itself and its “tools” or means of expression.

Stowa kluczowe: edukacja 4.0, teatr wspotczesny, post-teatr, edukacja teatralna, edukacja po-
przez teatr, kompetencje kluczowe, kompetencje transwersalne

Keywords: education 4.0, contemporary theatre, theater education, education through theatre,
key competencies, transversal competencies
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