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Wprowadzenie

Zwrot performatywny zmienit spos6b pojmowania autonomii dzieta teatralnego i ro-
zumienie tradycyjnych kategorii estetycznych. Teatr wspotczesny musiat poddac sie
redefinicji (Fischer-Lichte 2008; Sugiera 2014), miedzy innymi za sprawg narastania
obecnosci medidw elektronicznych w teatrze czy komunikacji zapo$redniczonej. Teatr
nie jest w stanie - i nie chce - wyizolowac¢ sie z mediasfery. Coraz wieksza liczba
artystow wigcza w strukture spektaklu media elektroniczne badz eksperymentuje
z tworzeniem teatru w przestrzeni wirtualnej, ktora staje w opozycji do tradycyjnego
pojmowania teatru jako miejsca bezposredniego spotkania ,na zywo”. Nagty wybuch
pandemii COVID-19, podczas ktérej wprowadzono lockdown i zamknieto instytucje
kulturalne, w btyskawicznym tempie przyspieszyt rozwdj teatru w sieci. Z jednej strony
kryzysowa sytuacja wygenerowata wiele probleméw, z drugiej - data szanse na wytwo-
rzenie innych mozliwos$ci kontaktu z drugim cztowiekiem (Jeannotte 2021). Artysci
czy tez dyrektorzy teatréw nie ograniczyli sie tylko do udostepniania zapiséw wideo
juz zrealizowanych przedstawien, transmisji live spektakli, czatéw wideo z artystami
i pracownikami, ale zaczeli eksperymentowac z materia teatru, tworzac nowe formy
estetyczne, oparte na odmiennej relacji z publicznoscia. Te tworcze eksperymenty
w szczegolnosci zainteresowaty artystow zwigzanych z teatrem offowym, ktéry od za-
wsze otwarty byt na nowe, oryginalne rozwigzania i niesztampowe pomysty. Dobrym
przyktadem na poparcie tego wniosku jest dziatalnos¢ poznanskiego Teatru Usta Usta
Republika®, ktéremu jest po$wiecony tekst. Zanim przejde do realizacji gtéwnego celu
artykutu - jakim jest opis i analiza spektakli wirtualnych autorstwa grupy Wojcie-
cha Winskiego z uwzglednieniem koncepcji zwrotu performatywnego - chciatabym

1 W dalszej czesci tekstu bede uzywacé réwniez skrétu TUUR.

[43]



[44] Magdalena Grenda

stworzy¢ zaplecze teoretyczne i opracowac aparat pojeciowy, ktéry postuzy mi do badan
podjetych w drugiej czesci moich dociekan.

Performatyka i zwrot performatywny

Performatyka? jest gtéwng dziedzing badan, do ktérej bede sie odnosi¢. Po pierwsze
zacheca mnie jej otwarto$¢ na inne dyscypliny naukowe oraz transdyscyplinarny
charakter. Zgadzam sie ze stanowiskiem Barbary Kirshenblatt-Gimblet, ktéra pod-
kresla: ,Performatyka to postdyscyplina inkluzji, nie ustanawia zadnych granic dla
tego, co moze by¢ badane [...)] Tak samo nie wyznacza granic podej$ciom badawczym,
ktére mozna przyja¢” (Kirshenblatt-Gimblett 2014: 17). Performatyka umozliwia sto-
sowanie wielu metodologii, stad problematyka podjeta w artykule bedzie analizowana
w $wietle dotychczasowych badan z zakresu performance studies, kulturoznawstwa,
teatrologii, nowych mediéw i komunikacji audiowizualnej. Badania opre na metodzie
obserwacji uczestniczacej, analizie zawartosci, desk research oraz analizie krytycznej
literatury tematu. Celem artykutu jest bowiem analiza dziatalno$ci TUUR jako zjawi-
ska artystycznego, ale rowniez spotecznego i kulturotworczego. Rowniez kategoria
podstawowa perfotrmatyki, tj. performance lub performans, jest bardzo pojemna.
Za pomocg tego pojecia mozemy badac i analizowa¢ wiele zjawisk?, w zasadzie kazdy
przejaw ludzkiej aktywno$ci, w tym interesujace mnie przedsiewziecia artystyczne
zrealizowane w przestrzeni wirtualnej, ktére trudno definiowa¢ za pomoca ukonsty-
tuowanych w teatrologii terminéw, jak chociazby ,przedstawienie”,,miejsce”, ,fabuta”,
»czas”. Odnotowany przeze mnie zwrot performatywny odnosi sie czesto w sposéb
polemiczny wtasnie do tych tradycyjnych definicji, poje¢, metodologii. Zgadzam sie
jednak ze stanowiskiem Matgorzaty Sugiery, ze istota zwrotu performatywnego nie
polega jedynie na zastapieniu nazw i klasyfikacji wypracowanych na gruncie teatrologii,
nowymi okre$leniami* (Sugiera 2014: 42). Trzeba bowiem podkre$li¢, ze performaty-
zowanie teatru zmienia ontologiczny status teatru, przyczyniajac sie do powstawania
nowych bytdw artystycznych, ktdre wedtug niektérych badaczy majg niewiele kumula-
tywnego z teatrem, w zwyczajowym tego stowa znaczeniu. Ten watek, tj. zwigzki teatru
z performansem, bede rozwija¢ w dalszej czesci tekstu, odwotujac sie do konkretnych
realizacji poznanskiego zespotu. Teraz pokroétce - wypunktowujac dla klarowno$ci
wywodu - chciatabym zobrazowaé, na czym polega zwrot performatywny w teatrze
wspoélczesnym, w tym w teatrze alternatywnym, zwanym tez niezaleznym czy offowym,
reprezentowany tutaj przez tytutowa grupe:

2 Termin ten zostatl zaproponowany przez Tomasza Kubikowskiego, thumacza ksigzki
autorstwa Richarda Schechnera Performance Studies: An Introduction (Schechner 2006).

3 Termin ,performans” jest niezwykle pojemny. To pojecie historyczne i wspétczesne zara-
zem, badane na gruncie praktyki artystycznej, jak i praktyki zycia codziennego tzw. zachowane
zachowania (restored behaviour). To najrézniejsze aktywnosci: obrzedy, rytuaty, spektakle tea-
tralne, demonstracje polityczne, widowiska sportowe, zabawy, ceremonie religijne, konsumpcja,
akty terrorystyczne i wiele, wiele innych. Jako performans mozemy bada¢ ludzkie zachowania,
np. odgrywane role spoteczne, ptciowe, rasowe, zawodowe, a nawet przygotowywanie positku.

* Na przyktad na zastgpieniu terminu ,widowisko” okresleniem , performans”.
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1. wyjscie poza spektakl teatralny (w rozumieniu zachodnioeuropejskim) w strone
performansu artystycznego;

2. koncentracja na samym procesie rodzgcego sie wydarzenia (zaakcentowanie
jego zdarzeniowo$ci), a nie na rezultacie, produkcie pod postacig zamknietego,
kompletnego dzieta teatralnego, gotowego do z gory zatozonej interpretacji
i sposobu przezycia;

3. przejscie od kultury optycznej do angazujacej; zniwelowanie podziatu na nadaw-
ce i odbiorce; podkreslenie aktywnej roli widza, wytracenie go z roli biernego
obserwatora; przeksztalcenie widza w $wiadka, wspétuczestnika, wspottwor-
ce, a nawet inicjatora zdarzen (podmiot znakotwoérczy, podmiot majacy site
sprawcza);

4. performatywne sposoby komunikowania sie z widzem (m.in. przez przezwy-
ciezenie dualizméw: podziatu na scene i widownie, pole gry i pole obserwacji,
aktywnych aktoréw i biernych widzow, sztuke i zycie codzienne);

5. zastosowanie strategii percepcyjnych uksztattowanych przy uczestnictwie no-
wych technologii i mediéw;

6. przeksztatcenie aktora w performera (autoreferencyjnos¢, autotematycznosc¢);
,odgrywanie” samych siebie zamiast budowania postaci i wchodzenia w role;
akcent na prywatny, emocjonalny charakter wypowiedzi, méwienie za siebie,
W swoim imieniu;

7. porzucenie tekstu dramatycznego, literatury na rzecz wypowiedzi osobistej,
autorskiej; dekonstruowanie tekstu w duchu Derridy, semantyczne rozrzedzenie
scenariusza (antyliteracko$¢), dokonywane np. poprzez uzycie mowy potocznej,
kolokwializméw, wulgaryzmdw, anglicyzméw, nowomowy, jezyka mediéw, nad-
miar i gre gestoscia znakow;

8. nacisk na eksponowanie cielesnosci zaréwno wykonawcéw, jak i odbiorcow
(doznania cielesne, nie tylko intelektualne); bycie sobg na scenie w sensie fizycz-
nym i cielesnym; rezygnacja z teatralnych protez (charakteryzacji, kostiumow);
sceniczne ,ja” jest tozsame z ,ja” prywatnym;

9. zerwanie z hegemonia stowa, oparciem na tekscie na rzecz innych srodkéw wy-
powiedzi artystycznej (obraz, dziatanie, ekspresja, ruch, $wiatto, muzyka, media,
taniec, sztuki walki etc.); parataksa, tj. brak hierarchii $srodkéw wyrazowych;
nacisk na multimedialno$¢ i wielokodowos¢;

10. zerwanie z zasada mimesis na rzecz wytwarzania ,energii’, symultanicznych
Swiatéw, emocji; dziatania sceniczne pojawiaja sie jako demontaz iluzji; wytwa-
rzanie sensow, a nie ich odtwarzanie; umowno$¢; postmodernistyczny montaz;
logike akcji zastepujg niezalezne skojarzenia treSciowe;

11. porzucenie wytwarzania sztucznych fabut na rzecz koncentracji na ,tu i teraz”
(rodzacy sie proces, wspomniana kategoria wydarzenia) i rzeczywistego zaanga-
zowania sie w kwestie symptomatyczne dla wspoétczesnosci; potencjat krytyczny,
autokrytyczny, subwersywny; krytyka w obrebie, ,wewnatrz”, nie w kontrze
do systemu czy obok niego;

12. egalitaryzacja, demokratyzacja, wyjscie artystow, spektakli/performanséw

»do ludzi”; ludycznosé¢, zacieranie granic pomiedzy sztuka a zyciem codziennym;
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13. przekraczanie barier gatunkowych, formalnych, estetycznych, kulturowych, oby-
czajowych, ptciowych; mieszanie gatunkéw, prowokacja, naruszanie tabu;

14. performatywny sposob interpretacji i analizy (estetyka performatywnosci) jako
model rozumienia/odbioru przedstawienia/performansu artystycznego (Grenda
2018:97-98).

Powyzsza lista proceséw performatyzowania teatru, szczegdlnie préby jego wyj-
$cia poza klasyczne definiowanie przedstawienia teatralnego oraz narzedzia wypraco-
wane na gruncie performatyki, postuza mijako zaplecze teoretyczne do opisu i analizy
spektakli Teatru Usta Usta Republika oraz zdefiniowania zjawiska teatru wirtualnego.

Teatr wspétczesny a nowe media i technologie

Wiek XX byt wiekiem teatralnych przemian. W tym czasie - szczegélnie w drugiej
potowie stulecia - obok ukonstytuowanych form teatru Zachodu (mowa gtéwnie o te-
atrze dramatycznym) wykluwajg sie innowatorskie formuty artystyczne, bedace czesto
hybryda réznych sztuk i praktyk artystycznych. Marcin Liber, jeden z zatozycieli Teatru
Usta Usta Republika, udzielajac mi wywiadu, zauwazyt:

Rewolucja technologiczna, jaka dokonata sie w XX w,, zmiany, ktére przyni6st w Polsce
rok 89, spowodowaty, ze nowoczesne media i technologie znalazty sie w powszechnym
uzytkowaniu. Kamera, samodzielny montaz materiatu, komputery, dostepnos¢ do réz-
norakich oprogramowan przyniosty innowacyjne rozwigzania, chwyty sceniczne, o ktd-
rych wczesniej moglismy tylko pomarzy¢. Interesowatem sie wytworami popkultury:
filmem, muzyka, teledyskami. Okazato sie, ze mozna te stylistyke przenies¢ na grunt
teatru, ze sprawdza sie ona doskonale zaréwno w kameralnych spektaklach salowych,
jakiwielkich widowiskach plenerowych, ktére mogty nareszcie porzuci¢ szczudta, ogien
i powiewajace wielkie ptachty na wietrze (Grenda 2014: 92).

Pod wptywem mediatyzacji kultury rowniez w teatrze pojawity sie nowe techno-
logie i media, ktdre obecnie nie sg niczym zaskakujgcym. Wirtualny obraz wyswietlany
za pomoca projektora badZ kamery wideo na ekranie, $cianie czy dowolnej powierzchni
to zabieg powszechnie stosowany przez wspo6tczesnych artystéw. ,Przedstawienia
na zywo odwaznie kopiuja dzi$ telewizje, wideo i film, wiaczajac w swéj obreb takze
media cyfrowe” - podkresla Paul Auslander (Auslander 2012: 18). Coraz czeSciej
tworcy ida o krok dalej, tworzac spektakle nie w realnej przestrzeni sceny teatralnej
z udziatem aktoréw wystepujacych na zywo, ale w przestrzeniach wirtualnych (vir-
tual reality), szczegblnie w Internecie. Nie s3 to tylko nagrania wideo i transmisje bez
udziatu widzow, ale interaktywne spektakle online. Obecnie teatr i media s3 ze sobg
Scisle powigzane i wywierajg na siebie nieustajacy wptyw, s3 w wzajemnym, obop6lnym
dialogu. Racje miat Christopher Balme, piszac, Ze teatr ,nalezy rozumiec jako pierwszy
przyktad hipermedium, ktore zawsze potrafito inkorporowa¢, przedstawia¢, a czasem
nawet czyni¢ swoim tematem inne media, a jego szczeg6lng wiasciwoscig jest otwarcie
na intermedialno$¢” (Balme 2007: 164). Sztuki performatywne, a w nich i teatr otwarty
wtasnie na intermedialnos$¢, problematyzuja opozycje zywe/niezywe, bezposrednie/
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zapos$redniczone, widzialne/wizualne. Wraz z tendencjg narastania obecnosci me-
diow elektronicznych na obszarze sztuki Melpomeny uwydatnia sie réwniez potrzeba
redefinicji pojecia teatru w jego klasycznej, stereotypowej formule. Liczni badacze,
w tym polscy akademicy (Andrzej Gwo6zdz, Ryszard Kluszczynski, Dorota Sajewska),
zadaja sobie pytania: czym jest obecnie teatr? Jakie sg jego wtasno$ci fundamentalne?
Co rozgranicza te dziedzine sztuki od innych? Ambicjg i gtdéwnym zadaniem tegoz ar-
tykutu nie jest rozwiktanie wypunktowanych kwestii, aczkolwiek pewne, istotne watki
tej intrygujacej dyskusji pojawia sie w dalszych rozwazaniach dotyczacych spektakli
wirtualnych Teatru Usta Usta Republika.

Teatr Usta Usta Republika — teatr przekroczonych granic.

Tytutowy teatr powstat w 2000 roku w Poznaniu. Zatozyta go para przyjaciot: Marcin

Liber oraz Wojciech Winski, ktérzy poznali sie w Teatrze Biuro Podrézy. Artysci zreali-
zowali pod szyldem Teatru Usta Usta trzy autorskie spektakle, ale w 2003 roku zesp6t
rozpadt sie na dwie frakcje: Teatr Usta Usta/2XU, kierowany przez Libera (obecnie

docenianego rezysera dziatajgcego na scenach instytucjonalnych), oraz Teatr Usta Usta

Republika, ktérego gtéwnym liderem jest Wojciech Winski. Do zespotu TUUR szybko

dotaczyta Ewa Kaczmarek i to wiasnie ten tandem ma gtéwny wpltyw na obecny ksztatt
organizacji, wyznaczajac droge artystycznych poszukiwan i twérczych eksperymentow.
Teatr Usta Usta Republika w zgodnej opinii krytykéw i badaczy teatru alternatywnego

nalezy do jednego z najbardziej oryginalnych i niesztampowych zjawisk teatralnych.
»,Na scenie teatru niezaleznego nie ma réwnie aktywnej, konsekwentnej w swych ar-
tystycznych wyborach i estetycznie unikatowej grupy jak Teatr Usta Usta Republika” -
podkresla Monika Btaszczak i trudno z ta opinia sie nie zgodzi¢ (Btaszczak 2021).
Zespo6t, ktory niedawno Swietowat XX-lecie pracy twérczej, ma na swoim koncie ponad

trzydziesci premier teatralnych, ktérych cechg wspoélng jest eksperyment z przestrze-
nig, publicznos$cig oraz gra aktorska. Teatralny jezyk TUUR konstruujg cztery gtéwne

wyznaczniki: rola i specyfika miejsca, nastawienie na eksplorowanie i poszukiwanie

nowych form i estetyk oraz interaktywnos$¢ w relacji z widzem. Artysci, pozbawieni

przez pierwsze dziesie¢ lat statej siedziby®, wyspecjalizowali sie w tworzeniu teatru

poza salg teatralna, w miejscach nieteatralnych, znalezionych, typu site-specific. Ich

spektakle-akcje (bo trudno uzy¢ tutaj okre$lenia ,przedstawienie”) rozgrywaty sie

w réznych przestrzeniach: w piwnicy, samochodzie, takséwce, tramwaju, w monumen-
talnej bryle Zamku Cesarskiego, nocnych klubach, parkingu, podziemnym przejsciu,
starym forcie oraz w przestrzeniach wirtualnych (sie¢ telefoniczna, radio, Internet).
W tych projektach nietypowa przestrzen nie stanowita tylko atrakcyjnej scenografii,
banalnego zabiegu formalnego majacego na celu burzenie ,czwartej $ciany”, ale bardzo

czesto wptywata na tematyke spektakli, specyficzng gre aktorska, przebieg wydarzenia

oraz niekonwencjonalny kontakt z widzem.

5 Zespo6t w 2013 roku uzyskat od miasta Poznan statg siedzibe, funkcjonujaca pod nazwa
Republika Sztuki Ttusta Langusta. To miejsce prezentacji przedstawien TUUR, ale takze centrum
kultury alternatywnej, wspierajgce innych twoércéw niezaleznych oraz ich artystyczne, spoteczne
i kulturotworcze inicjatywy.
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Teatr Usta Usta Republika tworzy performansy teatralne nie tylko dla publicznosci
ale wspolnie z publicznoscia, przerdznie wykorzystujac jej aktywnos¢. W ich przed-
siewzieciach zanika podziat na aktywnych performeréw i biernych obserwatorow,
potulnie przyjmujgcych wizje artystow. Wojciech Winski i jego zespét:

[...] granie dla widz6w;, ale z widzami, pozostawiajac w dramatycznej partyturze miejsce
na ich autonomiczne reakcje i wybory. Rozwo6j scenicznych wydarzen to wypadkowa
dziatan aktorskich oraz decyzji podejmowanych na biezaco przez publiczno$¢. W opinii
krytykéw Usta Usta od szeSciu lat specjalizuja sie w akcjach-spektaklach, angazujacych
ciato, pamiec¢ i wyobraznie widza. Nie ma wygodnych foteli, z ktorych zerka sie na wysitki
aktoréow. To widz staje sie wykonawcg, siedzgc we wnetrzu ciasnego samochodu, budujgc
spektakl poprzez wciskanie kolejnych przyciskow telefonu komérkowego, odpowiadajac
na intymne pytania zawarte w ankietach ambasady, czy tez obstawiajac wygrang w ta-
jemniczej jaskini hazardu - w ,777”. Rozmach inscenizacyjny paradoksalnie nie burzy
intymnego i osobistego charakteru tych doswiadczen (Usta Usta Republika s.a.).

Interaktywnos$¢ widza jest zachowana rowniez w spektaklach wirtualnych po-
znanskiej grupy. Teatr Usta Usta Republika od samego poczatku swego istnienia zain-
teresowat sie uzyciem nowych technologii w swoich przedsiewzieciach. Lider zespotu
Wojciech Winski, pracujacy zawodowo jako nauczyciel informatyki, bardzo umiejetnie
taczy swoje pasje i zainteresowania. Teatr Usta Usta Republika wykorzystuje nowe
media i mozliwosci technologiczne, jakie sie z nimi wigza, w najrézniejszy sposéb.
Mozna wymieni¢ ich trzy gtéwne zastosowania:

1. zwykte uzycie mediéw®, ktére funkcjonuja na scenie jako wizualizacja, tto, ele-
ment scenografii, luzne dopetnienie spektaklu;

2. istotny komentarz spektaklu, nieodzowna forma jego realizacji;

3. decydujace medium stanowigce nadrzedng o$ spektaklu, wptywajgce na temat,
gre aktorskg, forme przedsiewziecia i kontakt z odbiorcg; poza tym medium
wydarzenie artystyczne nie istnieje.

W artykule opisze i przeanalizuje trzy projekty autorstwa poznanskiej grupy, ktére
wykorzystuja ostatni z wyzej wymienionych sposobéw zastosowania nowych mediéw.
Sa to spektakle wirtualne, online, przygotowane w Internecie, o ktérym poznanscy
arty$ci mysla podobnie jak Sandra Kmieciak, ktéra pisze: ,Zadaniem Internetu jest nie
tylko przekaz obrazu czy dZzwieku; ma on petni¢ funkcje nie tylko archiwum dla zdigi-
talizowanych materiatéw powstatych poza siecig, ale przede wszystkim ma zmieniaé
ich sensy, ustanawiac je, sprawia¢, ze poza Internetem dzieta te nie moglyby istnie¢,
a zatem by¢ ich nierozerwalna cze$cig” (Kmieciak 2011: 111).

Alicja-0700 to pierwsze w Polsce przedsiewziecie teatralne w pelni zrealizowane
w przestrzeni wirtualnej. Premiera wydarzenia odbyta sie podczas Miedzynarodowego

¢ Postuzytam sie tutaj terminem wprowadzonym przez Hansa Lehmanna wyjasniajacym
go nastepujaco: ,Media mogg znajdowac jedynie okoliczno$ciowe zastosowanie, ktére w zna-
czacym stopniu nie zmienia koncepcji teatru (zwykte uzycie mediéw na scenie); moga stuzy¢
jako Zrédto inspiracji dla teatru, wptywajac najego estetyke badZ artystyczna forme, cho¢ nieko-
niecznie one same musza odgrywac¢ w przedstawieniach decydujaca role” (Lehmann 2009: 288).
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Festiwalu Teatralnego Malta w 2005 roku. Projekt przybrat forme akcji-stuchowiska,
ktére w pierwotnej wersji rozgrywato sie w przestrzeni sieci telefonicznej. Podczas
imprezy spektakl byt grany dwadziescia cztery godziny na dobe, z pomoca budek te-
lefonicznych (nie byta to jeszcze era telefondw komoérkowych). Widzowie/stuchacze,
dzwonigc pod wskazany numer 0-700 188 188 i ptacac 35 groszy za minute potaczenia,
poznawali historie tytutowej bohaterki. Dzi$ spektakl dostepny jest w Internecie pod
adresem www.alicja.sos.pl. Inspiracja dla projektu byla Tybetariska ksiega umartych.
To starozytny, buddyjski zbiér porad czytany do ucha zmartemu, ktérego dusza wedruje
w za$wiatach. Projekt Winskiego, umieszczony w przestrzeni wirtualnej, zakwestio-
nowat prymarne elementy, ktére w tradycyjnym wyobrazeniu decyduja o charakterze
i specyfice teatru’. W Alicji 0-700 nie mamy przede wszystkim realnego miejsca. Prze-
strzen w sensie fizycznym nie istnieje. Nie ma sceny, nawet jej quasi-realnego wymiaru.
Nie istniejg tez w sensie cielesnym aktorzy, ani ich wirtualny obraz (digital actor).
Spektakl nie ma linearnej fabuty. Jego tres¢ powstata w innym czasie, niz jest odbierana
(cho¢ uczestnik ma wrazenie, Zze komunikat powstaje na zywo). Nie ma zatem wspdlnoty
czasowo-przestrzennej, cielesnej wspotobecnosci aktoréw i widzéw czy bezposred-
nio$ci nadawanych tresci. Z klasycznej definicji sztuki teatru pozostat widz/uczestnik,
ktorego liczne dziatania powotuja do istnienia spektakl/wydarzenie. To on staje sie
nie tylko odbiorca, wspétuczestnikiem, ale i wspo6ttworca przedsiewziecia. Nie jest
biernym konsumentem, lecz aktywnym podmiotem. Widzem, stuchaczem i nawiga-
torem. Poprzez aparature techniczng, jaka byta tarcza telefonu (obecnie piktogram
w sieci), rezyseruje, niejako na biezgco, przebieg akcji. Bez wzgledu na czas, pore dnia
czy miejsce geograficzne moze zainicjowac spektakl. To od wyboréw widza/uczestnika
uzalezniony jest przebieg wydarzen, losy gtéwnych postaci. Cho¢ w projekcie Winskie-
go mamy do czynienia z komunikacja w pelni zaposredniczona, relacja - ktérg Erika
Fischer-Lichte?® definiuje jako autopojetyczna petle feedbecku - aktor/performer, widz/
wspottworca istnieje. W projekcie Winskiego zostata zachowana takze intymnos¢ owej
relacji. Cho¢ odbiorca nie znajduje sie w okreslonej przestrzeni, nie ma bezposredniego
kontaktu z aktorami oraz innymi uczestnikami, jest sam na sam z historia, z rodzacym
sie spektaklem/wydarzeniem, w bliskim kontakcie z jego bohaterami. Kazdy z dzwo-
nigcych ma szanse na uczestnictwo w innej, jednostkowej opowiesci, bo to od jego
dziatan uzalezniona jest interpretacja spektaklu.

Kolejne dwa projekty wirtualne Teatru Usta Usta Republika powstaty w bardzo
specyficznym czasie. Po pierwsze zostaty zrealizowane w szczycie pandemii, roku
wielkiego kryzysu. Po drugie zbiegly sie z jubileuszem XX-lecia pracy artystycznej grupy

7 Badacz teatru Dariusz Kosinski stworzyt liste elementéw, ktére w stereotypowym wy-
obrazeniu decyduja o specyfice sztuki teatru. Sa to: ,iluzja, scena pudetkowa, centralna pozycja
sztuki aktorskiej, $cisty zwigzek z literaturg dramatyczna, a w szczegdlnosci z postacia, zwiazek
z publicznoscia, zaktadajacy, Ze scena i widownia tworza wspolnote czasowo-przestrzenng”
(Kosinski 2006: 327).

8 Istote przedstawienia stanowi cielesna wspétobecno$éé aktoréw i widzéw. Aby mogto
do niej dojs¢, dwie grupy os6b: »dziatajacych« i »ogladajacych«, musza zebraé sie w okreslonym
momencie i miejscu, zeby razem spedzi¢ jakis czas. Spektakl powstaje dzieki ich spotkaniu - ich
konfrontacji i interakcji” (Fischer-Lichte 2008: 57).
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Winskiego. Zespdt przygotowujacy sie do hucznych obchodéw zmierzyt sie z trudng
sytuacjg, jaka byto zamkniecie instytucji i organizacji kulturalnych. Proby do spektakli
zostaty wstrzymane, a premiery odwotane. Ta trudna sytuacja, na przekor wszelkim
trudno$ciom, umozliwita realizacje dwéch niesztampowych przedsiewziec zrealizowa-
nych za pomoca komunikatora Zoom. Nie byly to zatem nagrania, transmisje ani stre-
amingi, tylko spektakle grane na zywo, w rzeczywistym czasie, z udziatem publicznosci.

Pierwszym z nich jest Ambasada 2.0, powstata na kanwie jednego z najgto$niej-
szych spektakli poznaniskich twércow (tj. Ambasady zrealizowanej w 2006). Premiera
wersji online odbyta sie w maju 2020 roku, w szczycie pandemii i totalnego lockdownu.
Cho¢ projekt opierat sie na scenariuszu wersji stacjonarnej, zostat zrealizowany od zera,
ajego najwazniejszym medium byta aplikacja Zoom. Przedsiewziecie otrzymato wyrdz-
nienie w konkursie ,Kultura na wynos” za najciekawsza inicjatywe twdrcza powstatg
w czasie tak zwanego zamrozenia oraz wyréznienie w plebiscycie Wydarzenie kultu-
ralne online. Spektakl-eksperyment zyskat takze przychylnos¢ krytykdw teatralnych
oraz uznanie szerokiej publicznosci reprezentujacej rézne strefy geograficzne. Sami
tworcy na oficjalnej stronie zespotu tak reklamowali swoje przedsiewziecie:

Ambasade 2.0 zobaczycie w sieci, na komunikatorach. Zawierzamy powodzenie ekspedycji
jakosci tacza i rozsianym po $§wiecie (dostownie, bo cze$¢ z nas nadawac bedzie zza gra-
nicy) aktorom i widzom. By¢ moze bedzie to pierwszy teatr online, na zywo, na zywo. Nie
w streamingu, tylko na wizji, na czacie, w interakcji z aktorami oraz widzami. Czy sie uda?
Chcemy sprébowac. Przygotujcie internetowe tacza. Badzcie z nami (Ambasada 2.0. s.a.).

Caty projekt od poczatku byt realizowany w przestrzeni wirtualnej i zaktadat
interaktywno$¢ widza. By wzia¢ udziat w Ambadadzie 2.0, nalezato w pierwszej kolej-
nos$ci wypetni¢ wniosek o azyl, dostepny na stronie www. Po wypetnieniu formularza
kazdy z widz6w otrzymat maila od Pierwszego Sekretarza Ambasady z pisemng zgoda
na odwiedziny tej tajemniczej placowki oraz ze wskazéwkami technicznymi umozliwia-
jacymi udziat w spektaklu. W wyznaczonej przez organizatoréow godzinie publiczno$¢
za pomoca aplikacji Zoom tgczyta sie z aktorami, jak i innymi uczestnikami. Wtaczone
kamery i mikrofony byty warunkiem uczestnictwa w wydarzeniu. To zdalne spotkanie
umozliwito kontakt miedzy ludZmi z r6znych stron §wiata, bowiem wsrdd uczestnikéow
znalezli sie widzowie z Sydney, Ameryki, wielu miast w Europie oraz w kraju. Wirtual-
ne spotkanie byto namiastka ,wyjscia do teatru”, podczas ktérego nie tylko ogladamy
spektakl, ale kontaktujemy sie z innymi ludZmi, bedagcymi razem z nami w tym samym
czasie i miejscu. Winskiemu i jego grupie nawet w Internecie udato powota¢ sie Tur-
nerowska communitas (Carlson 2015: 41-44.), wspoélnote aktoréw i widzéw. Podczas
tego spektaklu czu¢ byto wzniosta atmosfere: prawdziwe emocje i wzruszenie, zwia-
zane z prawie namacalnym kontaktem z innymi, ktory tak drastycznie zostat zerwany
w czasie spotecznej izolacji. Projekt przybrat forme spektaklu kroczacego. Widzowie

»przemieszczali” sie w przestrzeni wirtualnej od sceny do sceny, wsrdd etiud granych
przez aktoré6w pod kamere w réznych realnych miejscach miasta Poznania. Uczestnicy
wydarzenia mieli mozliwo$¢ interakcji z performerami, jak i innymi widzami. Pracow-
nicy Ambasady 2.0 uwaznie stuchali odpowiedzi, obserwowali reakcje widzow, a takze
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inicjowali interakcje: zadawali pytania, prosili o mikrodecyzje. W ten sposéb spektakl
garny w Internecie za pomoca Zooma stat sie namiastka realnego, zywego spotkania
z drugim cztowiekiem, ktdre jest prymarne dla sztuki teatru. Dzieki wtgczonym ka-
merom, mikrofonom i umiejetnemu poprowadzeniu widza dystans przestrzenny, jak
i komunikacja zaposredniczona nie stanowilty zadnej bariery. Ambasada 2.0 to pet-
nowymiarowy spektakl teatralny, ktéry powstat dzieki spotkaniu dwdch grup w tym
samym miejscu i czasie, dzieki ich interakcji i konfrontacji.

Drugim projektem wirtualnym Teatru Usta Usta Republika, zrealizowanym w cza-
sie spotecznej izolacji i rezimu sanitarnego, byt spektakl 777 online. Podobnie jak
w wyzej omawianym przedsiewzieciu byta to wersja wirtualna spektaklu, ktérego
premiera miata miejsce w 2007 roku. [ tym razem poznanscy artysci wykorzystali
aplikacje Zoom, tym jednak razem bazujac na jej nowej funkcji, jaka sg tzw. pokoje.

777 wersja online wykorzystaty inne narzedzie Zooma - wirtualne pokoje. Widzowie
spotykali sie we wspdlnej poczekalni, po czym w jednym momencie zostali rozdzielani
na grupy przyporzadkowane okreslonym stotom z kasyna 777. Obowiazywat $cisty rezim
czasowy. Pie¢ minut na scene, trzy i p6t minut na przejscie (777 online. s.a.).

Spektakl rozpoczynat sie od wystania maila i otrzymania linku do spotkania.
Po zalogowaniu sie do komunikatora i kliknieciu adresu widz przechodzit na strone
spektaklu, tj. wielkiego, wirtualnego kasyna. Kazdy z uczestnikdéw gry otrzymywat
przydomek, np. ,Czerwona” lub ,Niebieski”. Cato$cig zarzadzal mistrz ceremonii, od-
sytajacy graczy do poszczegoélnych pomieszczen. Wedréwka po wirtualnym $wiecie gry,
wp6t legalnym kasynie 777, przypominata troche gre komputerowa, troche zabawe
typu escape room, nasuwata skojarzenia podrdzy po dantejskich kregach piekta. Widz/
uczestnik wraz z innymi graczami zdobywat kolejne poziomy tego tajemniczego Swiata.
Trafiat do r6znych pomieszczen, gdzie co rusz spotykat sie z innymi towarzyszami gry,
jakiaktorami grajacymi,na zywo”. Bowiem ,[...] aktorzy graja w czasie rzeczywistym,
sg tu i teraz, cho¢ po drugiej stronie ekranu. Dodatkowo - co wykorzystuja mocno Usta
Usta - maja szanse wchodzi¢ w interakcje, dostrzec w okienkach widzéw, zada¢ im
pytanie lub o co$ poprosi¢” (777 online s.a). Warunkiem uczestnictwa w zabawie byty
wilaczone kamera i mikrofon. Publiczno$¢ zatem byta w statym kontakcie z performe-
rami oraz innymi widzami. Poszczeg6lne sceny nie byty nagrywane i transmitowane,
ale inscenizowane w czasie rzeczywistym. Chciatoby sie powiedzie¢, Ze w ten sposéb
tworcy podkreslili ,nazywos$¢” (livennes) (Auslander 1999) swojego spektaklu wirtual-
nego. Dodatkowo zadbali o interakcje ze swoja publiczno$cia, zadajac jej pytania, dajac
do wykonania proste zadania, komentujgc na biezaco przebieg akgji, reakcje innych
wspoétuczestnikéw. Dali zatem swoim widzom mozliwos¢ wspéttworzenia, a w konse-
kwencji petniejszego doswiadczenia. Jak to zauwazyt badacz teatru Jacek Wachowski:
»[...] odbiorca urasta do poziomu, na ktérym znajduje sie artysta. Wazniejsze stajg sie
przezycia i sposéb odczytywania dzieta przez widzoéw niz jego autonomia” (Wachowski
2001: 262). Relacja w projekcie 777 online, cho¢ zaposredniczona pomiedzy odbior-
cami a artystami, byta bardzo bliska, czasem wrecz intymna, bo zdarzato sie, Ze widz
zostawat sam na sam (ekran w ekran) z aktorem. Taki rodzaj spotkania trudno osiggna¢
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w spektaklu tradycyjnym, granym na scenie pudetkowej. Teatr Usta Usta Republika
projektem 777 online po raz kolejny udowodnit, ze teatr moze umiejetnie i madrze
wykorzystywa¢ nowe media i technologie, nie zatracajac swojej istoty.

Whioski koncowe

Relacja teatru wspoétczesnego i nowych mediéw to ztozone zjawisko, wymagajace
wielopoziomowej analizy i interdyscyplinarnych badan. Koncepcja zwrotu performa-
tywnego, performatyka oraz jej narzedzia metodologiczne moga by¢ w tych poszu-
kiwaniach bardzo pomocne. Na przyktadzie projektéw wirtualnych Teatru Usta Usta
Republika staratam sie pokaza¢, jak wspotczesne przedsiewziecia, wykorzystujace
nowe media i technologie, polemizujg z klasyczna definicja teatru, stereotypowym
ujeciem przedstawienia, ich cechami konstytutywnymi (o tym gtéwnie traktuje zwrot
performatywny). Poznanscy artysci udowodnili, Ze teatr nie zawsze musi by¢ bezpo-
$rednim spotkaniem dwdéch grup, dziatajacych na zywo, w tym samym czasie i miejscu.
Do tego wydarzenia i interakcji moze doj$¢ w przestrzeni wirtualnej, np. w Internecie
(bedacego antynomia miejsca materialnego). Dystans przestrzenny, czasem czasowy,
nie musi zaktdcac¢ powstajacej relacji pomiedzy aktorami, a odbiorcami. Réwniez ich
cielesna wspotobecnos¢ nie jest warunkiem koniecznym, aby powstat spektakl. Formy
i kanaty komunikacji moga by¢ réwniez niesztampowe. Nowe technologie, aplika-
cje i komunikatory umozliwiaja coraz lepsza, pelniejsza, ,namacalng” komunikacje,
z ktérej wiekszo$¢ z nas korzysta na co dzien. Zycie spoteczne, zawodowe, prywatne
i towarzyskie przeniosto sie na Zoom, Teams, Facebook, Instagram, Skype’a itd. ,Media,
komputerowe techniki cyfrowe stajg sie nasza codziennoscig [...] przetom informa-
tyczny i komunikacyjny przynosi nam nowe relacje miedzy zywymi bytami, nowy
sposdb porozumienia” (Olkusz 2009: 339). Obecne kanaly komunikacyjne - chetnie
wykorzystywane przez twércow teatralnych - stajg sie coraz bardziej interaktywne,
zmierzajac ku prymarnej cesze spektakli live, jakg jest wspominana w tekscie, au-
topojetyczna petla feedbacku. Jeden z zatozycieli poznanskiego teatru, Marcin Liber,
ttumaczy to nastepujaco:

Istota teatru nie musi by¢ realne, namacalne spotkanie. Kontakt face to face. Cielesna
i duchowa wspétobecnos$¢ widza i aktora moze nastgpic za posrednictwem réznych form
komunikacji. Wazny jest przeptyw mysli, energii, a nie forma kanatu komunikacyjnego.
Dlaczego aktor méwiacy do widza z telebimu ma by¢ mniej przekonujacy od artysty
grajacego na scenie teatralnej? W przypadku widowisk plenerowych, rozgrywajacych
sie w duzych przestrzeniach, z udziatem licznej publicznosci, bezposredni kontakt
jest prawie niemozliwy, kiedy jednak aktora za pomocg nagrania wideo przyblizymy
do widza, wzmocnimy gtos, aby docierat do kazdego, odbiér bedzie pelniejszy. Komu-
nikacja odbywajaca sie za posrednictwem nowych technologii nie ,zabija” istoty teatru
(Grenda 2014: 92).

Ze stanowiskiem i wnioskami praktyka teatru zgadza sie jego badacz Piotr Olkusz,
ktéry podkresla:
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Jesli [...] nowe media w teatrze pozwalajg na lepsze poznanie cztowieka i na stworze-
nie silniejszej relacji teatralnej, to nie powinni$my na nie wrogo patrze¢ badz pomija¢
je w rozwazaniach o teatrze. Media zostaty stworzone przez ludzi i mogg (a nawet po-
winny) im stuzy¢. Tak spogladajg na przestrzenie wideo i filmowe w teatrze najwieksi
rezyserzy, dla ktérych ruchoma projekcja nie jest tylko tatwym efektem pozwalajacym
zadziwi¢ widza badZ pomystem na tansza scenografie (Olkusz 2009: 339).

Koniczac dyskusje na temat relacji - lub rywalizacji - teatru z nowymi mediami,
chciatabym jako kulturoznawczyni zwrdéci¢ uwage na jeszcze jedng kwestie. Teatr wir-
tualny, tworzony w sieci, moze by¢ postrzegany jako sztuka egalitarna i demokratyczna.
Dostepna dla szerokiej publicznos$ci, znoszaca bariery geograficzne, spoteczne, kultu-
rowe, ekonomiczne. Potrafigca dociera¢ tam, gdzie nie zawsze trafia teatr w formie tra-
dycyjnej: ,teatr online, chociaz daleki od teatru zywego i dla wielu ludzi w takiej formie
bardzo trudny do przyjecia [...] jest teatrem inkluzywnym, demokratycznym, famigcym
bariery geograficzne i ekonomiczne czy uwarunkowania indywidualne” (Buchner et al.
2021:46). Teatr wirtualny, do ktdrego mozna dotrzec za kliknieciem myszki, daje szanse
na uczestnictwo w kulturze grupom wykluczonym. Osobom z niepelnosprawnosciami,
seniorom, ludziom zamieszkujacym mniejsze miejscowosci. Spektakle wirtualne moga
pokonac nie tylko bariere dystansu i czasu, ale ludzkie i spoteczne zahamowania zwia-
zane z kapitatem kulturowym, habitusem, statusem spotecznym czy ekonomicznym.
Ten typ teatru jest tanszy, miej elitarny, tatwiej dostepny. Teatr tworzony w sieci, spek-
takle wirtualne mogg by¢ zatem rozpatrywane nie tylko jako intrygujacy eksperyment
estetyczny i formalny, ale jako zjawisko spoteczne i kulturotwércze.
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Streszczenie

Zwrot performatywny zmienit sposéb pojmowania autonomii dzieta teatralnego i rozumienie tra-
dycyjnych kategorii estetycznych. Teatr wspotczesny musiat poddac sie redefinicji (Fischer-Lichte
2008; Sugiera 2014), miedzy innymi za sprawg narastania obecnosci mediow elektronicznych
w teatrze czy komunikacji zapos$redniczone;j. Teatr nie jest w stanie - i nie chce - wyizolowac
sie z mediasfery. Performatyzowanie teatru, przemiany w twérczosci s szczegdlnie widoczne
w spektaklach i projektach zespotéw offowych, nazywanych tez niezaleznymi badz alternatyw-
nymi. Celem artykutu jest opis i analiza spektakli wirtualnych poznanskiego Teatru Usta Usta
Republika, ze szczeg6lnym uwzglednieniem koncepcji zwrotu performatywnego. Problematyka
podjeta w tekscie jest analizowana w swietle dotychczasowych ustalen z zakresu performan-
ce studies, kulturoznawstwa, nowych mediéw i komunikacji audiowizualnej. Badania zostaty
oparte na metodzie obserwacji uczestniczacej, analizie zawartos$ci, desk research oraz analizie
krytycznej literatury tematu.

The performative turn in visual performances at the Usta Usta Republika Theatre

Abstract

The performative turn significantly changed autonomy perception of a theatrical work and the
understanding of traditional aesthetic categories. Contemporary theater had to undergo a redef-
inition (Fischer-Lichte 2008, Sugiera 2014) due to the growing presence of electronic media or
mediated communication in theater. Theater is unable - and does not want to - isolate itself from
the media sphere. The performatization of theater and changes in creativity are particularly vis-
ible in the performances and projects of off-theaters, also called independent or alternative. The
aim of the article is to describe and analyze the virtual performances of the Usta Usta Republika
Theater from Poznan, with particular emphasis on the performative turn concept. The issues
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raised in the text are analyzed through a performance studies, cultural studies, new media and
audiovisual communication lenses. The research was based on participant observation, content
analysis, desk research, and critical analysis of the literature methods.

Stowa Kkluczowe: zwrot performatywny, teatr niezalezny, teatr a nowe media, spektakle wir-
tualne, teatr online

Keywords: performative turn, independent theatre, theater and new media, virtual perfor-
mances, online theatre
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