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Temat mitosci i przyjazni w teatrze ukrainskim
podczas wojny rosyjsko-ukrainskiej: aspekt kulturalny

Spoteczenstwo ukrainskie przezywa niezwykta probe, a teatry, ktére sg kulturalnym
i duchowym centrum Ukrainy, jak zwykle odzwierciedlajg aktualne procesy historyczne
i spoteczno-kulturowe. Ogladajac spektakle, mozna rozszyfrowac¢ obywatelskie idee
nie tylko rezyserdw, ale takze artystow i publicznosci, czyli catego spoteczenstwa.
Warto podkresli¢, ze agresywna wojna rosyjska z Ukraing oraz rézny stopien kompli-
kacji codziennej egzystencji, wreszcie zagrozenia zycia w wyniku atakéw rakietowych
wptynety na wszystkie sfery aktywnosci spoteczenstwa ukrainskiego, w tym na prace
teatrow. W artykule przedstawiamy wyniki naszych badan kulturowych: watek mitosci
i przyjazni, ktéry zostat wyswietlony na scenach ukrainskich teatréw miasta Dnipro
podczas wojny w jednym sezonie teatralnym, przede wszystkim na przyktadzie Akade-
mickiego Ukrainskiego Teatru Jednego Aktora ,Krzyk”, Miejskiego Kameralnego , Tele-
teatru” i Narodowego Akademickiego Ukrainskiego Teatru Muzyczno-Dramatycznego
im. T.G. SzewczenKi.

Celem badania byta identyfikacja komponentu kulturowego we wspétczesnych
sztukach o tematyce mitosnej w ukrainskich teatrach, wystawionych podczas wojny
rosyjsko-ukrainskiej. Zadania badawcze sformutowano w nastepujacy sposob:

- przeanalizowanie sposob6w poruszania tematéw mitoSci i przyjazni w teatrach
ukrainskich podczas wojny;

- ujawnienie elementéw sakralnych kultury ukrainskiej, ich przemiany i wnikania
w scenograficzne decyzje twoércéw spektakli;
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- rejestrowanie wspdlnych momentéw ukrainskich tradycji teatralnych, taczacych
ukrainskie teatry roznych form;

- przesledzenie, jak za pomoca tematu mitosci i przyjazni, przedstawionym w te-
atrze ukrainskim, ksztattuje sie tozsamos¢ narodowa i §wiadomo$¢ kulturowa
spoteczenstwa podczas wojny rosyjsko-ukrainskiej;

- przeprowadzenie kulturowej analizy interakcji miedzy publicznoscia a sceng,
a takze zwrdcenie uwagi na wszystkie niuanse, jakie miaty miejsce wokét akcji
teatralnej — od atmosfery przed teatrem, w holu, przez stan widowni przed
spektaklem, w czasie spektaklu i po jego zakonczeniu, po analize samych przed-
stawien i decyzji scenograficznych; jednoczes$nie rozwazamy temat mitosci, jej
postrzegania i interpretacji przez rezyseréw, zmiany w refleksjach widzéw na ten
temat w czasie wojny rosyjsko-ukrainskiej, a takze zwiazki z przedstawieniami
patriotycznymi.

W kontekscie kulturowej analizy spektakli teatralnych, zwtaszcza wptywu na pub-
liczno$¢, wazne jest rozwazenie aspektu ksztattowania tozsamosci zbiorowej, gdyz
doswiadczenie spoteczenstwa ukrainskiego, nabyte w teatrze, dotyczy zachowan kul-
turowych, komunikacji oraz nowej wiedzy nieodtgcznie zwigzanej z rozwinieta cywi-
lizacja i Ukraincami w ogole. Takie pragnienie - nie rozrywki, ale otrzymania wsparcia
duchowego - mozna poréwna¢ do zbiorowej medytacji nad tematem bolesnym dla
Ukraincéw i ludzi na catym swiecie: tematem mitosci. Warto réwniez zwréci¢ uwage
na niektére funkcje, jakie petnit teatr ukrainski w czasie wojny rosyjsko-ukrainskiej -
prognostyczna, kompensacyjna, $wiatopogladowa, rekreacyjna.

Interpretujac temat mitosci i przyjazni, wskazmy na przyktad wyjasniajacy réznice
miedzy zarysowanymi pojeciami. Mito$¢ jest najwyzszym uczuciem dwojga ludzi, ktére
w swoim apogeum 1gczy pare w szczesliwym zwigzku, matzenstwie. Urodzonym w nim
dzieciom nalezy zapewni¢ poczucie stabilnosci i perspektywy sie na dobra przysztosc,
jako na trwaty komponent historii oraz rozwoju spotecznego w zamieszkiwanym kraju.
W takim uktadzie rodzice juz nie tylko kochaja siebie nawzajem, ale i kochajg swoje
dzieci, tak jak dzieci kochaja swoich rodzicéw, budujac nows, szczesliwa przysztosc.
Tak ujeta mito$c¢ to zatem szerokie pojecie, ktore obejmuje takze ukrainskie duchowe
warto$ci honoru i szacunku.

Zgodnie z postawionym celem i wyznaczonymi zadaniami wybrali$my nastepujace
spektakle: O, Frida! Miejskiego Kameralnego , Teleteatru”, muzyczny spektakl Storice
w twoich oczach Dniprowskiego Akademickiego Ukrainskiego Teatru Jednego Aktora
,Krzyk” oraz dokumentalny dramat Kraj Dniprowskiego Narodowego Akademickie-
go Ukrainskiego Teatru Muzyczno-Dramatycznego im. T.G. Szewczenki. Sprébujemy
oddac¢ atmosfere, jaka stwarzaja teatry patriotyczne w Dniprze, a takze przesledzimy
przebieg spektakli i decyzje scenograficzne, stowem: interakcje ukrainskiego teatru
z publicznoscig, a takze delikatng sie¢ relacji miedzy ukrainskimi teatrami.

Proponujemy krotki przeglad wydarzen teatralnych, poczawszy od spektaklu
O, Frida!, ktéry odbyt sie w Miejskim Kameralnym ,Teleteatrze” 20 listopada 2022 r.
,Teleteater”, ktorego sala liczy jedynie 70 miejsc, a trupa jest proporcjonalnie niewielka,
zostat zatozony w 2002 roku przez Olge Wotoszyng, dyrektor artystycznag teatru, a takze
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utalentowang aktorka, osoba publiczng, prowadzaca prace edukacyjng w ukrainskiej
przestrzeni spoteczno-kulturalne;j.

Postaramy sie odda¢ atmosfere obejrzanego spektakluy, teatralnego wydarzenia
Dnipra, z uwzglednieniem zewnetrznych czynnikéw i warunkéw, w jakich znalazta
sie publicznos¢. Dzien okazat sie deszczowy, na dworze byta prawie noc, deszcz za-
mienit sie w ulewe, gto$no wyt alarm. W kraju trwata wojna, ale to nie przeszkodzito
»leleteatrowi” wystawi¢ sztuke O, Frida! po raz pierwszy w tym sezonie. Rezyserem
i producentem byta zastuzona artystka Ukrainy, Ludmita Kotosowycz. Znalezlismy sie
w przytulnym holu , Teleteatru” - panowata tu kojaca atmosfera. Pierwsza rzeczg, jaka
ustyszeliSmy, byto swojskie, tagodne powitanie, ktére pozwolito roztadowa¢ napiecie,
jakie z soba przyniesliSmy. Podobnie jak innych go$ci, poczestowano nas kawg, a jej
niesamowity aromat tak pozytywnie wptynat na nasze samopoczucie, ze chcieliSmy juz
tylko, uSmiechnieci, dotaczy¢ do ogladania spektaklu, jak byto to zawsze w czasie pokoju.

Wybrzmiato zaproszenie na widownie i publiczno$¢ spokojnie weszta, rozma-
wiajac miedzy sobg, a po kilku minutach wszyscy juz siedzieli na swoich wygodnych
fotelach. Spektakl zostat zaprojektowany w taki sposéb, aby od razu wzbudzi¢ potrzebe
kontemplacji. Udato nam sie zaja¢ miejsca w pierwszym rzedzie. Bardzo blisko, metr
od widza, rozbtysty oczy aktorki (Olga Tichonenko) i dato sie stysze¢ monolog, ktorego
esencja wydawata sie czym$ bolesnym i waznym. Petna temperamentu muzyka, jaka
wybrata rezyser spektaklu, od razu wyznaczyta atmosfere czasu i miejsca, w ktérym
niegdys zyta bohaterka, Frida Kahlo. Kameralny teatr wypeinit sie nastrojami Fridy, ich
wahania rozbrzmiewaty w réznych wibracjach i odcieniach. Wszystko dziato sie tak
blisko, jakby$my trzymali scene w dtoniach. Groteskowy w istocie spektakl zawierat
subtelne, delikatne, zmystowe momenty, umiejetnie przekazane przez artystke, two-
rzace majestatyczny obraz utalentowanej kobiety, ktéra kochata. Publiczno$¢ ulegta
sile scenicznego performansu, przezywajac razem z aktorkg chwile szczes$cia i smutku.
Naturalne piekno i zrozumienie obrazu zbiegly sie w mtodej aktorce i ,,eksplodowaty
prawdg”, jaka nosita w sobie prawdziwa Frida. Zamiast kurtyny, akcje dzielity na czesci
kolorowe spdédnice bohaterki, dtugie i obfite, siegajace az do samej ziemi, niczym firany,
ktoérych barwy zmieniaty sie w zaleznos$ci od okolicznosci loséw Fridy. Ich zmienne
koleje podzielity Zzywot bohaterki na chwile wewnetrznej spowiedzi, eksplozje jej
gtebokich emocji, walke o petnie zycia i mitos¢.

Rezyser spektaklu wykorzystat w scenografii ekran, ktéry wtapiat sie w akcje
i grat jako jeszcze jeden aktor. Spektakl jednoosobowy byt tak natadowany emocjami,
ze wydawato sie, iz ogladamy przedstawienie z wieloma aktorami. W pierwszej wersji
spektaklu zaangazowane byty dwie aktorki, lecz ze wzgledu na ewakuacje czesci ze-
spotu niemozliwa byta kontynuacja takiego uktadu. Jednak che¢ stworzenia szczerej
opowiesci o trudnych losach kobiety data arcydzieto w postaci solowego wystepu.

Przyktadem tworcy obdarzonego wieloma talentami jest aktorka Olga Ticho-
nenko, z wyksztatcenia rezyser i choreografka - choreografie w swoim spektaklu
stworzyta sama. Wezmy fragmenty petnego temperamentu flamenco - w ruchach
ciata aktorki bez trudu dato sie odczyta¢ hiszpanski charakter. Profesjonalizm artystki
przejawiat sie w harmonijnym taczeniu réznych momentéw scenicznych: w przejsciu
od tafica do monologu, w gtebokim zanurzeniu w emocjonujacych wydarzeniach, ktére
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Tichonenko umiejetnie oddata. Mozna byto dostrzec charakterystyczne ruchy palcéow
i dtoni, wziete z flamenco a zwane braseo, poczu¢ wiatr, jaki wzbijaly zamaszyste ogony
spédnic, co pomogto przekaza¢ widzowi silny charakter i pasje bohaterki. Aktorka
nieprzerwanie przykuwata uwage widz6w, ani na chwile nie pozwalajgc im odetchna¢.
Czas trwania spektaklu zamknat sie w godzinie - czyli w czasie, w ktérym cztowiek
jest w stanie obserwowa¢, stucha¢, rozpoznawa¢, wczuwac sie i uczy¢, zanim jego
skupienie zacznie sie rozptywac.

Udanym zabiegiem scenografii jest obraz ukochanej jako czego$ mitycznego; role
te odgrywaty marynarka i kapelusz: zwisajace bezradnie, ozywaty w rekach aktorki.
Jej temperament, subtelne zrozumienie tego, co gra, wystarczato, by przekona¢ widza
o szczero$ci uczu¢ bohaterki - Fridy. Mitos¢, talent i pragnienie tworzenia ostatecz-
nie przypieczetowaty zwyciestwo zycia nad $miercig i mito$ci nad zapomnieniem.
Nie sposéb nie zauwazy¢ dobrze skonstruowanej rytmicznej organizacji spektaklu:
przebtyskow i upadkow oraz odrodzen, ktére podkreslajg ekspresyjne ruchy aktorki -
nawijania/rozwijania biatych bandazy niczym kajdan, bedgcych manifestacjg walki
bohaterki o swoja idee. Gleboka wymowa spektaklu i taniec flamenco z hiszpanskimi
melodiami, ich realizm naznaczony dramatem zawtadnatl publiczno$cia. Rytmy emo-
cjonalnego zanurzenia w siebie, wynurzen i ekspresji - przekonujace, szczere i moz-
liwe do odniesienia do wiasnych przezy¢ oddziatywaty na widzéw bardzo skutecznie.
Na scenie aktorka wcielita sie w postac bliskiej Ukraince bohaterki, ktéra teraz, pod
»Czarnym niebem wojny” wybiera zycie, szcze$cie i mitos¢.

Piekny wieniec, ktéry zwykta nosi¢ prawdziwa Frida, niczym ukrainski narodowy
symbol niesubordynacji i honoru, zaskakujaco pasowat aktorce i dekorowat przestrzen.
Na scenie umieszczono niezbedne minimum obiektéw, ale scenografia na tyle byta
przekonujgca, ze niewielka scena zyta, poruszata sie i zmieniata swoj wizerunek -
grata razem z aktorka. Cate zycie w godzine. Tylko prawdziwy talenti szczero$¢ mogty
stworzy¢ gteboki obraz, ktéry pomaga wspdtodczuwac, cieszy¢, rozpaczac i wygrywac.
Ukrainska Frida!...

Rezyser doktadnie obliczyt czas akcji w minutach i z powodzeniem do jej reali-
zacji wybrat wtasciwg aktorke. Byt to jej debiut, wiec jako$¢ teatralnej akcji z czasem
jeszcze zyska, cho¢ juz teraz udato jej sie zachwyci¢ publiczno$¢ i odniesé sukces, ktory
rozbrzmiat gromkimi brawami. Triumf debiutantki to wielkie szcze$cie dla zespotu
teatralnego i rezysera. Na uwage zastuguje gtéwna dyrektor i dyrektor artystyczna
teatru, Olga Wotoszyna, za profesjonalizm, intuicje w doborze repertuaru, wyczucie
czasuizrozumienie tego, czego widz potrzebuje i co jest aktualne w danym momencie.

Jako nastepny przyktad oméwimy przedstawienie jedynego w swoim rodzaju
Dniprowskiego Akademickiego Ukrainskiego Teatru Jednego Aktora ,Krzyk”, tworza-
cego rowniez tzw. mate formy teatralne (cho¢ znacznie réznigce sie od , Teleteatru”).
Wyjatkowos¢ jego tworcy, Mychajta Melnyka przejawia sie w potaczeniu wielu talen-
téw: jako jedyny kieruje, zarzadza i przeprowadza caty proces tworczy, od napisania
scenariusza i stworzenia scenografii, po odgrywanie roél, majac do pomocy jedynie
asystenta zajmujgcego sie oSwietleniem i dzwiekiem. Artysta Melnyk ma bogate do-
$Swiadczenie w pracy z publiczno$cig, opartej na moralnosci i gloryfikacji ukrainskich,
a zarazem uniwersalnych wartos$ci, ktére ksztattuja swiadomos$¢ kulturowa oraz
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manifestacje tozsamosci narodowej publicznosci i catego spoteczenstwa. Jego teatr
istnieje od 1989 roku; przetrwat czasy wladzy sowieckiej, rozwinat sie w okresie
niepodlegtosci i wspiera publicznos¢ dzisiaj, w czasie wojny z Rosja. Warto zauwazyc,
ze Melnyk zostatl pierwszym laureatem Nagrody im. Lesa Kurbasa (1996). Sprobujmy
wiec odnalez¢ echa filozofii i postaw twoérczych Kurbasa w teatrze Melnyka, ktory
w 2002 roku otrzymat status teatru akademickiego.

Te dwa wyjatkowe zjawiska kultury teatralnej Ukrainy (, Teleteatr” i Teatr Jednego
Aktora , Krzyk”) warto zobaczy¢ w ich tworczym rozwoju réwnolegle, poniewaz artysci
i kierownicy teatréw obu instytucji, Olga Wotoszyna i Mychajto Melnyk, na poczatku
swej twdrczej drogi byli wychowankami Dniprowskiego Narodowego Akademickiego
Ukrainskiego Teatru Muzyczno-Dramatycznego im. T.G. Szewczenki, a jednoczes$nie
dali sie poznac jako silne osobowosci, ktére dazyty do samodzielnej realizacji tworczej
i potrafity stworzy¢ wtasny teatr. Kazdy z tych teatrow ma w swoim repertuarze dzie-
ta klasyki ukrainskiej i Swiatowej, a takze dzieta autorskie. Oba s3 szanowane przez
publicznos¢ i przyciagaja mtodg widownie jako centrum kulturowe.

Na otwarcie 34. sezonu teatralnego (30 wrzesnia 2023 r.) Melnyk wybrat muzycz-
ny spektakl Storice w oczach twoich, gteboki i zmystowy w tresci, a przy tym obecny
na scenie nieprzerwanie od premiery wiosng 2010 r. Dlatego proponujemy zanurzy¢ sie
w atmosferze tego spektaklu poprzez osobiste doswiadczenia autoréw tego artykutu.

Przybywajac na miejsce z wyprzedzeniem, zobaczyliSmy przed teatrem mto-
dych ludzi, z ozywieniem dyskutujacych o tym, co aktualne. Stychaé byto rozmowy
0 wojnie, zZyciu prywatnym i nie tylko. Wiekszo$¢ widzéw przychodzita parami - ko-
biety i mezczyzni, dziewczeta i chtopcy, byly tez niewielkie grupki znajomych, ktorzy
czekali na swoich kolegéw lub przyjaciét. Skromne schody do teatru wygladaty dos$¢
romantycznie, przyciagaty; wydawato sie, ze ludzie nie przyszli po prostu do teatru,
ale s3 zapraszani na jakas uroczystosc¢. Przedstawienie rozpoczeto sie o wyznaczonej
godzinie - okolicznos$ci wojny i zagrozenie rakietowe tego dnia nie przeszkodzity
zaplanowanemu wystepowi.

Widownia, ktéra moze pomiescic¢ 150 oséb, byta wypetniona, nawet mimo dodat-
kowo ustawionych miejsc. Przestrzen teatralna przypomina tu amfiteatr, scena znajduje
sie na samym dole, a siedzagca w pierwszych rzedach publiczno$¢ niemal uczestniczy
w procesie tworczym spektaklu. Warto zwrdéci¢ uwage na moment interaktywny, komu-
nikacje i interakcje aktoréw z publiczno$cia, zreszta na plakacie teatralnym napisano,
ze podczas spektaklu bedzie okazja, by uczestnicy mogli wyznaé sobie mito$¢. W ten
sposob spektakl teatru , Krzyk” zyskat takze wymiar angazujacy i wymiar duchowy.

Spektakl Storice w oczach twoich trwat 2 godziny, jednak widzowie nie odrywali
wzroku od sceny, w lot chwytajgc kazde stowo aktora. Historia, tamtego dnia ozywio-
na na scenie, byta prawdziwa historig rodziny, ktéra przyszta do teatru i, poruszona
gra aktora, podzielita sie historig swojej mitosci. I wtasnie te opowies¢ artysta wybrat
na otwarcie sezonu w czasie wojny. Podzielit sie z publicznoscig tym, co czuje. I pod-
kreslit, Ze tylko mitos¢ daje site, by zwyciezac, chroni¢ i docenia¢ innych.

Na jasnym tle sceny porozrzucane byty krazki masy pertowej, co sprawiato wra-
Zenie kwitngcego pola lub gwiazd, ktére spadty z nieba. W gtebi sceny, na czarnym tle,
jak ogien ptonat wianek-stonice, zrobiony ze Swiecacych na z6tto kwiatéw, z ktérych
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na ksztatt promieni opadaty kolorowe wstegi, co jest symbolem manifestacji ukrainskiej
przestrzeni - to gteboko zakorzeniona ukrainska koncepcja narodowa, gdzie kazda
wstazka ma swoj wiasny kolor i niesie za sobg okreslong tres¢ i energie. Na scenie
ustawiono réwniez naprzeciwko siebie dwa saksofony, co przypominato wyciggarke,
wyhaftowang na ukrainskich recznikach jako symbol zwigzku, rodziny, matzenstwa
i mitosci.

Warto zwr6ci¢ uwage na aspekt estetyczny nie tylko spektaklu, ale takze samego
aktora, ktéry wyrdzniat sie naturalng uroda i harmonijnymi ruchami, a przy tym fascy-
nowat recytacjq i gra na saksofonie. Kompozycje muzyczne, ktére wczesniej przygoto-
wali aktor i rezyser, s3 wlaczane przez asystenta w trakcie przedstawienia (recytacja
aktora i jego monologi). I takie podejscie do wykorzystania muzyki jest tradycyjnym
elementem ukrainskiego teatru, ktéry pomaga scali¢ cato$¢ akcji. Podczas wystepu
Mychajto Melnyk - w biatym garniturze, z btyszczacym saksofonem - aranzuje kilka
muzycznych pauz, podczas ktérych publiczno$¢ moze wejs¢ na scene i potanczy¢. Take
interakcje, otwartos¢ artysty, aktywny udziat publiczno$ci w spektaklu mozna poréow-
nac¢ do tradycyjnej miedzykulturowej komunikacji rodzinnej Ukraincow.

Prezentowany spektakl ogladamy nie po raz pierwszy, wiemy wiec, ze kazde jego
wykonanie r6zni sie od siebie, co wynika z odmienno$ci i r6znorodnosci widowni, ktéra
przychodzi na kolejne spektakle. Dzi$ na przyktad, w jednej z obecnych par chtopak
niesprawiedliwie potraktowat swoja wybranke, a aktor, wchodzac w role ojca, stanat
w obronie dziewczyny i jej honoru, dodat wsparcia i otuchy, bo w ukrainskiej kulturze
postacie kobiety i ojca zawsze byly szanowane.

Podczas spektaklu ze sceny rzucane byty w strone publicznosci cukierki - po-
zwalato to roztadowac napiecie, ludzie odzyskiwali swobode i ochoczo odpowiadali
na zadawane przez artyste btyskawiczne pytania. Dodajmy, ze na plakacie spektaklu
widniato oznaczenie , 18+”, wtasnie ze wzgledu na pojawiajace sie podczas przedsta-
wienia, wymagajace szczerej odpowiedzi pytania.

Warto zaznaczy¢, ze historia opowiedziana przez artyste miata miejsce w latach
70. XX wieku w Ukrainskiej Socjalistycznej Republice Radzieckiej na Sumach - dzis
mozna by powiedzie(, ze byta to sowiecka okupacja Ukrainy. Pod wieloma wzgledami
wierzono wéwczas w prawo okrucienstwa, bedace przejawem prymitywnej, nieukra-
inskiej tradycji. Dlatego na pierwszy rzut oka zwyczajnie ,pokojowa” sztuka o sto-
sunkach w spoteczenstwie okazuje sie patriotyczna, a temat mitosci i przywigzania
dla Ukraincow jest wyrazem patriotyzmu, bo wokoét niego wszystko krazy, zwtaszcza
w obecnym dyskursie.

Kolejna sztuka poruszajgcg temat mitosci jest dramat o charakterze dokumental-
nym Kraj, prezentowany na duzej scenie Dniprowskiego Narodowego Akademickiego
Ukrainskiego Teatru Muzyczno-Dramatycznego im. T.G. Szewczenki, ktdrego premie-
ra odbyta sie 17 grudnia 2022 roku. Nalezy zauwazy¢, Ze teatr ten jest pierwszym
panstwowym teatrem Ukrainy zatozonym w Kijowie w 1918 roku, za§ w 1927 trupa
teatralna pod kierownictwem O.Zagarowa osiedlita sie na terenie Klubu Angielskiego
w Dniprze jako pierwszy stacjonarny teatr w miescie. W 2004 roku Panstwowemu
Teatrowi Dramatycznemu nadano status teatru akademickiego, a w 2018 - narodowego.
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Spektakl oparty jest na wspomnieniach dramatopisarki Lizy Krasnichenko, ktére
opowiadaja o wspdiczesnej mitosci i stracie bliskiej osoby na wojnie, uczuciach bo-
haterki i jej poszukiwaniach informacji o ukochanym, poniewaz kobieta nie wierzy
w jego Smier¢. Jeszcze przed rozpoczeciem spektaklu zaakcentowano jego patriotyczny
charakter - obstuga teatru powitata gosci w ukrainskich strojach. Dodatkowo w lobby
teatru pokazano obrazy autorstwa Serhija Semena, bohatera spektaklu, w ktérym tres¢
listéw-wspomnien potaczono ze sztuka teatralng. Warto podkresli¢, ze teatr im. Szew-
czenki jest znany mieszkanncom Dnipru jako ukrainskie centrum kultury, do ktérego
ludzie wybieraja sie, by posmakowa¢ ukrainskiego $piewu i wystepéw klasycznych.
Cho¢ sztuka ta nie jest klasykiem, prawie wszystkie miejsca na widowni (760 miejsc)
byty zajete. Wéréd widzéw zasiadali ludzie w réznym wieku, takze grupy uczniow
z placowek oswiatowych, w tym szkét wojskowych, ktérych rozpoznali$my po nowych
umundurowaniach, oraz ci, ktérzy bronili ojczyzny na pierwszej linii frontu, czego
dowodzit ich pogodny, ale zmeczony wyglad. Tym samym to wtasnie owo teatralne
wydarzenie najsilniej Swiadczyto o trwajacej w kraju wojnie i podkreslato aktualnos¢
tematu mitosci dla wszystkich Ukraincow.

Spektakl, trwajacy pottorej godziny bez przerwy, taczyt elementy dramatu i mu-
sicalu z elementami monodramu - w role gtéwnej bohaterki Lizy wcielito sie az piec
aktorek (Weronika Morszynina, Karina Swiatowec, Daria Czumak, Angelina Kyz, Ka-
rina Povod), wygtaszajacych niektére fragmenty monologu w formie apelu do widza;
w tym samym czasie kilku aktoréw przemawiato w imieniu ukochanego Lizy, Siergieja.
Te monologi, wygtaszane jeden po drugim, tworzyty pasmo, utrzymujace napiecie
widza do samego finatu.

Sprytnie rozegrane zostato o$wietlenie sceny, ktére skupia uwage widza na naj-
wazniejszych momentach, tworzac ztudzenia optyczne. I tak, na poczatku spektaklu
o$wietlona gora ludzkich ciat przypominata kopiec, bedacy tacznikiem miedzy ukrain-
skimi zabytkami kultury, ktére z kolei sg symbolem ciggtosci pokolen, z drugiej strony
6w kopiec mozna interpretowac jak palenisko, ktore kiedys zaptonie. Réwniez dzieki
diodom LED uzytym w poszczegolnych scenach powstat efekt rozgwiezdzonego nieba.

Podczas spektaklu rozbrzmiewata muzyka ,na zywo”, wyjatkowa ukrainiska me-
lodia w wykonaniu artystéw orkiestry teatralnej, jednoczesnie aktorzy i tancerze ba-
letowi wykonywali zmystowe tanice przy wtérze wspétczesnych ukrainskich piosenek
(Dakh Daughters, Wellboy, Kozak System, Tember Blanche itp.), doskonale znanych
publicznosci. Wykorzystanie wylacznie ukrainskich pies$ni podkreslito patriotyczna
wymowe przedstawienia. Choreografia zawierata zaréwno elementy ukrainskich
tancow ludowych, jak i kompozycje choreograficzne wykorzystujace nowoczesne
techniki taneczne (hip-hop, voque). Przestrzen sceniczna zdawata sie ozywac - mo-
nologi zostaty zastgpione Spiewem, tancem, formg, ruchem. Decyzja rezysera w odbidr
zaangazowano wiele zmystow, nie tylko wzrok, stuch ale i wech. Dynamika spektaklu
przykuwata uwage publicznosci od poczatku do ostatniej minuty, choreograf i rezy-
ser z powodzeniem potaczyli tradycje z nowoczesnoscia, co spotkato sie z uznaniem
zachwyconej publiczno$ci.

W ten sposéb odnajdujemy w scenografii nie tylko tradycje teatralne ustanowione
przez luminarzy ukrainskiego teatru, wcielajace w zycie elementy tradycyjnej kultury
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ukrainskiej, ale takze metody twdrcze Lesa Kurbasa - minimum scenografii, maksimum
przestrzeni, o§wietlenie sceny peinigce osobna role; duzg wage przywiazuje sie tu row-
niez do wypetnienia choreograficznego i rytmiki (wykorzystanie muzyki wspotczesne;j
i nowoczesnych rodzajéw tanca). W spektaklu wykorzystano ekrany multimedialne
umieszczone w glebi po obu stronach sceny, na ktérych wyswietlano nazwy uzytych
materialéw audiowizualnych, co réwniez przypomina innowacyjnos¢ Lesa Kurbasa
7 1920 rokuy, ktéry jako pierwszy potaczyt kino z teatrem za pomoca multimedialnego
ekranu w spektaklu Jimmy Higgins (1923). Ciekawa wydaje sie decyzja rezysera Kraju,
aby to, co bolesne, symbolizowaty bandaze, z ktérych artysci zostali uwolnieni pod
koniec spektaklu.

Warto zwrdci¢ uwage, ze spektakl jest przesigkniety ludowymi symbolami i wie-
rzeniami, pojawia sie element etniczny; historia wdziera sie w terazniejszo$¢, dajac
fundament nowej historii.

W ten spos6b wspotdziatanie wszystkich elementéw przybliza spektakl do musi-
calu, a poprzez potaczenie nowoczesnosci z klasyka czynigc go interesujgcym zaréwno
dla przecietnego widza, jak i teatrologa. Dlatego dramat dokumentalny Kraj taczy rézne
kategorie wiekowe i odmienne gusta, czego potwierdzeniem zdaje sie by¢ reakcja sali,
ktora z wielkg aprobata przyjeta wystep i nagrodzita artystéw gromkimi brawami
na zakonczenie. Po zakonczeniu spektaklu publiczno$¢ nie rozeszia sie zbyt szybko,
przeciwnie - cze$¢ zostala, by ponownie obejrze¢ wystawe, cze$¢ udzielata wywia-
doéw dziennikarzom. Udato nam sie porozmawiac z rezyserem spektaklu Jewgienijem
Karnauchem, ktéry zaznaczyl, ze stworzyt przedstawienie opierajac sie na wiasnej
interpretacji i emocjach, bez uzycia konkretnego systemu teatralnego.

Nalezy podkresli¢, ze inscenizacja takiego spektaklu kronikarskiego jest w twor-
czo$ci klasycznego teatru ukrainskiego, w szczego6lnosci Dniprowskiego Narodowego
Akademickiego Ukrainskiego Teatru Muzyczno-Dramatycznego im. T.G. Szewczenki,
manifestacjg nowosci, jednak eklektyzm elementéw sktadajgcych sie na akcje teatralng,
a stanowigcych tradycje kulturowe ukrainskiego teatru, ktore uksztattowaty sie i czes-
ciowo przeksztalcity w czasie, w swej istocie pozostaly rozpoznawalne i zrozumiate
dla ukrainskiej publicznosci .

Réwniez rozmach spektaklu i aktywne wykorzystanie przestrzeni scenicznej
mozna poréwnac do zabaw podczas staroukrainskich $wiat ludowych, z tradycyjnymi
taficami i pie$niami wykonywanymi przy akompaniamencie ludowych instrumentéw;
oba zjawiska bytyby przejawem komunikacji, momentem przemiany, prezentacjg sit
witalnych i talentéw Ukraincow, jako Ze na scenie zapanowata energia powstata z in-
terakcji wszystkich sktadowych.

*

Podsumowujgc, warto zauwazy¢, ze wszystkie trzy recenzowane przez nas sztuki, po-
Swiecone motywom mito$ci i przyjazni, wystawiane w czasie wojny rosyjsko-ukrainskiej
w sezonie teatralnym 2022-2023, a mianowicie: O, Frida!, muzyczny spektakl Storice
w oczach twoich oraz dramat dokumentalny Kraj, wywotaty u widzéw to, co zwykto
sie okresla¢ mianem katharsis, w rezultacie wzmacniajac ducha i poczucie jednos$ci
miedzy publiczno$cia a scena.
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Mamy nadzieje, ze spektakl zobacza wszyscy potrzebujacy: przesiedlency z ewa-
kuowanych miast, wsi i miasteczek, zbombardowanych przez Rosjan w obwodzie
tuganskim, obwodzie donieckim i Mariupolu, a takze ci, ktérzy po raz pierwszy wejda
do teatru ukrainskiego, o czym dowiadujemy sie z wywiadéw przeprowadzonych
po przedstawieniu w teatrze im. Szewczenki.

Wracajac do tematu naszych badan, nalezy podkresli¢, ze mito$¢ mozna poréwnac
do namietnego tanca, z ktérego emanuja rozmaite emocje; jest to najwyzsze uczucie,
jakiego moze dozna¢ cztowiek, prowadzace do matzenstwa, ku szczesliwej przysztosci.
Mitos$¢ jest pojeciem szerokim, zaktada tolerancje i harmonie, taczy ludzi, ale i zwraca
ich ku wspélnocie, ojczyZnie.

Analiza trzech wskazanych spektakli wykazata cechy wspélne w zakresie drama-
turgii i rozwiagzan scenograficznych, ale i elementéw kultury ukrainskiej oraz tradycji
kulturowych ukrainskiego teatru, zawierajacych warto$ci wtasciwe ukrainskiemu
spoteczenstwu. Artystyczne zasady symbolizmu sg zywo ukazane w scenografii spek-
takli. Wszystkie symbole przejawiajg sie w kolorze, ksztatcie i dzwieku, np. w sztuce
O, Frida! wieniec kwiatowy jest elementem kostiumu bohaterki, jednak prawdziwa
Frida réwniez docenita strdj jego urode i wymowe, ktora kojarzy jej wizerunek z ko-
chajaca wolnos¢ Ukrainka. W spektaklu Storice w oczach twoich wieniec kwiatowy
z kolorowymi wstazkami zastosowano w roli dekoracji, zawieszonej wysoko z tytu
sceny, symbolizujacej stonce, Swiatto, niezaleznos¢, ptodnosé, czystosé i szacunek dla
kobiet. Naszym zdaniem wieniec kwiatowy moze réwniez symbolizowa¢ zrozumienie,
wiedze, oSwiecenie oraz piekno zycia i samej natury.

Poszukujac wspélnych elementéw scenografii analizowanych przedstawien, odnaj-
dujemy symboliczne uzycie bandazy, ktérych - niczym kajdan - bohaterowie pozbeda
sie w finale spektaklu, jako metafory zwyciestwa zycia nad $miercia. Prawdopodobnie
za decyzje scenograficzne odpowiada w tym wypadku wojenny czas, w ktérym sie
rodzity, a celem byto podkres$lenie kulturowego znaczenia ukrainskiego teatru, w zwier-
ciadle ktorego odbija sie spoteczenstwo i jednostkowy bohater w swoich zmaganiach.

W muzycznej oprawie obu spektakli nie byto co prawda Spiewu artystéw na zywo,
za to grano niezwykle piekng i harmonijng w brzmieniu muzyke, ktéra, cho¢ nie byta
ukrainska, jednoczyta publiczno$¢. W przedstawieniu 0, Frida! muzyce towarzyszyt
peten temperamentu taniec aktorki, a w oprawie muzycznej spektaklu Storice w twoich
oczach artysta grat na saksofonie, tworzac muzyczne pauzy, podczas ktérych publicz-
no$¢ tanczyta. W dramacie Kraj grano co prawda tylko ukrainska muzyke narodows,
co miato zaakcentowa¢ walke narodowg, jednak generalne otwarcie ukrainskich rezy-
sero6w na muzyczne kompozycje z calego Swiata, wsparte umiejetnie wykorzystanym
osSwietleniem sceny, pozwolito zaprowadzi¢ komunikacje miedzykulturowg oraz -
w dtuzszej perspektywie - sprzyjato zaistnieniu katharsis.

Wszystkie trzy spektakle wykorzystuja nowoczesne technologie informacyjno-
-komunikacyjne w postaci ekranéw i aranzacji muzycznych. Wszystkie tez czerpig ob-
ficie z symboliki narodowej, takiej jak wieniec ze wstazkami, ale takze kolory wtasciwe
dla kultury ukrainskiej - z6tto-gorace, pomaranczowe, niebieskie odcienie, co odsyta
do charakterystycznego dla regionu dniepropietrowskiego malarstwa petrykiwskiego,
w ktédrym prawie nie ma geometrii, ale jest rytm i falowy proces, ornamenty roslinne,
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jasne kwiaty, ktére mozna odczyta¢ jako wiadomo$¢ lub list, jako informacje, ktére
koduja $wiatopoglad Ukraincéw, oparty na gtebokiej idei szczescia i harmonii oraz
mitosci. Styl ten tradycyjnie byt uzywany do dekoracji pomieszczen mieszkalnych - chat
i sprzetéw wykonanych z drewna.

Kolejna atrakcja sa podswietlane elementy scenerii. Prawdopodobnie pomyst ten
wywodzi sie z etnonarodowych elementéw kultury ukrainskiej, a rezyserzy to wyczuli
i z powodzeniem wykorzystali. Ukrainska tradycja gloryfikuje nature jako przejaw
piekna oraz gloryfikuje piekno poprzez hotdowanie naturze. Jesli doda¢, Ze w mitos-
nych piosenkach ukochane kobiety nazywane sa gwiazdami, nie bedzie zaskakuja-
cym, ze w sztukach o mito$ci sama mito$¢ symbolicznie jasnieje, mieni sie i blyszczy
na scenach ukrainskich teatréw. Na przyktad bizuteria Fridy migotata gwiazdami
w , Teleteatrze”, w teatrze Melnyka na scenie odbijato sie Swiatto spadajacych gwiazd,
a gwiazdy $wiecity na niebie w decyzji scenicznej Narodowego Teatru Ukrainskiego,
co jest odbierane przez publiczno$c¢ jako dialog niewerbalny. Taka symbolika przypo-
mina o wiecznych wartos$ciach, zapewnia $wigteczng atmosfere, przenosi catg akcje
i widza w subtelniejsza rzeczywistos¢, a widz to czuje.

Reakcja publicznosci, katharsis i moralne uniesienie, jako moment zjednoczenia
ukrainskiego spoteczenstwa, stanowity wazny aspekt przeprowadzonego badania. Do-
wodzi ono, Ze teatr jest §wiatynig ukrainskiego ducha, ktory zawsze ksztattowat i nadal
ksztattuje tozsamos¢ spoteczenstwa ukrainskiego, gtdwne cechy i warto$ci charakteru
narodowego (mito$¢, sprawiedliwosé, wytrwato$¢, tolerancja itp.), co z powodzeniem
kontynuuje teatr nowoczesny, jako spadkobierca duchowych tradycji. Tradycje ukrain-
skie w potaczeniu z najnowszymi mozliwo$ciami ukrainskiego teatru stanowia zywa
podstawe, ktéra zachowuje i pomnaza ukrainska kulture.

We wszystkich trzech przedstawieniach temat mitosci i przyjazni jawi sie jako sita,
ktoéra pomaga pokonywac strach i trudno$ci, inspirujac do dziatan z pozoru niemozli-
wych. Mito$¢ pozwala spoteczenstwu znalez¢ site, mozliwosci i energie, by wspomoc
walczacych w najciezszych chwilach, a obroricom - by chroni¢ swoich bliskich. W ten
sposéb tworzy sie jedna przestrzen mitosci miedzy ludzmi i wielka mito$¢ do Ojczyzny,
niczym do matki czy ukochanej kobiety, wiec Ukraincy jg chronia, poczytujac to jedno-
cze$nie za szczeScie. Straszne okoliczno$ci wojny, trudne warunki zamieniajg pragnienia
w idee, ktéra rodzi wyzszego ducha.

A wszystkie trzy analizowane spektakle odzwierciedlajg zwyciestwo wolnego Zycia
nad niebytem, nad niewolnictwem, walke o zwyciestwo nad wrogiem i trud odbudowy
wolnego, szczesliwego panstwa.
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Streszczenie

W artykule zwrécono uwage na znaczenie teatru ukrainskiego w spoteczenstwie podczas wojny
rosyjsko-ukrainskiej na przyktadzie teatréw miasta Dnipro (obwéd dnipropietrowski), przeana-
lizowano zwtaszcza wspoétczesne przedstawienia ukrainskich teatréw réznych form na temat
mito$¢ i przyjazni, ktore wystawiano w jednym sezonie teatralnym - jesienia 2022 roku. Uwzgled-
niono odrebne elementy scenografii, symbolike ujawniona w tresci spektakli, przekazujaca
wartosci i esencje ukrainskiej kultury. Odnaleziono cechy wspélne analizowanych przedstawien,
co podkresla zywotnos¢ tradycji kulturowych teatru ukrainskiego, jednocze$nie analizujac aspekt
interakcji miedzy publiczno$cia i teatrem.

Metodologie badan determinuja ujecia kulturowe i aksjologiczne. Metode obserwacji
i analizy zastosowano podczas ogladania ,na zywo” spektakli w ukrainskich teatrach, metoda
analogii kulturowej poréwnano warunki, zjawiska i procesy oraz tradycje kulturowe w teatrach
ukrainskich o réznych formach, natomiast metoda psychologiczno-semiotyczna przyczynita sie
do zbadania reaktywnosci ukrainskiego teatru, tj. identyfikacji, przyczyn i cech zachowan, mo-
ralnych i psychologicznych aspektéw postaci, twoérczej realizacji rezyseréw i aktoréw. Analiza
synchroniczna i diachroniczna pozwolita wreszcie poréwnac¢ mozliwosci ukrainskich teatréow
jako duchowych wychowawcdéw spoteczenstwa.

Theme of love and like in the Ukrainian theater during the Russian-Ukrainian war:
cultural review

Abstract

The article highlights the importance of local theater in Ukrainian society during the Russo-
-Ukrainian war using the example of theaters in the city of Dnipro (Dnipropetrovsk Oblast).
In particular, an analysis of modern Ukrainian theatrical performances on the theme of love,
during the Fall of 2022. Separate elements of scenography were considered, and a great deal of
symbolism was revealed within the content of the performances, where the values and the deep
essence of Ukrainian culture are embedded. Common features of the analyzed performances
were found, which emphasize the vitality of the Ukrainian theater cultural traditions. At the same
time, the aspect of interaction between the audience and the theater was analyzed. The research
methodology is determined by cultural and axiological approaches. The method of observation
and analysis was applied during a "live” viewing of performances in Ukrainian theaters. At the
same time, the method of cultural analogy was used to compare the conditions of existence,
phenomena and processes, and cultural traditions in Ukrainian theaters of various forms. The
psychological-semiotic method contributed to the ideal study of the reactivity of the Ukrainian
theater, namely, the identification and study of the causes and characteristics of behavior, moral
and psychological aspects of characters, and creative realization of directors and actors with
an active public position. Synchronous and diachronic analysis made it possible to compare the
capabilities of Ukrainian theaters as spiritual educators of society. As a result of the study, it was
found that the Ukrainian theater featuring a great national ideal is a fingerprint of society and
the heart of the nation in general. Ukrainian theaters play an educational and enlightening role,
support the audience on a spiritual level, activate a surge of national fighting spirit, andembody
the desire for victory and the desire to live in happiness.
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