FOLIA 380

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Cultura 15(3) 2023

ISSN 2083-7275
DOI 10.24917/20837275.15.3.8

Aleksandra Bagieniska-Masiota
Uniwersytet SWPS w Poznaniu
ORCID: 0000-0002-8354-4366

Aktor teatralny z perspektywy prawnoautorskiej

Prawo interesuje sie aktorem teatralnym na wiele sposob6w, m.in. przez przepisy
prawa pracy i ubezpieczen spotecznych, przepisy podatkowe, przepisy prawa cywilnego
odnoszace sie do umoéw i ochrony débr osobistych oraz poprzez przepisy prawa autor-
skiego. Niniejszy artykut ma na celu przyblizy¢ czytelnikowi normatywna i doktrynalng
perspektywe spojrzenia na artyste wykonawce ze szczegdlnym uwzglednieniem aktora
teatralnego, z punktu widzenia przepiséw prawa autorskiego.

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych (dalej: u. pr.aut.) chroni akto-
ra teatralnego jako artyste wykonawce, czyli jako osobe, ktéra twoérczo posredniczy
miedzy twdrca utworu a publicznoscia.

Dziatania artystéw wykonawcow przynaleza do szerokiej kategorii tzw. praw
pokrewnych, chronigcych inne niz prawa autoréw dobra niematerialne, poprzez kon-
strukcje tzw. bezwzglednych praw podmiotowych skutecznych erga omnes. Prawa
te przyznajq uprawnionemu monopol prawny w stosunku do oséb trzecich i zakazuja
podejmowania jakichkolwiek dziatan naruszajacych sfere kompetencji wytacznych.
Ochrona artystycznych wykonan, podobnie jak ochrona twérczo$ci, nie jest zwigzana
z obowigzkiem dokonania okres$lonych formalno$ci.

Wyodrebnienie tej kategorii praw, zwigzane jest z ugruntowanym w nauce prawa
wilasnosci intelektualnej przekonaniem, ze wiele rodzajéw utwordéw, np. utwory mu-
zyczne, utwory pismiennicze lub choreograficzne, zawierajg w sobie tzw. miejsca niedo-
okreslone, ktére wymagaja uzupetnienia. Koncepcja ta, opisana przez filozofa Romana
Ingardena, zaktada ze ,,uzupeinienia” dokonuje artysta wykonawca, ktéry wykonujac
utwor lub dzieto sztuki ludowej, nadaje mu swoje artystyczne pietno.

Uregulowania po$wiecone artystycznym wykonaniom znalazly sie w art. 85-93 u.
praut. (Prawa do artystycznych wykonan) oraz w art. 100-103 u. pr.aut. (Postanowienia
wspdlne dla praw pokrewnych). Warto w tym miejscu zaznaczy¢, Ze ochrona artystycz-
nego wykonania na podstawie systemu praw wytacznych, w odréznieniu od utworéw,
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jest w Polsce stosunkowo mtoda, gdyz datuje sie dopiero na 1994 r. Poprzednio obo-
wigzujaca ustawa o prawie autorskim z 1952 r. nie zawierata regulacji dotyczacych tej
kategorii dobr niematerialnych, a poglady doktryny i orzecznictwa na ten temat byty
rozbiezne. Pierwszymi panstwami, ktore zagwarantowaty prawa majatkowe artystom
wykonawcom, byty wl. 30 XX w. Argentyna i Austria, w 1941 r. dotaczyty do nich Wtochy.
W okresie powojennym pionierem byty natomiast kraje skandynawskie, zapoczatko-
wujace w L. 60. ochrone prawem wewnetrznym praw pokrewnych (Sterling 2018: 75).

Nauka prawa autorskiego oraz orzecznictwo w niewielkim tylko zakresie zajmu-
ja sie wskazywaniem na cechy charakterystyczne artystycznego wykonania aktora
teatralnego, odrdzniajace jego wykonanie od innych, np. wykonania recytatoréw czy
wystepu mimow. Jest to o tyle uzasadnione, ze z punktu widzenia prawa autorskiego
jest to okolicznos¢ bez znaczenia, gdyz zaréwno aktor, jak i mim czy recytator pod-
legaja tej samej ochronie prawnej. Stusznie zauwaza natomiast Stawomir Tomczyk,
ze rozroznienie to moze mie¢ znaczenie z punktu widzenia umowy, ktéra réznicuje
stawki wynagrodzenia dla poszczegdlnych kategorii wykonawcéw (Tomczyk 2018: 84).
W opisie artysty wykonawcy, w tym takze aktora teatralnego, nauka prawa korzysta
natomiast z koncepcji wypracowanych przez inne nauki, np. estetyke, teatrologie,
filozofie. Te jednak maja to do siebie, ze sposéb ujecia tworcy zalezny jest od nurtu,
szkoty badawczej, ergo zaktada pewien subiektywizm podej$cia. W niniejszym artykule
pominieto ich omo6wienie, a skupiono sie wytacznie na wyktadni przepiséw prawa.

W artykule omoéwie uregulowania prawnoautorskie stanowiace podstawe regu-
lacji artystycznych wykonan w prawie polskim, a nastepnie przedstawie, co nauka
prawa méwi o podmiocie artystycznego wykonania - arty$cie wykonawcy, w tym takze
o aktorze teatralnym. Odpowiem takze na trzy zasadnicze pytania zwiazane z zakre-
sem ochrony artystycznego wykonania na gruncie prawa autorskiego: Jak stwierdzi¢
artystyczny charakter wykonania? Czy ochronie podlega wykonawca improwizujgcy?
Czy istotna z punktu widzenia ochrony jest wartos¢ wykonania, jego przeznaczenie
lub sposéb wyrazenia?

Artystyczne wykonania w ustawie o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z 1994 r.

Problematyka artystycznych wykonan zostata po raz pierwszy uregulowana na grun-
cie prawa polskiego w Ustawie z dnia 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (Dz.U. 1994, nr 24, poz. 83), pie¢ lat po zmianie systemu politycznego
i gospodarczego w Polsce. Jednocze$nie z regulacja artystycznych wykonan ustawo-
dawca unormowat prawne podstawy innych praw pokrewnych, to jest prawa do fono-
graméw oraz prawa do nadan, nawiazujac do systematyki praw pokrewnych zawartej
w Miedzynarodowej Konwencji o ochronie wykonawcéw, producentéw fonograméw
oraz organizacji nadawczych, sporzadzonej w Rzymie dnia 26 pazdziernika 1961 r.
(Dz.U.1997, nr 125, poz.800) (dalej: Konwencja Rzymska).

Konstrukcja artystycznego wykonania zblizona jest do konstrukcji utworu bardziej
niz inne przedmioty praw pokrewnych, gdyz ochronie podlega tylko takie wykonanie,
ktére ma, podobnie jak utwér, pewne walory twércze. A contrario ochrona innych praw



Aktor teatralny z perspektywy prawnoautorskie] [91]

pokrewnych zasadza sie gtdwnie na ochronie poniesionych na ich stworzenie naktadéw
organizacyjnych i finansowych.

Uchwalenie ustawy wypetnito luke regulacyjnga umozliwiajaca Polsce przystapienie
do wzmiankowanej Konwencji Rzymskiej. Wprowadzone zmiany odgrywaty takze istot-
na role moralna i ekonomiczna z punktu widzenia artystéw w Polsce. Uznano bowiem,
Ze artystyczne wykonanie cudzego utworu nosi pietno osobowosci artysty wykonawcy,
ma niepowtarzalny i jednorazowy z punktu widzenia warto$ci estetycznych charakter,
bedacy odbiciem stanu psychicznego i emocjonalnego wykonawcy w momencie jego
wykonywania. Z punktu widzenia ekonomicznego regulacja dawata wykonawcom
ochrone prawng o charakterze bezwzglednym, tzn. podobng do ochrony wtasnosci
rzeczy i przewidywata faktyczng mozliwo$¢ czerpania pozytkow z tworczosci.

W latach 1994-2023 regulacja artystycznych wykonan podlegata wielokrotnym
zmianom, pierwotny zamyst ustawodawcy co do istoty artystycznego wykonania po-
zostal jednak staty.

W wersji pierwotnej u. pr.aut. przedmiotem prawa do artystycznego wykonania
byto (pod warunkiem jego ustalenia) kazde wykonanie utworu majace charakter
artystyczny, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia. Za artystycz-
ne wykonania uznano w szczegdlnosci dziatania aktoréw, recytatoréow, dyrygentdow,
instrumentalistéw, tancerzy i wokalistéw (art. 85 u. praut.). W nauce prawa podkres-
lono, Ze sztuka aktorska zajmuje na tle pozostatych grup wykonan szczegélne miejsce,
z uwagi na fakt, Ze obejmuje ona wiekszo$¢ Srodkéw wyrazu charakterystycznych dla
dziatan pozostatych kategorii artystéw wykonawcéow (Tomczyk 2018: 101).

W katalogu artystycznych wykonan nie byto jednak miejsca na dziatania nieposia-
dajace pierwiastka kreacyjnego, ktére polegatyby jedynie na wykonywaniu czynnosci
technicznych, administracyjnych lub ustugowych. Od poczatku, az po obecny stan
prawny, poza obrebem ochrony znalazta sie takze dziatalnos¢, dla ktérej podwaling
byty inne niz utwor rezultaty dziatan cztowieka, na przyktad wystepy cyrkowcow,
sportowcdw czy akrobatow. Jest to o tyle ciekawe, Ze postanowienia art. 9 Konwencji
Rzymskiej, dopuszczaja mozliwo$¢ ochrony przy pomocy prawa krajowego artystow,
ktorzy nie wykonuja dziet literackich i artystycznych, np. artystéw varieté, klaundw,
akrobatéw cyrkowcow, prestidigitatoréw. Dzieta wykonywane, w mysl zapiséw tego
aktu, moga odnosic sie do kazdego rodzaju pracy, zdolnej, aby by¢ przedstawiona pub-
liczno$ci. Ponadto w materiatach konferencyjnych artystg wykonawca okreslono takze
dyrygenta choru i orkiestry oraz rezysera teatralnego (Brison 2016: 145).

Majac na uwadze powyzsze, dziatania aktoréw teatralnych przynaleze¢ moga
do kategorii artystycznych wykonan, o ile wykonujg oni utwoér (a po nowelizacji u.pr.aut.
w 2000 r. takze dzieto sztuki ludowej) w sposob artystyczny. Sama ustawa nie definiuje
jednak pojecia ,, artyzmu” wykonania, nie wskazuje takze, kim w istocie miatby by¢ po-
$rednik, np. aktor teatralny. Kwestie te omawiane sg w nauce prawa przy wykorzystaniu
pojec¢ i dorobku nauk pozaprawnych, np. teatrologii, estetyki, filozofii. Aktualne jest
takze na gruncie nauki prawa, po prawie 20 latach obowigzywania u. pr.aut, pytanie,
czy pojecie artyzmu powinno by¢ definiowane przez pryzmat siatki pojeciowej wypra-
cowanej dla utworu, czy tez jest odrebnym tworem, do ktérego nie przystaja pojecia
indywidualno$ci, oryginalno$ci i niepowtarzalnoSci.
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Pomimo objecia od 2000 r. ochrong takze wykonan dziet sztuki ludowej pojecie
to nie zostato zdefiniowane w u. pr.aut. Doktryna z reguty odnosi sie je do tzw. folkloru,
obejmujacego , obiekty, bedace wytworem okreslonego kregu kulturowego, zamkniete
w swoim wlasnym Swiecie” (Krzysztofowicz 1972: 14). Cecha tak rozumianego folkloru
jest brak $cisle okreslonego tworcy oraz $cisle okreslonego czasu powstania. Odrézni¢
od nich nalezy dzieta folklorystyczne, do ktérych zaliczamy dzieta, gdzie korzystano
w spos6b bezposredni lub posredni z dziet folkloru lub jego przejawéw, np. wybory,
przerébki i adaptacje, dzieta inspirowane (PoZniak-Niedzielska 2015).

W wers;ji u. praut. obowigzujacej w latach 1994-2000 r. artystyczne wykonanie
znajdowato sie pod ochrong prawa, o ile zostato ustalone, tzn. wéwczas, gdy powstata
mozliwo$¢ zapoznania sie z nim przez odbiorcéw. Przestanke ustalenia, jako warunku
objecia ochrong prawng, poddano w doktrynie krytyce, czego efektem byta nowelizacja
ustawy z 2000 r. W efekcie zmian obecna tres¢ artykutu 85 u. praut. brzmi dzisiaj na-
stepujaco: ,,Kazde artystyczne wykonanie utworu lub dzieta sztuki ludowej pozostaje
pod ochrong niezaleznie od jego wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia”.

Z obecnej definicji nie wynika wiec moment powstania ochrony artystycznego wy-
konania, stad doktryna ustala go posrednio, odwotujac sie do unormowan dotyczacych
czasu trwania ochrony praw majatkowych do artystycznego wykonania. Wynika z nich,
ze ochronie podlega wykonanie, ktére ,nastapito” (art. 89 ust. 1 u. pr.aut.). W doktrynie
prawa podniesiono, Ze moment ten zbiega sie z jego ustaleniem, czyli w istocie z na-
stepstwem uzewnetrznienia wykonania, zwigzanym z mozliwo$cig korzystania z niego
przez uprawnionego z tytutu praw majatkowych (Czajkowska-Dabrowska 2011).

Obecne s3 jednak dzisiaj w nauce prawa autorskiego koncepcje artystycznego
wykonania nawigzujace do wersji pierwotnej ustawy. W jednej z istotniejszych pozycji
literaturowych poswieconych artystycznemu wykonaniu Krzysztof Kurosz wskazuje
bowiem na dodatkowy element definiujacy artystyczne wykonanie w postaci wystepu
(Kurosz 2014: 100), rozumiane jako dazenie do udostepnienia utworu publicznosci.
W podobnym tonie wypowiada sie takze Ewa Laskowska-Litak, ktorej zdaniem wyko-
nanie powinno by¢ skierowane na zewnatrz, wzgledem podmiotéw trzecich, a wiec
powinno miec¢ swoj krag odbiorcéw (Laskowska-Litak 2021).

Ustawodawca, konstruujac podmiotowe prawa artysty wykonawcy, uzyt na wzér
praw autorskich koncepcji dualistycznej, ktéra zaktada istnienie odrebnych praw
autorskich o charakterze osobistym (art. 86 ust. 1 pkt 1 u. praut.) oraz majatkowym
(art. 86 ust. 1 pkt 2 u. praut.), réznigcych sie tres$cig oraz charakterem.

Inaczej niz w przypadku utwordw ustawodawca zdecydowat o sformutowa-
niu zamknietego katalogu pdl eksploatacji wykonania, ograniczajac go do prawa
wytacznego:

»,a) Z w ,akresie utrwalania i zwielokrotniania - wytwarzania okreslong technika
egzemplarzy artystycznego wykonania, w tym zapisu magnetycznego oraz tech-
nika cyfrows,

b) w zakresie obrotu egzemplarzami, na ktdrych artystyczne wykonanie utrwalono -
wprowadzania do obrotu, uzyczania lub najmu egzemplarzy,

c) w zakresie rozpowszechniania artystycznego wykonania w sposéb inny niz
okreslony w lit. b - nadawania, reemitowania oraz odtwarzania, chyba ze sa one
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dokonywane za pomocg wprowadzonego do obrotu egzemplarza, a takze pub-
licznego udostepniania utrwalenia artystycznego wykonania w taki sposéb, aby
kazdy mogt mie¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie wybranym”.

W przypadku nadawania, reemitowania lub odtwarzania artystycznego wykonania
za pomocg wprowadzonego do obrotu egzemplarza arty$cie wykonawcy przystuguje
natomiast prawo do stosownego wynagrodzenia (art. 86 ust. 3 u. pr.aut.).

Z biegiem lat wydtuzat sie czas ochrony majatkowych praw artysty wykonawcy.
Prawa majatkowe do artystycznego wykonania gasty poczatkowo z uptywem piecdzie-
sieciu lat nastepujacych po roku, w ktérym artystyczne wykonanie ustalono. Ochrona
objeto jednak nie tylko wykonania ustalone po wej$ciu w zycie ustawy w 1994 r,, ale
réwniez wykonanie powstate wczesniej, o ile nie minat jeszcze ustawowy okres mo-
nopolu w zakresie korzystania i rozporzadzania wykonaniem. W drodze nowelizacji
z 2015 r. wydtuzono czas ochrony artystycznych wykonan do lat 70 (art.89 (1) u.
pr.aut.). Ochrona intereséw majatkowych i osobistych artysty wykonawcy realizowana
bytaijest prawno autorskimi $rodkami ochrony poprzez odestanie w artykutach 92 u.
praut.i 101 u. praut. do artykutéw 781 79 ust. 1 u. praut.

Kim jest artysta wykonawca, w tym aktor teatralny, z punktu widzenia
ustawy o prawie autorskim?

Ustawa o prawie autorskim nie definiuje pojecia aktora teatralnego. Takze nauka prawa

autorskiego oraz orzecznictwo w niewielkim tylko zakresie zajmuja sie wskazywaniem

na cechy charakterystyczne artystycznego wykonania aktora teatralnego, odrézniajace

jego wykonanie od innych, np. wykonania recytatoréow czy wystepdw mimoéw. Pomocne

w doprecyzowaniu pojecia na gruncie prawa autorskiego moga by¢ w moim przekona-
niu ustalenia stownikowe. Stownik pojec i tekstéw kultury definiuje aktora jako sprawce,
wykonawce, méwce publicznego, wreszcie (ale dopiero na koncu) - aktora scenicznego.
Wskazuje jednoczesnie, ze zadanie aktora polega na wygtaszaniu i interpretacji tekstu

oraz nasladowaniu dziatan, majgcym stworzy¢ pozor samoistno$ci rozwoju dialogéw
i zdarzen, zawartych w tek$cie dramatu (Stownik... 2002: 15). Piotr Skrzypczak, autor
pozycji literaturowych poswieconych aktorowi, stusznie natomiast podnosi, ze wszel-
kie zawarte w etymologii tego stowa supozycje wskazuja na element ruchu, dziatania

i wykonania (Skrzypczak 2009: 13).

Odnoszac sie natomiast do drugiego cztonu nazwy - czyli ,,teatralnego”, Stownik
pojec i tekstow kultury wskazuje, ze stowo ,teatr” oznacza dziedzine sztuki i rodzaj
tworczosci artystycznej, ktorej istota jest wystawienie spektakli teatralnych, czyli
kreowanie na scenie fikcyjnego swiata w opozycji do rzeczywistego swiata widowni.
Aktor w tym ujeciu jest natomiast jedna z oséb, ktora wspotuczestniczy w tworzeniu
dzieta, ktorego gtéwnym tworcg jest rezyser (Stownik...2002: 294).

Pojecia te odnie$¢ mozna takze na grunt prawa do artystycznego wykonania,
Z ta uwaga wszakze, ze przedmiot praw pokrewnych nie jest zawezony do artystycznych
wykonan aktora teatralnego, ktére sa przeznaczone na tradycyjnie rozumiang scene,
gdyz dotyczy takze wykonan pozbawionych takiego punktu odniesienia, np. przedsta-
wien ulicznych. Zauwazy¢ takze nalezy, Ze przyjecie wskazanego sposobu rozumienia
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artysty wykonawcy wyklucza z tego katalogu dziatania podmiotéw, ktorych aktywnos¢
artystyczna polega na wstrzymywaniu sie od podejmowania jakiegokolwiek wysitku
fizycznego, w tym np. niektére rodzaje performansu artystycznego. Artystycznym
wykonaniem nie bedzie takze pozowanie do zdjecia. Poglady ten znajduja takze od-
zwierciedlenie na gruncie prawa autorskiego (Laskowska-Litak 2021).

Podmiotem prawa do artystycznego wykonania jest jednak zawsze osoba fizyczna,
ktéra artystycznie wykonuje utwér lub dzieto sztuki ludowej badz tez tworczo przy-
czynia sie do powstania artystycznego wykonania. Przystéwek ,artystycznie” nalezy
jednak interpretowac jako pewien walor wykonania, a nie sam fakt realizacji wykonania
przez artyste. Artysta wykonawca moze by¢ bowiem kazdy. Stusznie podnosi Krzysztof
Felchner, ze akty prawa miedzynarodowego traktujace o artystach wykonawcach po-
stuguja sie po prostu pojeciami performance oraz performer, a nie artistic performance
czy artistic performer (Felchner 2012).

Z powyzszego wynika, Ze jedynie taki utwor lub dzieto sztuki ludowej moze by¢
przedmiotem artystycznego wykonania, ktérego tworca pozostawia innej osobie prze-
strzen interpretacyjna, rozumiang jako ustalenie ukrytego sensu, ktérego publiczne
poznanie mozliwe jest przy pomocy posrednika - interpretatora - wykonawcy. Stad
w doktrynie prawa autorskiego powszechnie odmawia sie mozliwosci bycia substratem
artystycznego wykonania - utworom kartograficznym, komputerowym, plastycznym,
fotograficznym, architektonicznym, architektoniczno-urbanistycznym oraz wzornictwu
przemystowemu.

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych z 1994 r. wskazuje w spos6b
przyktadowy przedmioty artystycznego wykonania. Sg nimi dziatania aktordw, recy-
tatorow, dyrygentow, instrumentalistéw, wokalistéw, tancerzy i mimow (art. 85 ust. 1
u. praut.). Podmiotami praw do artystycznych wykonan sg wiec osoby wykonujace
owe dziatania. Ustawa zalicza do grona artystow wykonawcéw takze inne osoby, ktore
w sposéb tworczy przyczyniajg sie do powstania wykonania (art. 86 ust. 2 u. praut.).

Stylistyka przepisu (art. 85 u. praut.) sktania doktryne do prowadzenia podziatu
na dziatania wykonawcéw bezposrednich (artystow sensu stricto) i posrednich (arty-
stow sensu largo). W pierwszej grupie znajduja sie osoby, ktore osobiscie wykonuja
utwor lub dzieto sztuki ludowej, w drugiej - osoby, ktére swoimi dziataniami o cha-
rakterze tworczym przyczyniaja sie do powstania (cudzego) wykonania (Grzybczyk
2017:597).

Majac na uwadze powyzsze, zauwazy¢ nalezy, ze ustawa nie wskazuje wprost
na aktora teatralnego jako na artyste wykonawece, a jedynie na szersza kategorie -
aktoréw. Co do zasady jednak status aktora teatralnego jako artysty wykonawcy nie
jest kwestionowany w nauce prawa. Uznaje sie go za wykonawce bezposredniego,
przyczynia sie bowiem do poznania przez publiczno$¢ utworu literackiego - drama-
tycznego, epickiego lub lirycznego badz tez dzieta sztuki ludowej. Wiecej kontrowersji
w literaturze prawniczej budzi natomiast status aktora audiowizualnego, z uwagi na fakt
przyznawania mu przez nielicznych przedstawicieli doktryny statusu wspdtautora
utworu audiowizualnego, co wigze sie z przyznaniem ochrony wywodzacej sie z innej
podstawy prawnej (Wojciechowska 1999: 96). Podkre$la sie, Ze dla uznania, iz aktor jest
jednoczesnie wspottworcy, nalezatoby ustali¢ nastepujace elementy stanu faktycznego:
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stopien podporzadkowania sie aktora zaleceniom rezysera, wktad wtasnych pomystow
wykonawcy w sposob realizacji zdje¢ i prowadzenia postaci oraz odbicie pietna osobi-
stego w ostatecznym rezultacie artystycznym (Kurosz 2014: 292).

Na gruncie prawa, gtéwnie filmowego, rozwaza sie takze problem przyznania
statusu wykonawczego wszystkim osobom pojawiajacym sie na planie filmowym,
niezaleznie od roli, w tym gtdwnie statystom, gdyz nie kwestionuje sie statusu wy-
konawczego aktoréw pierwszo- i drugoplanowych. Przyjmuje sie w tym kontekscie,
Ze status artysty wykonawcy bedzie przystugiwat tzw. matym wykonawcom - epizo-
dystom, petnigcym indywidualng funkcje na ekranie, oraz tzw. statystom szczegélnym,
czyli takim, ktérych postaé odciska artystyczne pietno na ekranie. Odmawia sie jednak
statusu wykonawczego statystom wytacznie ,obecnym” na ekranie, stanowigcym tto
osobowe, ktore pozostaje bez znaczenia dla filmu. Wydaje sie, ze ustalenia te moga
by¢ pomocne takze przy konstruowaniu postaci aktora teatralnego. W doktrynie
prawa nie wyklucza sie bowiem ich zastosowania takze na gruncie teatralnym (Kurosz
2014: 292-293).

Rozwaza sie takze przyznanie statusu wykonawczego modelom/modelkom bio-
racym udziat w pokazach mody, cho¢ jedynie wéwczas, gdy pokaz mody stanowi
spdjna choreograficznie cato$¢, a modele odgrywaja uprzednio zaplanowang scenicz-
na role (Kurosz 2014: 294). W dziataniu modeli/modelek brak jednak co do zasady
elementu dziatania przy pomoca gtosu, wiec ich dziatania mozna by kwalifikowa¢
co najwyzej do odrebnej kategorii wykonan, o ile u podstaw ich dziatan lezatby utwér,
np. choreograficzny.

Dalszy opis pojecia artysty wykonawcy, w tym aktora teatralnego, wymaga odpo-
wiedzi na kilka pytan, na ktére odpowiem w dalszej czesci tekstu. Pytania te brzmia:
Jak stwierdzi¢ artystyczny charakter jego dziatania? Czy ochronie przepiséw o arty-
stycznym wykonaniu podlega takze wykonawca improwizujgcy? Czy istotna z punktu
widzenia ochrony jest wartos¢ wykonania, jego przeznaczenie lub sposéb wyrazenia?

Jak stwierdzi¢ artystyczny charakter wykonania?

Przestanka artystycznego charakteru wykonania winna by¢ w moim przekonaniu in-
terpretowana poprzez zawarte w art. 85 ust. 2 u. pr.aut. in fine sformutowanie o tym,
Ze chronionymi artystycznymi wykonaniami sg w szczegélno$ci: dziatania aktoréw,
recytatoréw, dyrygentéw, instrumentalistéw, wokalistdw, tancerzy i miméw oraz innych
0s6b w sposob tworczy przyczyniajacych sie do powstania wykonania. Ustawodawca
zatozyt w ten sposéb, ze artystyczne wykonanie winno by¢ wykonaniem tworczym.
Istotne przy dokonywaniu opisu tej przestanki jest takze brzmienie art. 85 ust.1 u.
praut., ktory wprost zaktada, ze ,Kazde artystyczne wykonanie utworu lub dzieta
sztuki ludowej pozostaje pod ochrong niezaleznie od jego wartosci, przeznaczenia
i sposobu wyrazenia”.

Pojecie twdrczosci ma na gruncie prawa autorskiego okreslone znaczenie, odno-
sz3ce sie do oryginalnosci i indywidualnosci. Jeden z nestoréw prawa autorskiego wy-
powiadat sie o tworczosci w taki sposdb: «,,(...) przeciwstawia sie je pracy wymagajace;j
do osiagniecia rezultatu jedynie okreslonej sprawnosci i umiejetnosci i ktérej rezultat
dasie z gory okresli¢ i przewidzie¢ jako majacy charakter powtarzalny. Twérczo$c¢ jest
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kreowaniem czego$ niepowtarzalnego i niebanalnego. Traktowana jest jako przeciwien-
stwo nasladownictwa lub mechanicznego stosowania regut.”» (Bleszynski 1985: 32).

Sprébujmy wiec zastanowic sie, na czym polegajg atrybuty twdrczosci czyli orygi-
nalnos¢ i indywidualnos$¢ i czy pojecia te mozna odnies¢ do cech opisujacych twdrczy
charakter artystycznych wykonan?

Wielki Stownik Jezyka Polskiego ujmuje stowo ,,oryginalny” na trzy sposoby - jako
niepodrobiony; tworzacy samodzielnie; nietypowy (Wielki Stownik Jezyka Polskiego.
online). Pierwszy ze sposobéw rozumienia terminu nalezy z géry wytaczy¢ - oryginalny
rozumiany jako niepodrobiony - odnosi sie bowiem stownikowo do cech i wtasciwosci
materii, a nie doébr o charakterze niematerialnym, jakimi sg artystyczne wykonania.
Oryginalny - jako tworzacy samodzielnie, moze by¢ natomiast uzyte, co sugeruje Wielki
Stownik..., w odniesieniu do tworcy np. - artysty, poety. Pojecie to znaczy wéwczas tyle
co, ,nieopierajacy sie w procesie twdrczym na jakims wzorze”. W trzecim znaczeniu
natomiast oryginalny znaczy tyle co: ,wyrézniajacy sie czyms nietypowym, niezwyktym”.
Stownik uzywa tego okreslenia w odniesieniu do cztowieka, jego charakteru, wygla-
du, pogladéw, pomystéw, programu; akcentu, badz tez nazwy, osobowosci; koncepcji,
metody itp.

W moim przekonaniu z powyzszych definicji ta, ktéra ujmuje oryginalnos¢ jako
twdrczos¢ nie opierajaca sie na wczesniejszym wzorze, moze zastugiwac na akcepta-
cje w odniesieniu do specyfiki wykonawstwa. Wynika to z wyktadni przytoczonego
powyzej art. 85 ust.1 u. praut. w zwigzku z art.85 ust. 2 u. praut in fine, ktéry wprost
stanowi, ze ochronie podlega kazde artystyczne wykonanie, ktére ma charakter twor-
czy, tak w odniesieniu do dziatan oséb je tworzacych, jak i przyczyniajacych sie do ich
powstania. Zauwazy¢ takze nalezy, ze ustawodawca wykluczyt mozliwo$¢ stosowania
w odniesieniu do artystycznych wykonan art. 2 u. pr.aut., ktory reguluje problematyke
praw zaleznych w odniesieniu do utworéw. Na gruncie artystycznych wykonan nie
dochodzi wiec do powstania wykonan ,,zaleznych”, a powstaja jedynie wykonania
majace charakter samoistnej twdrczosci. Dzieje sie tak, dlatego ze podstawa do wyko-
nania jest w wiekszosci przypadkéw utwdr, czyli chronione przepisami prawa dobro
o charakterze niematerialnym.

Przestanke oryginalnosci taczy sie na gruncie prawa autorskiego z przestanka indy-
widualno$ci, rozumiang jako niepowtarzalno$¢. Tworczosé sensu largo dotyczy bowiem
wytacznie cztowieka, ktérego umyst jest w stanie tworzy¢. Przyjecie tego kryterium
wskazuje, Ze ochrong moga by¢ objete wytgcznie takie rezultaty dziatan ludzkich, ktére
réznig sie od innych. Ustawodawca nie wskazuje co prawda jaka powinna by¢ ,,dawka”
indywidualno$ci, ale praktyka orzecznicza powstata na gruncie twérczosci wskazuje
na ochrone nawet znikomo postrzeganej niepowtarzalnosci.

Odnosnie opisanego zagadnienia i w kontekscie artystycznych wykonan, doktryna
prawa autorskiego nie jest zgodna. CzeS¢ z przedstawicieli nauki uznaje, ze artystyczne
wykonanie mozna uznac za dzieto oryginalne (Trafas 1989: 26), inni odmawiajg mu tego
przymiotu, w rozumieniu prawno-autorskim (Tomczyk 2011: 10-11). Cze$¢ doktryny
sktania sie do odrzucenia przestanki oryginalnosci i indywidualno$ci i zastapienia ich
wymogiem wykonania utworu artystycznego, co jednak ma nie wyklucza¢ przyznania
charakteru artystycznego takze innej kategorii utworéw (Barta. Markiewicz 2016: 414),
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jeszcze inni méwia o artyzmie, jako jedynej przestance jako$ciowej wykonania, po-
legajacej na istnieniu swobody twérczej po stronie wykonawcy (E. Laskowska-Litak
2021: on line).

W moim przekonaniu, wyktadnia gramatyczna przepisu pozwala na przypisanie
wykonaniu cech tworczosci, rozumianej jako oryginalno$¢ (samodzielnos¢ tworcza)
oraz indywidualno$¢ (niepowtarzalnos¢). Wykonanie, ktére ma charakter artystyczny
winno wiec by¢ zaréwno oryginalne, jak i indywidualne. Wptyw na wyktadnie tych
przestanek bedzie miata takze wyktadnia przestanki negatywnej o braku warto$ci
artystycznego wykonania w celu objecia go ochrong, o czym bedzie mowa w dalszej
czesci tekstu.

Czy ochronie podlega wykonawca improwizujacy?

Pojecie improwizacji mozna ttumaczy¢ na wiele sposobéw: jako czynno$¢ - wéwczas
improwizacja polega na tworzeniu dzieta artystycznego z jednoczesnym wykony-
waniem go; jako rezultat dziatalnos$ci artystycznej cztowieka lub jako brak przygo-
towania, wykonywanie czego$ bez przygotowania (Wielki Stownik Jezyka Polskiego).
Tak rozumiana improwizacja nie odrdéznia aktu twoérczego od aktu wykonania, ktore
sg potaczone za pomocy tej samej osoby (lub oséb), jednoczes$nie tworzacej utwor
oraz go wykonujacej. W literaturze podkresla sie,

[...] Ze robwnoczesno$¢ artykulacji oraz odbioru powoduje, ze improwizacje cechuja
np. niedostatki kompozycyjne - w przypadku utworéw muzycznych oraz np. przejezycze-
nia, poprawki czy przeskoki myslowe - w przypadku utworéw stownych. Bez watpienia
jednak niedostatki te rekompensowane sa przez emocjonalny sposéb przekazu utworu
publicznosci na biezaco $ledzacej wysitek tworczy autora czesto takze wywierajacej
wplyw na samg artykulacje (Stownik pojec i tekstow kultury: 91).

Akt tworczy jest w przypadku improwizacji tozsamy z wykonaniem powstajacego
utworuy, np. literackiego, muzycznego lub teatralnego. Na kanwie powyzszego pojawia
sie pytanie, czy improwizacja moze by¢ uznana za artystyczne wykonanie, w nauce nie
kwestionuje sie bowiem, ze improwizacja wymaga pracy tworczej, wiec jej wykonawca
moze by¢ uznany za autora (Sterling 2018: 73).

W nauce nie odmawia sie generalnie ochrony improwizacji, wychodzac z zatoze-
nia, ze w takiej sytuacji artystyczne wykonanie jest jednocze$nie ustaleniem utworu
(Preussner-Zamorska 1985: 21). Przeciwnicy twierdza natomiast, ze ,[...] artystycz-
ne wykonanie ma by¢ wykonaniem utworu, a wiec zatozy¢ nalezatoby wczesniejsze
istnienie tego ostatniego. Prawykonanie utworu, bedacego jednoczesnie ustaleniem
utworu nie powinno by¢ traktowane jako artystyczne wykonanie” (Golat 2016: 86).

W moim jednak przekonaniu ochronie prawem pokrewnym do artystycznego
wykonania mogg podlega¢ takze improwizacje stanowiace jednocze$nie ustalenie
utworu, np. dokonywane przez aktora teatralnego.
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Czy istotna z punktu widzenia ochrony jest warto$¢ wykonania,
jego przeznaczenie lub sposob wyrazenia?

Na pytanie to udziela odpowiedzi ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych
w art. 85.1, ktory stanowi, ze , Kazde artystyczne wykonanie utworu lub dzieta sztuki
ludowej pozostaje pod ochrong niezaleznie od jego wartosci, przeznaczenia i sposobu
wyrazenia”.

Analogicznie do utworu, ochrona artystycznego wykonania nie jest zalezna od jego
warto$ci, w tym warto$ci nadawanej przez odbiorcéw, co zwigzane jest z zasada neutral-
nosci systemu normatywnego wzgledem wartosci estetycznych (Laskowska-Litak 2021).

W moim przekonaniu natomiast uniezaleznienie ochrony wykonan od ich wartosci
mozna wyjasni¢ takze poprzez odestanie do tzw. koncepcji tekstow kultury. Jest to poje-
cie uzywane przez kulturoznawcdw i literaturoznawcoéw, a odnoszace sie do ,niemate-
rialnego dobra zbiorowego, przekazywanego i wzbogaconego przez kolejne pokolenia,
ktdére stanowi zobiektywizowany wynik wspotdziatania i tworczej aktywnosci wielu
pokolen, ma zdolnos¢ do rozprzestrzeniania sie i rozwoju (Stownik pojec i tekstow kul-
tury: 307). Teksty kultury sg efektem powtarzalnosci okreslonych zachowan cztonkéw
spoteczenstwa, np. sposobu myslenia, odczuwania, sktonnosci do zachowan tworczych.
W ujeciu cato$ciowym tekstem kultury jest np. literatura, teatr, film, technologia, religia,
muzyka. W ujeciu jednostkowym - konkretny utwor, spektakl, film itp. W literaturze
podnosi sie, Zze obowigzujaca w kulturze hierarchia wartosci tekstéw kultury ma cha-
rakter dynamiczny: nie jest dana raz na zawsze, zmienia sie w zaleznosci od gustow
i upodoban uczestnikow kultury, sa bowiem ,teksty kultury”, ktérym wspétczesni ar-
ty$cie odmawiali wartosci lub ich nie doceniali, oraz takie, ktére uznawane sa za dzieta
ponadczasowe (Stownik pojec i tekstéw kultury: 307).

Przenoszac koncepcje ,,tekstow kultury” na grunt prawa do artystycznych wyko-
nan, sformutowa¢ mozna teze, ze oryginalnos$¢ dzieta i jego wykonania nie powinny
by¢ rozumiane w sposéb bezwzgledny, gdyz w pewnym zakresie wspoétcze$ni nawia-
zuja do tradycji kulturowej lub dorobku intelektualnego swoich poprzednikéw, czyli
do,tekstow kultury”. Po wtore, warto$¢ , tekstu kultury” ma charakter zmienny w czasie
i wigze sie z nadawanymi przez spoteczenstwo ocenami.

W odniesieniu do artystycznego wykonania i analogicznie do utworu u. pr.aut.
uniezaleznia jego ochrone od przeznaczenia. Pojecie to nalezy w moim przekonaniu
rozumie¢ jako konkretny cel, w ktérym artystyczne wykonanie ma zosta¢ wykorzystane.
Cel ten powinien by¢ indyferentny z perspektywy podmiotu oceniajacego dane wykona-
nie jako nadajgce sie do ochrony. Takie ujecie pozwala na objecie ochrong artystycznych
wykonan dokonywanych podczas wszystkich prob, wykonan bez publicznosci, dla
zabawy, w szkole, w domu etc., co niewatpliwie stoi w sprzecznosci ze wzmiankowang
wczesniej w artykule koncepcja Krzysztofa Kurosza o tym, ze wykonanie jest forma
wystepu (Kurosz 2014: 108).

W moim przekonaniu nie ulega jednak watpliwosci, ze ochronie podlega¢ powin-
ny takze wykonania amatorskie tzn. nieprofesjonalne, cho¢ w internetowej kulturze
partycypacji bywa ona iluzoryczna (Grzybczyk 2017: 596).

W odniesieniu do artystycznego wykonania u. pr.aut. uniezaleznia jego ochro-
ne od sposobu wyrazenia. Pojecie to nalezy, jak sadze, jako uniezaleznienie ochrony
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od przyjetego przez artyste wykonawce (w tym np. aktora teatralnego) sposobu uze-
wnetrznia swoimi stowami lub zachowaniem emocji, stanowiska lub pogladu.

Problematyke sposobu wyrazenia wigza¢ mozna obecnie z dokonywaniem ar-
tystycznego dziatania w przestrzeni wirtualnej, np. w narracyjnej grze fabularne;.
Ireneusz Matusiak w ksiazce pt. Gra komputerowa jako przedmiot ochrony z 2013 r.
stoi na stanowisku, ze

Z uwagi na to, ze uczestnicy gier fabularnych faktycznie odgrywaja okreslone role za-
warte w scenariuszu tej gry, mozliwe jest ich poréwnanie do aktoréw odtwarzajgcych
scenariusz przedstawienia teatralnego, z zaznaczeniem ze gry fabularne nie posiadaja
innych odbioréw (widz6éw) niz uczestnicy. [...] Jedyng zauwazalna manifestacja przyjetej
przez uczestnika gry fabularnej roli, bywa ton gtosu i sposéb wypowiadania komuni-
katow. Wydaje sie, ze tego rodzaju ekspresja pozwala uzna¢ udziat w niektérych grach
fabularnych za rodzaj artystycznego wykonania. [...] W przypadku gdy scenariusz gry
fabularnej zostanie uznany za utwor, spetniony zostanie jeden z warunkow artystycznego
wykonania (Matusiak 2013).

Uwagi te nalezy podzieli¢, dodajac do nich komentarz wynikajacy, jak sie wydaje,
z uptywu czasu pomiedzy napisaniem przez Matusiaka ksigzkia 2023 rokiem. Obecnie
bowiem gracze gier fabularnych dokonuja czesto tzw. streamingu, polegajacym na tym,
Ze gracz na zywo transmituje swoja gre. Gre te moze dodatkowo opatrzy¢ swoim ko-
mentarzem i ewentualnie pokaza¢ swoéj wizerunek nagrywany za pomoca kamerki
internetowej. W ten spos6b mozna uzna¢, Zze mamy do czynienia z prezentowaniem
wykonania okreslonej publiczno$ci.

Podsumowanie

Niniejszy artykut miat na celu przyblizy¢ czytelnikowi normatywng i doktrynalng per-
spektywe spojrzenia na artyste wykonawce ze szczegélnym uwzglednieniem aktora
teatralnego z punktu widzenia przepiséw prawa autorskiego.

Dziatania aktoréw teatralnych przynaleze¢ moga do kategorii artystycznych wy-
konan, o ile wykonuja oni utwoér lub dzieto sztuki ludowej w sposéb artystyczny. Sama
ustawa nie definiuje jednak pojecia ,,artyzmu” wykonania, nie wskazuje takze, kim
w istocie miatby by¢ posrednik, np. aktor teatralny. Sposéb definiowania artystycznego
wykonania w ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych z 1994 r. zblizony
jest do sposobu definiowania utworu, stad cze$¢ doktryny opisuje je przy uzyciu pojec
charakterystycznych dla utworéow. Takie podejscie jest mozliwe, o ile wskazanym poje-
ciom nadaje sie znaczenie dostosowane do roli, jakg w systemie praw autorskich i praw
pokrewnych petni artysta wykonaweca i artystyczne wykonanie: jest to rola posrednika
pomiedzy tworcg utworuy, a jego odbiorca - publicznoscia, widzem.

Autorka opowiada sie za przyjeciem, ze przystéwek ,artystycznie” nalezy inter-
pretowac jako pewien walor wykonania, a nie odnosi¢ go do osoby artysty, ktorym
z punktu widzenia przepiséw prawa autorskiego moze by¢ kazdy. Ponadto w opinii
autorki wykonania powinny podlega¢ ocenie z punktu widzenia twoérczosci: nalezy
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oceni¢, czy sa one wynikiem samodzielnosci twoérczej oraz przejawem indywidualnosci
wykonawcy. Przenoszac koncepcje ,,tekstéw kultury” na grunt prawa do artystycznych
wykonan, sformutowa¢ mozna jednak teze, ze oryginalnos¢ wykonania nie powinna
by¢ rozumiana w sposéb bezwzgledny, gdyz w pewnym zakresie wspotcze$ni nawia-
zuja do tradycji kulturowej lub dorobku intelektualnego swoich poprzednikéw, czyli
do ,tekstow kultury”. Po wtére wartos¢ , tekstu kultury” ma charakter zmienny w czasie
i wigZe sie z nadawanymi przez spoteczenstwo ocenami.
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Streszczenie

Artykut opisuje aktora teatralnego z punktu widzenia przepiséw ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. Opis przeprowadzony zostat przy uzyciu metody dogmatyczno-prawnej,
polegajacej na analizie norm prawa polskiego. Aktor teatralny przynalezy do kategorii artystow
wykonawcéw, chronionych konstrukcjg prawa pokrewnego do artystycznego wykonania. Z punk-
tu widzenia prawa autorskiego wszyscy artysci wykonawcy chronieni sa w taki sam sposob, o ile
artystycznie wykonuja utwdr lub dzieto sztuki ludowej. W artykule potozono szczegélny nacisk
na wskazanie tych dziatan i cech charakterystycznych dziatania artysty wykonawcy, ktére zwigza-
ne z pracg aktora teatralnego. Sposéb definiowania artystycznego wykonania w ustawie o prawie
autorskim i prawach pokrewnych z 1994 r. zblizony jest do sposobu definiowania utworu, stad
cze$¢ doktryny opisuje je przy uzyciu pojec¢ charakterystycznych dla utworéw. Takie podejscie
jest mozliwe, o ile tym pojeciom nadaje sie znaczenie dostosowane do roli, jakg w systemie praw
autorskich i praw pokrewnych petnig artysta wykonaweca i artystyczne wykonanie. Jest to rola
posrednika pomiedzy twdérca utworu, a jego odbiorca - publicznos$cia, widzem.

Theater actor from the copyright perspective

Abstract

The article describes a theatre actor from the point of the Act on Copyright and Related Rights
using a dogmatic-legal method consisting of an analysis of Polish law. The theatre actor belongs
to the category of performing artists, protected by the construction of the right related to artistic
performance. From the point of view of copyright law, all performers are protected in the same
way insofar as they artistically perform a work or a work of folk art. However, the paper places
particular emphasis on those activities and characteristics of a performer’s performance that
relate to the work of a theatre actor. How artistic performance is defined in the 1994 Copyright
and Related Rights Act is similar to the way in which a work is defined. Hence, some doctrines
describe it using concepts characteristic of works. Such an approach is possible because these
concepts are given meaning and adapted to the role played by the performer and artistic per-
formance situated in copyright and related rights. This is the role of an intermediary between
the creator of the work and its audience - the public and the viewer.
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