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RECENZJE, SPRAWOZDANIA, WYWIADY

Media i wspdtczesny teatr: dyskusja redakcyjna

Uczestnicy dyskusji: prof. Agnieszka Ogonowska (moderatorka, A.O.), prof. UAM Magda-
lena Grenda (M.G.), prof. UP Marek Pienigzek (M.P.), dr Sinitta Kazek (S.K.), mgr Judyta
Pogonowicz (].P.)

A.O.: Szanowni Panstwo, mito mi, ze w Osrodku Badan nad Mediami Instytutu

Filologii Polskiej UP w Krakowie mozemy przeprowadzi¢ dyskusje dotyczaca rela-
cji miedzy mediami a wspotczesnym teatrem. Ten ostatni jest w coraz wiekszym

stopniu zmediatyzowany, podobnie jak nasze doswiadczenie jako odbiorcow, ale

takze wspottwiorcow wspoétczesnej kultury. Jakie przemiany we wspotczesnym

teatrze i jego otoczeniu mozna uznac za znaczace lub nawet przelomowe dla

istoty teatru, takze jako instytucji i ,maszyny kulturotwdrczej”?

S.K.: Dla istoty teatru XXI wieku szczegodlnie znaczace sa zmiany zachodzgce w Swiecie

mediéw i nowych technologii. Obecnie dominujace tendencje i praktyki teatralne wy-
raznie zarysowuja obraz teatru, ktéry w pewnym stopniu podaza za technologicznym

postepem.

A.O: A co z sama przestrzenia teatralna?

S.K.: Tak, transformacji ulega takze pojecie przestrzeni scenicznej, ktéra wykracza poza
tradycyjne myslenie o spektaklu jako przedstawieniu usytuowanym w sali teatralnej,
z podziatem na scene i widownie. Dla wspotczesnych twércodw ta przestrzen jest polem
eksperymentu i poszukiwan. Teatr XXI wieku to przede wszystkim teatr nowego je-
zyka dialogu z odbiorca. Wykorzystywanie innowacyjnych technik komputerowych
i cyfrowych, takich jak Virtual Reality, Augmented Reality, technologia modutowa
Arduinio czy mikrokomputery Rasberry Pi, przyczynia sie do licznych procesow digi-
talizacji i wirtualizacji sceny. Ponadto znaczacy wplyw na wizjonerskie realizacje mto-
dych twércéw maja innowacyjne i zaawansowane konsolety do manipulacji warstwa
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dzwiekowaq oraz $wiattem. Stopien koordynacji tak r6znorodnych elementéw w teatrze
jest obecnie bardzo wysoki. Wspottwércami transmedialnych i mediatyzowanych
przestrzeni scenicznych sg niewatpliwie realizatorzy techniczni. Mam tutaj na mysli
przede wszystkim operatoréw kamer, pracownikdw obstugi multimedialnych urzadzen,
takich jak ekrany projektowe, konsolety, miksery dzwieku, a takze twdércow materia-
16w wideo, interaktywnych instalacji artystycznych oraz projektantéw nowoczesnych
scen widowiskowych z elementami Virtual Reality. Nasilajgce sie procesy tworcze
w kierunku rozwoju medidéw i nowych technologii uwazam obecnie za przetomowe
w polskim teatrze XXI wieku.

A.0.: Jezyk nowych mediow, ich logika i estetyka w sposo6b zasadniczy wplywaja
na rozne aspekty doswiadczania teatru...

M.P.: W przedstawieniach realizowanych w ostatnim dwudziestoleciu mozna dostrzec
narastajgcg intensywnos¢ wykorzystywania narzedzi medialnych do ksztattowania wy-
darzenia scenicznego. Uzycie jezyka mediow modyfikuje rodzaj relacji nawigzywanych
z publicznoscia, nawigzujgc w ten sposéb do mechanizméw znanych z rzeczywistosci
pozateatralnej, gdzie relacje spoteczne sa przede wszystkim realizowane za pomoca
elektronicznych srodkéw komunikowania i przekazu.

Spos6b moéwienia i zachowywania sie postaci teatralnych, upodabniajacych sie
w stylu bycia do modelu znanego z popkultury, z efektownych ekranizacji, polityki,
reklam, teledyskéw i meméw, daje podstawy do wskazania na rodzaca sie nowg este-
tyke przedstawien teatralnych, silnie absorbujacych sposoby ekranowej mediatyzacji
rzeczywistosci.

Doda¢ do tego nalezy bardzo juz oczywisty - przez to niezauwazany - masowo
realizowany zwyczaj stosowania w spektaklach mikroportéw. Aktorzy méwig do mi-
krofonéw przyklejonych do policzka, ich gtos dochodzi do widowni z catego obszaru
sceny. Jednak obecno$¢ postaci nie realizuje sie z uwzglednieniem jej pozycji scenicznej,
jak np. w stuchowisku radiowym, gdzie stereofoniczny montaz odpowiednio lokuje
postaci w przestrzeni dZzwiekowe;j. Czesto podczas spektaklu nie mozna zidentyfikowac
miejsca aktorskiego dziatania, trudno tez powiedzie¢, ze mamy wtedy jeszcze do czy-
nienia z postacig w petni uciele$niang przez aktora. Technologia na wtasnych zasadach
przejmuje jego glos. Krytyka teatralna owego problemu od lat juz nie zauwaza. Ale jest
to jeden z elementow, ktory pokazuje, ze teatr staje sie po cze$ci zaktadnikiem techno-
logicznej maszyny reprodukujacej kulture. Pozwala to jednak i powiedzie¢, Ze staje sie
tez znakomitym medium bycia i dziatania w kulturze zmediatyzowanej, dziedziczac
przy tym caty bagaz jej zalet i zagrozen.

J.P.: W mojej opinii takie przemiany dotycza m.in. tworzenia sie kolektywoéw arty-
stycznych, skupionych wokét rozwijania i przetwarzania mediéw oraz technologii dla
ina scenie. Inicjatywy rezyseréw teatralnych: Krzysztofa Garbaczewskiego, zatozyciela
Studia Dream Adoption Society, Pawta Passiniego, tworcy neTTheatre - Teatru w Sieci
Powigzan i Lukasza Twarkowskiego z IP Group to przyktady takich wtasnie dziatan.
Praca w kolektywie oczywiscie odbywa sie takze w instytucjach i tutaj waznym zwro-
tem w teatrze oraz szkotach artystycznych jest wskazywanie oraz pietnowanie dziatan
przemocowych, a takze wprowadzanie procedur pozwalajacych na zapobieganie takim
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zjawiskom, co przektada sie réwniez na zmiany w ,kulturze pracy” czy samorefleksje
wsréod innych pracodawcdéw i pracownikow. Zwrotem jest tutaj takze dyrekcja Moniki
Strzepki w Teatrze Dramatycznym - konkurs wygrata rezyserka, jednak o teatrze decy-
duje ,,Dramatyczny Kolektyw” z Agatg Adamiecki-Sitek, Matgorzatg Btasinska, Monikg
Dziekan i Dorota Kowalkowska.

A.0.: Czy nowe technologie i media cyfrowe w istotny sposéb wplywaja na ksztatt
wspolczesnego teatru, na jego potencjat edukacyjnych badz terapeutyczny?
M.P.: Wspébiczesne wykorzystanie mediéw w teatrze dowodzi, Ze scena pozostaje
wierna swoim najbardziej pierwotnym zatozeniom i spotecznym celom. Czyli w swojej
postmedialnej wersji wciaz chce oferowac publicznos$ci okazje do zobaczenia w mikro-
kosmosie zdarzen makrokosmosu aktualnego ksztattu ludzkiego $wiata. Co szczeg6lnie
wazne, pozwala na do§wiadczenie momentu zaniku reprezentacji, ktérej obecno$¢
jest specjalnie tematyzowana i krytycznie obserwowana przez wielu wspétczesnych
rezyserow. Silnie zmediatyzowany, a takze czesto zwirtualizowany teatr daje odczuc
intensywniej niz na co dzien oddziatywania ponowoczesnych sieci medialnych, nie-
ustannie rekonfigurujgcych sposoby uczestnictwa i status uczestnikow spotecznych
relacji. Poszukiwania rezyserow zmierzajg takze w kierunku, ktéry w refleksji o tech-
nologiach VR (Virtual Reality) i AR (Augmented Reality) jest okreslany jako przejscie
od zanurzenia zmystowego do zanurzenia spotecznego w poszerzanej realnosci. Widz
w takich spektaklach ma wiec okazje do doswiadczania swoich dziatan poznawczych
i doznan afektywnych w artystycznie steatralizowanym i zmediatyzowanym otoczeniu,
co daje mu szczeg6lng szanse na studiowanie wspotczesnej podmiotowosci i obser-
wowanie procesu stawania sie medium wtasnych reakcji.

A.0.: Widz doswiadcza, ale takze staje sie sam dla siebie przedmiotem witasnej

autorefleksji i autopoznania. W dalszej perspektywie moze to prowadzi¢ do roz-
szerzenia pola samoswiadomo$ci, jak rowniez poglebienia motywacji do wyko-
rzystania tego potencjalu w rozmaitych praktykach spotecznych. Kiedy méwimy
o potencjalne edukacyjnym i terapeutycznym wspoétczesnego teatru, jego moc

performatywna, jako ,teatru w dzialaniu”, staje sie oczywista. Czego uczy zatem

wspoélczesny teatr? Czy cele edukacji teatralnej i poprzez teatr zostaly zmienione

przez trans- i postmedialne otoczenie kulturowe?

M.P.: W najnowszym teatrze sposoby uczestnictwa w kulturze sa chetnie performatyw-
nie wyprowadzane poza scene gry, w mentalne lub dostownie uciele$niane dziatania,
proponowane widzom do wyboru i aktywizacji. Widz wydobywa sie wéwczas z mys$le-
nia o wszelkiego rodzaju mediach jako oknach na $wiat czy zwierciadtach wydarzen
realnych, a uczy sie wchodzenia w role wspoétkreatora przestrzeni spotecznej, aranzera

wymiany znaczen i opinii. Wowczas widzimy, ze teatr moze funkcjonalnie przejmowac
mechanizmy mediatyzowania rzeczywistosci, ale moze oferowac takze jeszcze co$ wie-
cej. W najlepszych przedstawieniach moze dostarczac¢ okazji do do$wiadczenia wspoét-
czesnej rzeczywisto$ci udostepnianej w najpetniejszy z mozliwych sposobow, poniewaz
pojecie ,$wiata zmediatyzowanego” nie méwi o $wiecie odwzorowanym w przekazach

medialnych, lecz o formie rzeczywistosci, ktéra przynalezy do performatywnej sfery
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kreacji. Dlatego mozna powiedzie¢, Ze teatr wspotczesny, intensyfikujac i uobecniajac
wszelkie dostepne metody mediatyzacji, moze przekraczac jej potencjalnos¢ i stawac
sie czyms$ wiecej niz przekazem. Okazuje sie miejscem do wspotdziatania widza z udo-
stepnianymi mu mechanizmami kreacji rzeczywistosci, uczy, jak dziata wspotczesna
maszyna mediatyzacyjna, budzi krytyczna refleksje o podmiotowych sposobach wta-
czania sie lub wytgczania z masowych proceséw spoteczno-kulturowych.

A.O.: Ktére gatunki, techniki, estetyki teatralne s najbardziej atrakcyjne dla
widza poszukajacego w teatrze artystycznych diagnoz wspoétczesnosci?

J.P.: Mysle, Zze mozliwosci, jakie daje VR w teatrze, zwtaszcza poprzez dolaczenie
do przestrzeni spektaklu za pomoca gogli, moze by¢ interesujace dla wielu widzow.
Bilokacja w domu i w teatrze czy dotgczanie do spektaklu juz w budynku teatru, po-
$rod innych widzéw, jest technikg, ktéra daje mozliwos¢ catkowitej immersji w dzieto
oraz utatwia, wspomaga lub catkowicie umozliwia dotaczenie do spektaklu osobom
z niepelnosprawnoscia.

S.K.: Na atrakcyjnos¢ wspotczesnego spektaklu sktadaja sie przede wszystkim jego
warstwy audiowizualne. Doswiadczanie wspotczesnych inscenizacji, spektakli oraz
performanséw ma charakter wielowymiarowy i multisensoryczny. Nowa audiowizu-
alno$¢ wspotczesnego spektaklu to przede wszystkim proces wzajemnego przenikania
sie réznorodnych narzedzi tworczych, a takze zjawisko transmedializacji oraz silnie
narastajgcej immersji. Tutaj nalezy wskaza¢ twérczo$¢ takich rezyserow, jak Ziemilski,
Garbaczewski, Borczuch czy Strzepka i Demirski. Mechanizm zanurzania sie w sie¢
symbolicznych znaczen i przekaznikéw poréwnywalny jest z metrum muzycznym, ktdére
okresla uktad akcentdw i zapis wartosci, w tym wypadku inscenizacji teatralnej. Sadze,
ze nie jest tak, iz teatr technologicznie nasycony wypiera sztuke opartg na tradycji,
iluzji. Samo pojecie iluzji jest niezwykle wazne. Zostato ono obecnie zaposredniczone
i przetransformowane w nowy wymiar doswiadczania. Artystyczne diagnozy wspoét-
czesnosci teatru poszukujgcego to przede wszystkim te, ktore wskazujg widzowi kon-
trowersyjne, niebagatelne, nieoczywiste kierunki myslenia. Techniki z zakresu VR oraz
AR skutecznie umozliwiaja twércom dotarcie do najodleglejszych miejsc wyobrazni
odbiorcy, ktéry obecnie nie jest biernym stuchaczem i ogladajacym, ale uczestnikiem
spektaklu i jego wspottwdrca.

A.O.:Jak idee/koncepcje partycypacji i upodmiotowienia widzéw sprawdzajq sie
we wspotczesnych realizacjach teatralnych?
M.G.: Odpowiem, ze wiasciwie kazde, o ile sa zastosowane w przemy$lany i odpowie-
dzialny sposoéb. Rozpoczynajac dyskusje na temat zjawiska partycypacji we wspoét-
czesnym teatrze, nalezatoby w pierwszej kolejno$ci wymieni¢ najczestsze sposoby jej
realizacji. Teatr partycypacyjny ma bowiem réznorakie oblicza. Po pierwsze, kojarzony
jest z teatrem fizycznie angazujacym publiczno$¢ w trakcie trwania spektaklu.
Wiaczanie publiczno$ci moze przebiega¢ w rézny sposob. Od prostych zabiegdw
formalnych, jak na przyktad zniwelowanie granicy pomiedzy sceng a widownia, przez
realizacje prostych zadan, po projekty, w ktérych aktywny udziat publiczno$ci jest ele-
mentem nieodzownym, konstytuujacym przebieg catego wydarzenia (np. happening).
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Po drugie, teatr partycypacyjny to taki, ktéry tworzony lub wspéttworzony jest przez

osoby niebedace zawodowymi aktorami. Sg to najczesciej reprezentanci grup wyklu-
czonych, mniejszosciowych lub stygmatyzowanych: seniorzy, bezdomni, osoby z niepet-
nosprawnos$ciami, mniejszos$ci etniczne czy seksualne. Po trzecie, teatr partycypacyjny
moze by¢ pojmowany jako kolektywna praktyka spoteczno-artystyczna. To przewaznie

spektakle, projekty tworzone z udziatem wybranej grupy np. spotecznosci lokalnej,
uczniéw danej szkoty, grupy sasiedzkiej, mieszkancow tzw. terendw zaniedbanych. Dla

mnie, kulturoznawczyni, szczegélnie interesujace sa dwa ostatnie sposoby rozumienia

tego terminu, poniewaz ich wyznacznikiem jest spoteczne zaangazowanie. Dla idei sztu-
ki partycypacyjnej, a przede wszystkim dla wspotczesnych partycypacyjnych realizacji

teatralnych najwazniejsze sa takie pojecia, jak wspolnotowos¢, wspotodpowiedzial-
nos¢, roznorodnose, egalitaryzacja, dostepnosé, transparentno$¢, idea rozproszonego

autorstwa, nacisk na kolektywny proces, a nie cel konicowy, ,przechodzenie” z pola

sztuki na pole kultury, spoteczenstwa. By dopemhi¢ zestawu wartos$ci sktadajacych

sie na misje omawianego tutaj zjawiska, nalezy jeszcze przywota¢ idee empowerment
(z ang. wzmocnienie poczucia wtadzy, upowaznienie do podejmowania decyzji - A.0.).
Teatr partycypacyjny dostarcza nie tylko umiejetnos$ci tyczacych tworzenia sztuki, ale

ksztatci i podtrzymuje Swiadomos¢ krytyczng. Zacheca do aktywnego uczestnictwa

w zyciu spotecznym, umozliwia wglad w nature opresyjnych mechanizméw spotecz-
nych i pozwala na nie reagowa¢, zacheca do budowania wspolnoty obywatelskiej, walki

o bardziej sprawiedliwe i demokratyczne spoteczenstwo. Koncepcja empowerment
koresponduje z takimi pojeciami jak sprawiedliwo$¢ spoteczna, zwrot ku sprawczosci

czy upodmiotowienie. Te aspekty coraz czesciej bierze sie pod uwage, tworzac spektakle

teatralne, ale takze w zarzadzaniu teatrami instytucjonalnymi, jak i niezaleznymi. Teatr
partycypacyjny oznacza¢ moze instytucje badz organizacje pozarzadowa, ktéra stawia

swojg publicznos$¢ - jej oczekiwania, aspiracje, potrzeby - w centrum uwagi. Sa to tea-
try, ktére ,mysla odbiorcg”, a ich szeroka oferta (zaréwno dziatalnos¢ artystyczna, jak
i pozateatralna) jest w odrdznieniu od prezentacyjnej (z figurg biernego odbiorcy) -
partycypacyjna. Na sam koniec dyskusji o koncepcjach partycypacji i upodmiotowienia

widzow trzeba nieco krytyczniej przyjrzec sie omawianym tutaj zatozeniom. Obecnie

zaréwno teatr repertuarowo-dramatyczny, jak i offowy coraz chetniej i czeSciej tworzy
teatralne projekty partycypacyjne. Wiekszo$¢ z nich realizuje twoércze i spoteczne cele,
ale mamy takze do czynienia z przedsiewzieciami, ktére omawiang tutaj idee nadwy-
rezaja. Ten rodzaj teatru trzeba tworzy¢ z wyczuciem, madrze i odpowiedzialnie, tak
aby koncepcja partycypacji nie przerodzita sie we wtasng karykature.

J.P.: Teatr jest wspolnota, nie tylko tworcow, ale takze wspolnota, ktéra sie wytwa-
rza podczas spotkan z widzem. Podmiotowe traktowanie widza odbywa sie poprzez

wiaczanie go do dyskusji, nie tylko w czasie paneli po premierach, ale takze poprzez

swobode w interpretacji dzieta. Taki teatr bedzie nastawiony na kreowanie przezy¢,
nowych doswiadczen, a nie podawanie motywo6w do interpretacji. Afektywny odbior
jest wazniejszy niz analiza, co przejawia sie w szczegdlny sposéb w spektaklach na-
zywanych przez ich twércow , medytacjami”. Mysle tutaj o spektaklu Nic w rezyserii

Krzysztofa Garbaczewskiego z repertuaru Starego Teatru i spektaklu Nirwana, ktory
wyrezyserowat w 2009 roku, wkrétce po debiucie.



[108] Recenzje, sprawozdania, wywiady

A.O.: Gdzie zatem sytuuje sie wspotczesne aktorstwo teatralne wobec masowej
ekranowej reprodukcji postaci filmowych i wizerunkéw medialnych?

S.K.: Pytanie o umiejscowienie wspoétczesnego aktorstwa teatralnego w Swiecie na-
syconym mediami oraz nowa technologia wydaje sie by¢ kluczowe dla rozwazan nad
teatrem XXI wieku w ogdle. Na przyktadzie wielu spektakli realizowanych przez twor-
c6w miodego pokolenia mozna stwierdzic, Ze zainteresowanie nowymi technologiami
w teatrze wyznacza zmiane pewnych modeli funkcjonowania teatru jako instytucji
spotecznej, artystycznej. Przestrzen sceniczna dzi$§ wymaga od aktora nowych umiejet-
nosci, praktyk, przede wszystkim umiejetnosci dostosowawczych wzgledem digitalnych,
cyfrowych, interaktywnych oraz transmedialnych wizji rezyseréw. Postugiwanie sie
narzedziami takimi jak gogle VR (np. gogle Oculus Meta Quest 2, wykorzystane przez
aktorow w spektaklu Sen nocy letniej w rezyserii Garbaczewskiego), interaktywny tablet,
kamera filmowa, kontrolery dzwiekowe itp., wymaga od aktora specyficznego panowa-
nia nad wiasnym ciatem i modulacjg gtosu. Aktor powinien zatem posiada¢ umiejet-
nos¢ taczenia gry aktorskiej z jednoczesng obstuga np. urzadzen elektronicznych. Dla
przyktadu: mikroporty umieszczane na ciele aktora, ktore peinig przede wszystkim
funkcje wzmacniania i natezania dzwieku, zmieniaja ton i barwe jego gtosu, a najcich-
szy szeptioddech stajg sie styszalne nawet dla najbardziej oddalonych od przestrzeni
scenicznej odbiorcow. Warto zaznaczy¢, ze aktorstwo teatralne stopniowo nabiera cech
aktorstwa filmowego, ekranowego. Teatr wykorzystuje liczne $rodki sztuki filmowej.
Zmienia sie zatem relacja aktora z rezyserem, a takze relacja aktor-widz. Swiadomy
uczestnik kultury postmedialnej dostrzeze te Srodki i bedzie starat sie zbadac¢ ich sens
oraz kierunek. Wedtug Ryszarda Kluszczyniskiego sztuka wspétczesna przyjmuje formy
transdyscyplinarne, a znaczacym transformacjom ulegaja tzw. priorytety tworcze.
Sztuka uwidacznia, wedtug badacza, spoteczng wrazliwo$¢ na postep technologiczny.
Artysci siegajg wiec po aktywizujace, eksperymentalne, laboratoryjne i emancypacyjne
rozwigzania, ktére odnajdujg wspdlny jezyk z naukg i nowa technologia™.

M.P.: Bohaterowie spektakli Swiadomie i celowo odnoszacych sie do kontekstow kultury
postmedialnej sg raczej chwilowymi ekspozycjami zdarzen niz sp6jnymi wizerunkami
psychologicznymi. Bywajg przejSciowa obecnoscig, otwartg na relacje z odbiorca, gto-
sami petnymi emocji, demonstruja intensywne poszukiwanie miejsca dla siebie w nie-
stabilnym otoczeniu spotecznym i ekonomicznym. Ciato aktora staje sie narzedziem
wykorzystywanym podobnie jak w performansach choreograficznych, tematyzuje
proces poszukiwania wtasnej obecno$ci w swiecie pozbawionym trwatych i akcep-
towanych punktéw odniesienia. Afektywne odbijanie sie od ekranowo cytowanych
pierwszostronicowych newséw, od medialnych zachet i perswazji, projekcji on-line
i ich powtorzen wzbogaca zakres srodkéow wyrazu wspotczesnego aktora, czyniac
z niego scenicznie eksponowane srodowisko afektéw dystrybuowanych i podzielanych
z widzem w przestrzeni sztuki.

J.P.: Dodam, ze nie tylko aktorstwo, ale spektakl cato$ciowo ma czesto na celu obnazenie
spektaklizacji rzeczywistosci, w ktorej zyjemy. W teatrze takze spotykamy wizerunki

1 R.W.Kluszczynski (red.) (2008). ,Sztuka nowych mediéw i jej konteksty kulturowe”,
Zeszyty Artystyczne 17. 15-70.
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i kreacje, jednak za pomoca technologii ten proces jest obnazany. Tutaj dobrym przy-
ktadem moze by¢ spektakl Sen nocy letniej w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego,
gdzie ciato energetyczne aktora staje sie nudne (stowo najczesciej pojawiajace sie
w recenzjach), a jego awatar, czyli wizerunek cyfrowy, moze stac sie kreacjg atrakcyjng
dla widza, ale tylko kreacja-fikcjg, demaskowang na scenie.

A.O.: Jakie zatem kompetencje cyfrowe i medialne powinien posiada¢ odbiorca
wspolczesnego teatru nowomedialnego?

J.P.: Widz zanurzony w $wiecie mediéw i technologii, czesSciowo scyborgizowany
i na state podtaczony do sieci, a szczegblnie widz mtodego pokolenia, ktory przyswaja
umiejetnos$ci cyfrowe niemalze od razu, wiele z tych kompetencji juz posiada. Nato-
miast co uwazam za najwazniejsze, to refleksja nad wptywem technologii na cztowieka,
bycia przetwarzanym przez technologie, Swiadomo$¢ wptywu algorytméw, wiedza
o sile uzaleznienia od aplikaciji i tresciach w nich konsumowanych, umiejetno$¢ roz-
rézniania opinii od faktdw, selekcjonowanie informacji i odrzucanie bezuzytecznych,
umiejetnos$¢ wyboru dostawcdw tresci, szczegdlnie wiedzy czerpanej z sieci. Odbiorca
teatru potrzebuje takze refleksji na temat wykorzystywania mediéw na scenie oraz
pewnej orientacji w sztuce intermedidw. Bez $wiadomosci i wiedzy, ktéra nie konczy
sie na potocznym przekonaniu, Ze ,teatr to wypetnienie dramatu na scenie”, przekaz
ze sceny bedzie oddzielony jakas$ barierg odrzucenia i niezrozumienia od odbiorcy.
W konsekwencji widz obejrzy obrazek 3D, ktéry mu sie spodoba badz nie.

S.K.: Odbiorca wspéiczesnego teatru nowomedialngo powinien przede wszystkim
wykazywac sie otwartoscig na nowe doznania, jakie ten teatr proponuje (a proponuje
je nie bez przyczyny). Wielu twércow wspdiczesnego teatru, takich jak Garbaczewski,
Ziemilski, Borczuch, Kleczewska, zarysowuje dzi§ nowy wymiar sztuki scenicznej
w obrebie technologizacji przestrzeni scenicznej. Celem tak uformowanej i zaprogra-
mowanej tworczosci nie jest wywotywanie w odbiorcy zachwytéw i uniesien nad efek-
ciarskim rozwigzaniem scenograficznym, lecz postawienie go w pozycji Swiadomego
uczestnika wszelkich procesow tworczych, konfrontujgcych z realnym §wiatem. Rozwoj
technologii jest obecnie w teatrze kierunkiem zacie$niania ram, w jakich aktualnie
ten teatr funkcjonuje w kontekscie spotecznym i kulturowym. Tworcy granice te stale
chca przekraczac i dlatego siegaja po coraz nowsze estetyki i praktyki teatralne. Nie
zawsze spektakl odbierany jest z zamierzonym skutkiem i nie zawsze przynosi efekt
spotecznej debaty, dialogu i préby porozumienia czy dyskusji z odbiorca. Otaczajaca
nas rzeczywisto$¢ ztozona jest ze skomplikowanych trakeji i komponentéow dziedzi-
ctwa kulturowego. Wspotczesny teatr stara sie by¢ wspotjednoczacy. To forma tapania
mentalnej przyczepnosci w warunkach spotecznego zawieszenia.

A.O: Jaka role pelni teatr we wspétczesnej cywilizacji medialnej? Jak ta rola wy-
glada od strony twércéw, a jak od strony odbiorcéw?

S.K.: Teatr wobec wspotczesnej cywilizacji medialnej staje sie przestrzenig generatyw-
na. Oznacza to, Ze wraz z postepem technologicznym tworcy generujq przestrzen, ktora
ma na celu wypracowanie nowych modeli komunikacyjnych z widzem. Modele te maja
stuzy¢ zintensyfikowaniu przezy¢ odbiorcy i nada¢ mu charakter wielowymiarowego
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doswiadczania spektaklu jako wydarzenia. Media i nowe technologie determinuja
obecnie niemalze kazda sfere spotecznego zycia. [lo§¢ bodzcow naptywajacych do nas
z ekranéw poteguje przekonanie, iz §wiat, w jakim egzystujemy, poznajemy za pomoca
symulakréw realnosci. Oparte na wrazeniowo$ci techniki VR-owe, odpowiednia mani-
pulacja ruchomym obrazem, a takze rozwoj sztuk interaktywnych w teatrze wizualizuja
i poteguja ludzka niemoc wobec catkowitego wyparcia sie technologii, ktéra w pewnym
stopniu unicestwia. Nasza rzeczywistos¢ nie jest odpowiednio skrojona i proporcjonal-
na do biologicznych predyspozycji cztowieka. Tworcy wspéiczesnego teatru podejmuja
prébe konfrontacji widza z tak uformowanym, otaczajacym go Swiatem.

A.O: Dziekuje Panstwu za udziat w dyskusji.
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