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Paradoksy kina u schytku PRL-u. Kino w cieniu kryzysu.
Studia i szkice o kinematografii polskiej pierwszej pofowy lat 80.
pod redakcjg Piotra Kurpiewskiego i Piotra Zwierzchowskiego

Dekada lat 80., widziana przez pryzmat polskiego kina, nie jest szczeg6lnie wdziecznym
dla naukowej refleksji tematem, wymyka sie bowiem uogdlnieniom i jednoznacznym
klasyfikacjom; oznacza czas przejsciowy, trudny do uchwycenia, w ktérym prézno
szuka¢ oryginalnych nurtéw czy tendencji. To takze rozdziat historii w jakim$ sensie
niebytej, znaczonej losami filméw nigdy niezrealizowanych albo tez niedopuszczonych
do rozpowszechniania. Co ciekawe, polska kinematografia w tym okresie nie wyr6zniata
sie moze artystycznie, byta za to produktywna bardziej niz kiedykolwiek wcze$niej
albo pézniej - tylko w stanowigcych gtéwny przedmiot zainteresowania recenzo-
wanego tomu latach 1980-1987 w Polsce powstato ponad 300 pelnometrazowych
filméw fabularnych. Mimo Ze do tej pory byty juz one niejednokrotnie przedmiotem
naukowych refleksji - warto przypomniec¢ zwtaszcza cato$ciowe opracowania Tadeu-
sza Lubelskiego (Lubelski 2009: 435-497), Edwarda Zajicka (Zajicek 2009: 277-287),
Sebastiana Jagielskiego (Jagielski 2019: 985-1038), a takze szczeg6towe studia doty-
czace tworczosci rezyserow: Andrzeja Wajdy, Krzysztofa Zanussiego, Tadeusza Kon-
wickiego, Wojciecha Jerzego Hasa, Barbary Sass, Krzysztofa Kieslowskiego — mozna
uzna¢, ze w poréwnaniu z filmami dekady lat 70. lub 90. wciaz nie zostaty one w pelni
docenione w badaniach filmoznawczych.

Ksiazka Kino w cieniu kryzysu. Studia i szkice o kinematografii polskiej pierwszej
potowy lat 80. pod redakcja Piotra Kurpiewskiego i Piotra Zwierzchowskiego w duzej
mierze wypetnia te luke. Jej redaktorzy, w petni Swiadomi ztozonos$ci przedmiotu
swoich badan, okreslili swoj cel nastepujaco: ,Przywiazujac duza wage do kontekstow
politycznych, staraliSmy sie nie zapominac takze o estetycznych, spotecznych i kultu-
rowych, by méwiac o kinie, sprobowac¢ rowniez uchwyci¢ w petniejszy sposéb tamten
czas” (Kurpiewski, Zwierzchowski 2022: 8). Zaletg tej publikacji jest, Ze bedac zbiorem
uczonych refleksji o polskim kinie, zarazem oddaje caty klimat epoki pelnej niepo-
koju, dekadencji i paradokséw generowanych na réznych poziomach coraz mocniej
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chwiejacego sie systemu. Uwaga autoréw skupiona jest na tym, by scharakteryzowac
pewien moment spoteczno-kulturowy, zamkniety precyzyjnie wyznaczonymi datami
1981-1987 (od dnia wprowadzenia stanu wojennego 13 grudnia 1981 roku do roku
1987, kiedy to ogtoszono Ustawe z dnia 16 lipca 1987 r. o kinematografii), w ktérym
film miat swdj znaczgcy udziat jako kulturowy artefakt - wytwor okreslonego czasu,
a zarazem owego czasu reprezentacja. Co istotne, autorzy przyjeli postawe otwarta
w stosunku do przedmiotu swoich badan, nie waloryzujac dziet filmowych, poswiecajac
uwage zaréwno uznanym twércom i zjawiskom (dzieta Piotra Szulkina, stynne filmy
,potkowniki”, zespoty filmowe), jak i mniej rozpoznanym (zaangazowane produkcje
Romana Wionczka, Studio Filmowe im. K. Irzykowskiego, filmy narkotyczne). Catos¢
stanowi obraz spéjny, satysfakcjonujacy pod wzgledem merytorycznym i metodologicz-
nym, imponujacy wielostronnoscia tresci, dzieki czemu ksigzka moze przynies¢ korzysé
nie tylko badaczom - filmoznawcom, kulturoznawcom, historykom, ale izainteresowac
wszystkich pasjonatéw polskiego filmu i historii kultury lat 80.

Na tom sktada sie ogétem 14 rozdziatéw, wsrdd nich nie brak ambitnych rozpraw
o charakterze przekrojowym, ktérych celem jest uchwycenie catosci waznych zjawisk
i wskazanie og6lnych prawidtowosci rzadzacych kinem omawianej dekady, jak i bar-
dziej kameralnych tekstow, ktére w formule case studies rozwijaja wybrane zagadnie-
nia filmowe (muzyka rockowa, film sensacyjno-kryminalny, narkomania) i zjawiska
z zakresu tzw. zycia filmowego (zespoty filmowe, piSmiennictwo, festiwal w Gdyni).
Wszystkie teksty nie tylko omawiaja, ale precyzyjnie problematyzuja podjete kwestie,
cechuje je przy tym Swieze, niejednokrotnie nowatorskie ujecie tematu i adekwatna
metodologia, przez co niewatpliwie majg swéj wktad w stan badan nad polskim kinem.

Cato$¢ otwiera tekst Mitosza Stelmacha zatytutowany: Pomiedzy. O pewnych ten-
dencjach kina polskiego lat 80., w ktérym autor proponuje wtasng siatke pojeciowa
na okreslenie gtéwnych tendencji, jakie mozna dostrzec w twoérczosci filmowej oma-
wianego okresu, z zamiarem stworzenia orientacyjnej mapy polskiego kina lat 80.
Autorski mapping, imponujacy ze wzgledu na erudycyjno$¢ wywodu, dokonany wedtug
mieszanych kryteriow: stylistycznych, tematycznych, narracyjnych lub produkcyjnych,
ma na celu wyréznienie zasadniczych trajektorii, wzdtuz ktérych nastepowaty przemia-
ny polskiej kinematografii. Tekst ten ze wzgledu na swéj kompleksowy, podsumowujacy
charakter stanowi dobre wprowadzenie do ksigzki.

Idea mapy patronuje takze rozwazaniom Mikotaja Jazdona zawartym w rozdziale
o znaczacym tytule: Otwartym tekstem i miedzy kadrami. O polskim filmie dokumental-
nym pierwszej potowy lat 80. Tu metaforyka przestrzenna, z terminologia osnutg wokot
szlakéw i nieodkrytych ladéw, z powodzeniem towarzyszy badaniu kina dokumentalne-
go. W jego obrebie stusznie dostrzega sie dwie tendencje - z jednej strony opisywania
rzeczywistos$ci wprost, ,otwartym tekstem”, na sposéb bliski reportazowi, z drugiej,
w ramach kontynuacji tradycji Polskiej Szkoty Dokumentu, bardziej metaforycznie,
,miedzy kadrami”. Tekst ma dobra dynamike z rozdziatem na konteksty produkc;ji filmo-
wych przed i po stanie wojennym. Daje czytelnikowi uszczegétowiong mape watkdw
i tematoéw: od papieskich pielgrzymek, poprzez strajki, zmiany podejscia filmowcow
do historii, po kwestie w rodzaju: czego widz oczekiwat, a co mégt uzyskac w zakresie
informacji przekazywanej na ekranie. Dodatkowym atutem jest to, Ze tytutowy dla
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catosci tomu ,cien kryzysu” ttumaczony jest tu nie tylko w kategoriach politycznych
(propagandy, nasilonej cenzury), ale takze ekonomicznych (postepujacej dekapitalizacji
wytworni filmowych, deficytu tasmy), spoteczno-obyczajowych (braku perspektyw,
presji systemu), a wreszcie egzystencjalnych (dramatyczne zagubienie mtodych ludzi).

Osobnym tematem poruszonym w dwdch kolejnych rozdziatach sg dzieje zespo-
16w filmowych. Pierwszy z nich, zatytutowany Zespoty Filmowe w latach 80. - polityka
personalna, produkcje, oceny autorstwa Jarostawa Grzechowiaka, omawia dziatalno$¢
zespotéw w ramach koniczacej sie oficjalnej struktury i mecenatu panistwowego. Autor
z duzym znawstwem tematu odtwarza struktury organizacyjne zespotoéw, ich specyfike
uwarunkowang okolicznosciami stanu wojennego, a nastepnie Ustawy z dnia 16 lipca
1987 r. o kinematografii. Przedmiotem jego uwagi sg konteksty produkcji filmowej,
szczegdty polityki personalnej oraz niuanse wynikajgce z napie¢ pomiedzy tym, czego
zadata partia, a tym, co wynikato z autonomii artystycznej tworcow.

Nastepny w kolejnosci rozdziat, autorstwa Emila Sowinskiego, Samorzgdni produ-
cenci. Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego w latach 1981-1984 w bardzo interesu-
jacy sposéb rekonstruuje burzliwe losy jedynej w historii peerelowskiej kinematografii
niezaleznej ekonomicznie i artystycznie instytucji filmowej, odstaniajac interesujgce
i stosunkowo mato znane dotad fakty zwigzane z tym, jak jednostka produkcyjna
o charakterze marginalnym przeistoczyta sie w pierwszego w historii powojennej
kinematografii producenta filmowego w dzisiejszym rozumieniu tego stowa. Autor
doktadnie omawia nowatorskg, jak na tamte czasy, organizacje studia, przemyslana
i niezalezng polityke programowa prowadzong z wykorzystaniem przywilejéw statuto-
wych, udziat filméw w alternatywnym obiegu dystrybucyjnym, a wreszcie okoliczno$ci
konica niezaleznoSci.

Szeroko pojetym relacjom, ktérym czesto towarzyszyta konfrontacja $wiato-
pogladow, postaw i intereséw polityczno-ekonomicznych, poswiecony jest artykut
Piotra Smiatowskiego, Od préb negocjacji do otwartej wrogosci, czyli o meandrycznych
relacjach filmowcow z wtadzq w pierwszej potowie lat 80. Z perspektywy badacza
historii polskiego kina w trafny sposéb opisuje on i komentuje przepychanki z wta-
dza na gruncie instytucjonalnym i programowym, skupiajac sie na okresie przed
i po wprowadzeniu stanu wojennego. Konflikty pomiedzy rywalizujacymi pomiedzy
soba kierownikami zespotéw filmowych, niesnaski pomiedzy rezyserami opozycyjnymi
i popierajacymi wtadze, kontestatorskie gesty, wszystko to pokazuje skale problemu
autonomii tworcéw w latach 80., a zarazem u$wiadamia, jak nieprzejrzyste reguty
gry stosowane byly przez wtadze, w Zywotny sposob zainteresowang sktéceniem
Srodowiska filmowego.

Anna Wréblewska z kolei w tekscie poswieconym Festiwalowi Polskich Filméw
Fabularnych w latach 80. na réznych poziomach rozpatruje znaczenie najwiekszego
polskiego festiwalu filmowego, ktéry w omawianym okresie przezywat prawdziwie
rewolucyjne zawirowania. Autorka nie tylko odtwarza dzieje, ale w interesujacy sposob
tematyzuje wybrane watki festiwalowe, z uwaga pochylajac sie nad tym znaczeniem
festiwalu w kulturze narodowej i rozpatrujac transformacje jego funkcji spotecz-
nych i kulturowych w kontek$cie nieuchronnych napie¢ pomiedzy tym, co lokalne
(narodowa tozsamosc¢), a tym, co globalne (§wiatowe przemysty kultury i ekonomie



[114] Recenzje, sprawozdania, wywiady

prestizu). Osobny passus tego tekstu poswiecony jest Gdyni jako nowej siedzibie festi-
walu od 1987 roku oraz procesowi rebrandingu z miasta przemystowego w kreatywne.

Nastepne dwa rozdziaty dotyczg prowadzonych z réznych perspektyw badan
nad pi$miennictwem filmowym. Barbara Giza w artykule zatytutowanym: W istocie
wszystko normalnie? Medialny obraz Swiata w polskich czasopismach filmowych okresu
stanu wojennego analizuje z wykorzystaniem teorii komunikacji spotecznej wizje Swiata
z okresu stanu wojennego zawarta w dwcze$nie wiodacych czasopismach filmowych
(,Film”, ,Ekran” oraz ,Kino”). Tytutowe ,w istocie wszystko normalnie” odnosi sie
do strategii stosowanej w omawianych pismach, a polegajacej na pomijaniu tematu
politycznych zawirowan i propagowaniu wrazenia, ze ,nic sie nie stato”, czemu towa-
rzyszyto marginalizowanie osiggnie¢ kina autorskiego zatrzymanego przez cenzure
i promowanie nieskomplikowanej filmowej rozrywki, oddalajacej widza od biezacych
trudnych spraw.

0O ile tekst Gizy ma charakter syntetyczny i odstania mechanizmy propagandowego
rekonstruowania obrazu rzeczywistos$ci, jakimi postugiwano sie w dyskursie prasowym,
o tyle Mariusz Guzek w rozdziale: , Pétkowniki” opuszczajq potki. Dyskurs prasowy o zbyt
péznych premierach ,,Przypadku” Krzysztofa Kieslowskiego i ,Wielkiego biegu” Jerzego
Domaradzkiego z. uwaga przyglada sie recepcji dwoch waznych dla dekady lat 80. filméw.
Co istotne, autora interesuje przy tym nie tylko argumentacja prasy dotyczaca powodu
odrzucenia tych dziet przez cenzure, ale szerzej — ontologiczny status filméw uznanych
za nieprawomyslne i pozbawionych mozliwosci publicznej prezentacji.

Nie zabrakto w monografii studiéw poswieconych twérczosci wybranych rezy-
seréw. Marcin Adamczak w rozwazaniach o stynnej trylogii Piotra Szulkina (Wojna
swiatéw - nastepne stulecie, 1981; 0-bi, o-ba. Koniec cywilizacj, 1984 oraz Ga, ga. Chwata
bohaterom, 1985) zatytutowanych: Piotr Szulkin: miedzy prostotq politycznej aluzji
a uniwersalnosciq swiatow przedstawionych zastanawia sie, na ile twoérca Golema jest
wyrazicielem krytyki pdznego socjalizmu, zakorzenionym mocno w lokalnych i his-
torycznych kontekstach, na ile zas jego dzieta maja wydzwiek uniwersalny i dotycza
los6w jednostki we wrogim jej spoteczenstwie. Autora nie zadowala znane stwierdzenie,
ze rezyser znajdowatl upodobanie w uogélnieniu i metaforze. Stara sie pogtebic analize
omawianych dziet, wskazujac na ich bogactwo interpretacyjne i ré6zne mozliwo$ci
odczytania - w zalezno$ci od wspoélnoty interpretacyjnej - w kluczu gatunkowym,
egzystencjalnym, filozoficznym lub tez politycznym.

Arkadiusz Bilecki natomiast w tekscie ,Zagrodzi¢ droge taczkom’. Rola filméw
Romana Wionczka Godnosé¢ i Czas nadziei w ksztattowania wizerunku Solidarnosci
pochyla sie nad filmami rezysera zaangazowanego partyjnie, ktére - odwrotnie -
sg jednoznaczne w swojej wymowie i stanowigc filmowg rejestracje racji stanu re-
prezentowanej przez PZPR, pokazujg, jak wtadza interpretowata dziatalno$¢ opozycji
antykomunistycznej i jak chciata, zeby byta ona odbierana przez spoteczenstwo. Autor
rzeczowo analizuje poszczegdlne elementy tendencyjnego wizerunku ,Solidarnosci”
w dylogii Wionczka, odstaniajgc mechanizmy manipulacji obecne na réznych pozio-
mach: od kreacji bohateréw, przez ikonografie, po struktury narracji. Tekst jest bar-
dzo dobrze udokumentowany, opiera sie na materiatach Zrédtowych i archiwaliach,
kwerendach prasowych, a takze relacjach wspéttwoércéw filmow.
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Zupetnie inny, bo uogoélniajacy w swej wymowie, jest artykut Piotra Zwierzchow-
skiego ,Uczulenia i przeczulenia’. Spoteczno-polityczne uwarunkowania obrazéw prze-
sztosci w kinie polskim pierwszej potowy lat 80. Tytutowe ,uczulenia” i ,przeczulenia”
autor odnosi do procesu znanego w dziejach PRL, mianowicie gry o to, co okresla
sie jako uobecniong w kinie prawde historyczng, w ktdrej stawka byta zazwyczaj nie
tyle wizja przesztosci, co zachowanie wspotczesnego status quo. Problem wyczulenia
na potencjalng, opozycyjna wzgledem obowiazujacej ideologii wymowe filmow, jak
zostato to udowodnione, nie dotyczyt jedynie wtadzy, ale takze widz6éw; nie chodzito
przy tym jedynie o sam wybdr tematu, ale takze sposoéb jego ujecia. Autor skrupu-
latnie docieka przyczyn, ktére powodowaty takie a nie inne skojarzenia w odbio-
rze filméw, czesto trudne dzi§ do uchwycenia, mozliwe do rozszyfrowania w toku
wnikliwej analizy dokumentéw i 6wczesnych kontekstéw spoteczno-politycznych,
a takze kulturowych (polska martyrologia, wzorce romantyczne, konteksty nowo-
czesnosci etc.).

O tym, jakie byty relacje pomiedzy twércami muzyki rockowej a wtadzami poli-
tycznymi PRL, pisze Arkadiusz Lewicki w rozdziale: Nie tylko rock. Muzyka w polskim
filmie pierwszej potowy lat 80. Jego tekst uswiadamia, ze polski rock nie byt po prostu
opozycyjny wzgledem wtadzy - spora cze$¢ mlodziezowych zespotéw rockowych
nie chciata sie angazowa¢ walke z komunizmem, wzorem swoich idoli z USA i Eu-
ropy Zachodniej, kontestujac starsze pokolenie oraz hierarchiczne wzorce kultury
i prébujac znaleZ¢ wtasna droge, co stanowi tez argument o bliskos$ci zachodnich
wzorcow i polskiej kultury muzycznej nawet w trudnych czasach stanu wojennego.
Autor omawia takze zjawisko rodzimego rockumentary, przenoszac na polski grunt
klasyfikacje zaproponowang przez Gregory’ego A. Wallera.

Kwestie gatunkowe i narracyjno-stylistyczne czyni przedmiotem swoich rozwa-
zan Robert Dudzinski. W teksScie Na catos¢ - polskie kino sensacyjno-kryminalne lat 80.
autor bierze na warsztat poetyke filméw sensacyjnych na tle konfiguracji czynnikéow
politycznych, spotecznych, instytucjonalnych i technologicznych sprzyjajacych roz-
wojowi kina popularnego, eskapistycznego. Zadaje sobie przy tym pytanie, w jakim
stopniu polskie produkcje byty wyrazem postepujacej amerykanizacji, komercjalizacji,
brutalizacji, na ile ujawnia sie w nich lokalna specyfika, wzorce kina milicyjnego, pietno
okresu przej$ciowego i schytku ustroju.

Jednym z ciekawszych tekstéw w tomie jest zamykajacy go artykut Piotra Kurpiew-
skiego, My, dzieci péZnego PRL-u. Obraz narkomanii jako element przemian obyczajowych
polskiego kina lat 80. Jego tres¢ mozna uznac za klasyczne case study, w tym przypadku
jest to studium narkomanii rozumianej jako zjawisko obecne w latach 80. zaré6wno
w zyciu spotecznym, jak i mediach. Autor skupia sie na obecnosci tematu narkotycz-
nego w polskim kinie, poszerzajac jednak analize filmoznawczg o interesujgce aspekty
spoteczno-polityczne, pozwalajgce na wyciagniecie trafnych wnioskéw dotyczacych
z jednej strony tego, Ze problem narkomanii funkcjonowat jako temat zastepczy, ktory
miaty odciagna¢ Polakéw od interesowania sie biezgca sytuacja polityczng kraju i do-
tkliwym kryzysem gospodarczym, z drugiej, ze mozna go uznac¢ za Kolejny przejaw
zmian obyczajowych, jakim podlegato spoteczenistwo péZznego PRL-u, oraz tendencji
do przetamywania kulturowego tabu.
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Ksigzka pod redakcja Piotra Zwierzchowskiego i Piotra Kurpiewskiego jest udang
proéba poszerzenia spojrzenia na polskie kino lat 80., co wiecej, wytania sie z niej obraz
p6znego PRL-u jako czasu naznaczonego z jednej strony ztozonym kryzysem politycz-
nym, ekonomicznym, spotecznym, z drugiej za$ syndromem paradoksu. Jest to okres
sprzecznosci i napie¢: pomiedzy problematyczng rzeczywistoscia i jej propagandowo
skrzywionym obrazem, pomiedzy wtadza i jej przeciwnikami, agresywna ideologia
i zywiotem wolnoSciowym, wreszcie pomiedzy kulturowa ciaggtoscia, jaka 6wczesni
decydenci za wszelka cene pragneli utrzymac, i zmiana, ktora juz rysowata sie na ho-
ryzoncie. Oczywi$cie mozna by p6js¢ dalej i zaproponowac inne, nie mniej wazne
z punktu widzenia naukowych eksploracji obszary tematyczne: mozna by na przyktad
pokusic sie o szersza refleksje na temat twoérczosci wybranych rezyserdw, filméw
zablokowanych przez cenzure, filmowych reprezentacji p6znego PRL-u. Niezaleznie
od tego niekwestionowang warto$cia omawianej publikacji jest otwarcie sie jej au-
torow na nowe mozliwosci interpretacyjne filmowych obrazéw, przyblizenie mniej
znanych fenomenoéw, a takze umieszczenie zjawisk filmowych w ich zréznicowanych
kontekstach, dzieki czemu zyskujemy pelniejszy obraz polskiej kultury lat 80.
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