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Down the Dirt Road Blues:
tubylczoamerykanskie poczatki bluesa

»Cata bluesowa pulsacja jest podobna do bicia naszych bebnéw”, twierdzi Elaine Bom-

berry, menadzerka, producentka oraz twoérczyni telewizyjna z ludu Anishinabe i Ka-
juga, przekonujac, ze korzenie tego gatunku tkwig gteboko w tubylczoamerykanskich
tradycjach muzycznych. ,W bluesie sg rzeczy, ktéore méwig mi, ze kto$ znat stomp
dance, praktykowany przez rdzenne ludy z potudniowego wschodu jeszcze przed kon-
taktem z Europa - sugeruje Ron Welburn, czirokeski poeta, wyktadowca i badacz -
Mysle o formule call-and-response. Chodzi po prostu o ustalenie Zrédta muzycznego,
na przyktad czterech uderzen w takcie. Bebny podczas powwow to wtasnie cztery
uderzenia w takcie i ja stysze ten beat w najwcze$niejszych nagraniach bluesowych”
(za: Briggs 2009).

Obie opinie wypowiedziano podczas debaty ,The Blues: Roots, Branches and
Beyond”, zorganizowanej w 2009 roku przez National Museum of the American In-
dian. Jej uczestnicy starali sie wykaza¢ mozliwe wpltywy tubylczoamerykanskich kul-
tur muzycznych na idiom bluesa, odzyskujac przy okazji znaczenie tych kultur dla
historii gatunku, a szerzej - dla wytonienia sie hybrydycznego pola pod nazwg ,kul-
tura amerykanska”. Jak wskazat Welburn, celem przemy$lenia dziejow bluesa nie jest
wszelako zadna nowa forma zawtaszczenia kulturowego, ale raczej us§wiadomienie
wielo$ci i réznorodnosci jego Zrodet. Takie rowniez jest zasadnicze zamierzenie tego
tekstu: chciatbym w nim przywota¢, przypomnie¢ oraz upomnie¢ sie o uwzglednienie
wktadu - czasem dyskretnego i nieSwiadomego, czesto zas oczywistego i $wiadomego -
rdzennych kultur Ameryki Pétnocnej w powstanie oraz uksztattowanie sie bluesa.

Tak zamierzone przedsiewziecie rozpoczne od przywotania nazwiska jednego
z ojcow-zatozycieli gatunku. Charley Patton urodzit sie w 1891 roku, nieopodal mia-
steczka Bolton lezacego na potudniu stanu Missisipi. Oficjalne jego rodzicami byli Bill
i Annie Patton, aczkolwiek wiele méwito sie o tym, Ze ojcem biologicznym byt niejaki
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Henderson Chatmon: byty niewolnik, ktérego inne dzieci staty sie potem popularnymi
muzykami ,Delty” (Fahey 1970: 18). W istocie, Charley byl mieszanego pochodzenia,
zaréwno afroamerykanskiego, jak i tubylczego. Cze$¢ biograféw przekonuje, ze miat
babcie z ludu Czirokez6w, inni wskazujg na wywodzenie sie jego przodkéw z ludu
Czoktawow (Farber 2017). Bezposrednie odniesienia do zwigzku z rdzenng spotecz-
no$cig mozna znalez¢é w utworze Down the Dirt Road Blues, nagranym w 1929 roku dla
Paramount: Patton $piewat o tym, Ze udat sie do ,The Nation” i ,,the Territo”, nawigzu-
jac do czesci Terytorium Indianskiego przyznanego wta$nie Czirokezom.

W 1900 rodzina Charleya przeniosta sie o 100 mil na péinoc, do regionu znanego
powszechnie jako ,Delta”. Tam nastoletni Patton ulegt urokowi gitarzysty Henry’ego
Sloana, o ktérym wiadomo tyle, ze byt jednym z pierwszych muzykéw kojarzonych
ze stylem tego regionu, po ktérym nie pozostaty jednak zadne nagrania. To wtasnie
o0 20 lat starszy gitarzysta, a zarazem pracownik plantacji, w pewnym momencie stat
sie muzycznym mentorem Charleya (Palmer 1981: 51). Juz okoto 1910 roku mtody
Patton osiggnat samodzielno$¢, wykonujac, komponujac i piszac teksty, wsréd ktérych
znalazt sie wspomniany juz utwoér Down the Dirt Road Blues (National Park Service
2017). To pozwolito mu ruszy¢ w trase koncertowa, dobra¢ zdolnych muzykéw do
zespotu, a w konicu takze sta¢ sie pierwszym tak znaczacym i wpltywowym artysta
bluesa. Wielu wykonawcéw grato jego kompozycje — najczesciej bodaj Pony Blues -
a w 1926 roku mtody Robert Johnson podazat za Pattonem na jego kolejne koncerty,
prébujac uczy¢ sie od weterana gitary i powtarzajgc w ten sposéb droge, jaka wczes-
niej przebyt réwniez jego idol.

Pierwszego profesjonalnego nagrania swojej tworczosci Patton dokonat w czerw-
cu 1929 roku, czyli po niemal dwdch dekadach autorskiego muzykowania i na pie¢
lat przed $miercig. Pracowat w Richmond w stanie Indiana dla wytwoérni Paramount,
a wszystkie zarejestrowane utwory wydano na ptytach o standardowej predkosci
78 obrotéw na minute. Cieszyly sie tak duza popularnoscia, ze cztery miesiace po
fonograficznym debiucie zaproszono Pattona do nowego studia Paramount w Graf-
ton w stanie Wisconsin. Tam zarejestrowat kolejnych 28 utworéw (National Park
Service 2017).

Warto w tym miejscu zauwazy¢, Ze Paramount Company - jak réwniez wytwor-
nie Victor i Vocalion - na przetomie lat 20. i 30. XX wieku na krétko otworzyty sie na

»czarnych” muzykoéw Delty. Zrealizowano wowczas wiele sesji, zwykle kierowanych
przez osoby niemajace wiekszego pojecia o tym, co nagrywajg i jak winno sie to na-
grywac. Z drugiej strony byli z kolei muzycy, dla ktérych performance bez publiczno$ci
stanowit takze nie lada wyzwanie - co w rezultacie tworzyto sztuczng i nienatural-
ng sytuacje. Jak zauwaza John Fahey, powstatl dzieki temu kanon bluesa poczatku
XX wieku, dtugo traktowany przez muzykologéw i folklorystow jako autorytatywne
zrodto wiedzy na temat tego gatunku (Fahey 1970: 7-8). Fonograficzna spuscizna Pat-
tona obejmuje w sumie ponad 70 utworéw nagranych w latach 1929-1934 w wiek-
szo$ci dla Paramount, a takze dla Vocalion (Dixon, Godrich, Rye 1997: 707-709).

Muzykolog Robert Palmer (1982) zaliczyt Pattona do ekskluzywnego grona naj-
wazniejszych amerykanskich muzykéw XX wieku, powszechnie uchodzi on ponad-
to - co dla mnie znacznie istotniejsze - za ,o0jca bluesa z Delty” i najpopularniejszego
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gitarzyste bluesowego tego regionu; w 2021 roku znalazt sie w Rock and Roll Hall of
Fame. Na nagrobku, ufundowanym przez Johna Fogerty’ego, umieszczono inskrypcje:
,Glos Delty. Najwazniejszy wykonawca wczesnego bluesa Missisipi, ktorego piosenki
staly sie kamieniami milowymi amerykanskiej muzyki”. Tworczo$¢ artysty pozostata
zywa dla muzykow, takich jak Howlin’ Wolf, ktérego Patton uczyt tajnikéw gry na
gitarze, i John Lee Hooker, znajgcy Pattona osobiscie oraz wykonujacy jego piosenki.
,0n uczyt ich wszystkich!”, oznajmita siostra Charleya, Viola Patton Cannon, podkre-
$lajac role Pattona jako mentora dla wielu mtodszych wykonawcéw - role pamietang
przez dekady (Komara, Wardlow 2006).

Patton grat na gitarze w sposo6b klasyczny albo w technice slide; czesto synko-
powat. Charakterystycznym rysem jego sztuki wykonawczej byta polirytmia, ktérej
towarzyszyto stukanie w korpus gitary. Powstawata w ten sposéb ztozona melodia
taneczna, ktora artysta mégt ogrywac pét godziny albo nawet dtuzej. Jego wystepy
z aplauzem przyjmowali zaréwno stuchacze, jak i tancerze (Komara, Wardlow 2006).
Patton byt tez wyjatkowym scenicznym performerem. Pamietajacy jego wystepy blues-
man Homesick James wspominat: ,Pierwszy raz spotkatem Pattona na wielkim pik-
niku. Juz z daleka wida¢ byto wzbijajgcy sie pyt - to Charley Patton robit caty ten
hatas. On byt kim$, naprawde. Gdy grat, tarzat sie po ziemi, zarzucat gitare na plecy
i wzbijat chmure pytu”* - Jimi Hendrix jawi sie w tym kontekscie jako spadkobierca
artysty z Delty. Podobnego zdania byt takze Howlin’ Wolf: ,Patton byt zdumiewaja-
cym showmanem, uderzat w swojg gitare jak w beben, grat na niej trzymajac miedzy
nogami lub za gtowa, jeZdzit na niej jak na kucyku, podrzucat ja w powietrze i obra-
cat, caty czas utrzymujac rytm taneczny 4/4” (Gioia 2013: 100). Ostatnia uwaga jest
szczegoblnie istotna: ,caty czas utrzymywat rytm taneczny 4/4” stwierdza wybitny
muzyk i méwi dalej: ,,to byta rytmiczna nowos¢, ktoéra on spopularyzowat, a by¢ moze
wymys$lit” (Gioia 2013: 100). Przypomne w tym miejscu zdanie Rona Welburna, ktory
nawotywat do ,ustalenia Zrédta muzycznego” owych charakterystycznych czterech
uderzen w takcie.

Najlepszym przyktadem tego metrum s3a dwie piosenki z pierwszej sesji nagra-
niowej Pattona: Down the Dirt Road Blues i Pony Blues. W tej pierwszej artysta taczy
uderzenia w struny z tupaniem nég, uzyskujac efekt blizszy uzyciu bebna i grzechotki
niz gitary. Tekst piosenki jest z kolei zar6wno intonowany, jak i $piewany (momen-
tami zrozumienie stéw wymaga wysitku). Alice Fletcher, pionierka amerykanskiej
etnografii badajgca w koncu XIX wieku tubylcze kultury muzyczne, zauwazyta, ze do-
minujgcym rytmem indiariskich bebnéw byto 2/4 i 4/4%. Melodie dostosowywano
do potrzeb i mozliwosci pies$niarza, a teksty zwykle sktadaty sie z jednej lub dwoch
powtarzanych fraz. Techniki wokalne obejmowaty efekty tremolo oraz $piew false-
tem i basem. Inng znaczaca praktyka wokalng byto to, ze piesniarze uzywali stéw,

1 Za: Rock Roll. 2021. Charley Patton documentary, BBC. https://www.youtube.com/
watch?v=WDoeswakLw4 [dostep: 11.05.2023].

2 Rytm indianskiego bebna odpowiada rytmowi, w jakim bije ludzkie serce”, stwierdzata
Fletcher (1893: 55), dorzucajac tym zdaniem znaczacy kontekst do jakze licznych, p6zZniejszych
definicji tego, czym jest istota bluesa czy rock’n’rolla w ogole.
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ktdre czesto byty skracane lub modyfikowane po to, by staly sie bardziej melodyjne
(Fletcher 1893: 11-12).

Podsumowujgc: na pierwszym planie Down the Dirt Road Blues jest rytm, wybi-
jany przez Pattona na pudle gitary, wprost zaczerpniety z tubylczego idiomu muzycz-
nego. Na planie drugim z kolei mamy charakterystyczny przebieg wokalny, dajacy sie
bez trudu odnalez¢ w licznych piesniach, wykonywanych zreszta nie tylko przez ludy
potudniowego wschodu USA. Nie ulega watpliwoSci, Ze przedstawiona przez Fletcher
charakterystyka zasadniczych elementéw tubylczych kultur muzycznych daje sie bez
trudu odnaleZ¢ w tworczosci nie tylko Pattona, ale takze Howlin’ Wolfa czy Roberta
Johnsona - s3 to po prostu fundamenty wczesnego bluesa jako gatunku.

Kolejnego argumentu na rzecz nowego mys$lenia o zZrédtach bluesa dostarcza
inny utwdr Pattona - Banty Rooster Blues. Cze$¢ zwrotek ma bowiem forme pytan
i odpowiedzi (na przyktad ,What you want with a rooster? He won’t crow ‘fore day /
What you want with a man when he won’t do nothin’ he say?” (,Czego chcesz od ko-
guta? On nie zapieje »przed dniem«. / Czego chcesz od mezczyzny, kiedy nie robi nic,
o czym moéwi?”). Ten format kaze wrdci¢ do przywotanego wczesniej stomp dance.
Taniec o tej nazwie znany byt wsréd rdzennych spotecznosci wschodniego obszaru
le$nego - a takze Florydy, Alabamy i Missisipi - takich jak Muskogi, Czirokezi, Czika-
sawowie, Czoktawowie, Delawarowie, Majamowie, Kaddo, Tuskarorowie, Senekowie,
Kajugowie, Ottawowie, Quapaw, Peoria, Szawanazi i Seminole. Angielska nazwa na-
wiazuje do specyficznych krokéw-tapnie¢ wykonywanych w czasie tego tanca, ktory
czesto przybierat forme ,pijanego” albo ,szalonego”. Akompaniament rytmiczny za-
pewniaty grzechotki, zwykle wykonane ze skorupy zoétwia, tykwy lub pustych orze-
chow, a towarzyszyly im shakery, noszone na nogach przez kobiety; uzycie bebna
byto raczej rzadkie. Co najistotniejsze, podczas stomp dance mezczyzni $piewali pio-
senki taneczne w formacie wezwania i odpowiedzi. Wybranemu do konkretnej pie$ni
liderowi pozostali mezczyzni do$piewywali refren. Warto doda¢, ze stomp dance jest
praktykowany do dzisiaj przez Czirokezdw, Tuskaroréw i przede wszystkim przez
Krikdw (m.in. w spotecznosci Porch Creek w Alabamie) (Conlon 2007).

Oczywiscie, przywotanie jednego nazwiska - niechby nawet fundacyjnego dla
gatunku - nie moze by¢ przesadzajace. Préba opisu tubylczoamerykanskiego wktadu
w powstanie bluesa musi obejmowac kontekst szerszy niz Charley Patton i jego twér-
czo$¢. Jako Zze mamy w tym wypadku do czynienia z konkretng przestrzenig geogra-
ficzng, utrwalong w okresleniu ,blues Delty”, rozpoczne wtasnie od tej okoliczno$ci.
Legendarna ,Delta” Missisipi to w istocie nazwa btedna, w historii amerykanskiego
bluesa idzie bowiem o rozlegta, aluwialng réwnine tworzona przez rzeke Yazoo. Jest
to wschodni doptyw Missisipi, liczacy ponad 300 kilometréw dtugosci. Dorzecze tej
rzeki tworzy jednocze$nie najwieksze dorzecze Missisipi, rozciggajace sie na okoto
200 mil dtugoéci i 100 mil szerokos$ci®. Na pewnym odcinku Yazoo plynie réwno-
legle do Missisipi, z ktora ostatecznie tgczy sie na pétnoc od miasta Vicksburg. Nazwa

3 Mississipi Department of Environmental Quality. B.r. Yazoo River Basin [hasto]. https://
www.mdeq.ms.gov/water/surface-water/watershed-management/basin-management-
-approach/basin-listing/yazoo-river/ [dostep: 11.05.2023].
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»,Yazoo” nawigzuje do tubylczej spotecznosci zamieszkujacej w koncu XVII wieku
jej ujscie.

Znaczna cze$¢ dorzecza Yazoo, az do poczatkow XX wieku, stanowity badz to
bagna, badz to lisciaste lasy. Spisana w 1907 roku relacja informuje, Ze ,jelenie, niedz-
wiedzie, pantery, wilki i §mierciono$ne weze nie sg tutaj rzadkos$cig” (Gioia 2013: 91).
Urodzony w 1910 roku Chester Arthur Burnett nie bez przyczyny nazwany zostat -
przez swojego dziadka z ludu Czoktawéw - Wilkiem, nadal bowiem byto to zwierze
czesto tam spotykane. Gdy przeszedt na muzyczne zawodowstwo, do imienia z lat
dziecinistwa dodat jeszcze przymiotnik, stajac sie w ten sposéb Howlin’ Wolfem (Gioia
2013: 92-93). W rzeczywistosci, jak stwierdza Joe Gioia, dorzecze Yazoo ,byta ostatnig
nietknieta ziemia na wschéd od Missisipi” (Gioia 2013: 91)*. Dopiero po wyjalowie-
niu gruntéw uprawnych na plantacjach bawetny w pozostatych regionach, rozpoczat
sie proces osuszania bagien i karczowania laséw nad Yazoo.

Przez prawie trzy stulecia, kiedy Wild West znajdowat sie jeszcze na wschod od
Missisipi, Scieraty sie tam, taczyty i ksztattowaty kultury rdzenne oraz naptywowe.
Z historycznego i kulturowego punktu widzenia kluczowe jest to, ze mowa o ziemiach
zamieszkiwanych w wiekach XVI-XIX przez tzw. Pie¢ Cywilizowanych Plemion. Pod
tym paternalistycznym okres$leniem skrywa sie pie¢ rdzennych ludéw - Krikowie,
Czikasawowie, Czoktawowie, Semiole i Czirokezi - ktérych ojczyzny znajdowaly sie
na terenach dzisiejszych stanéw Luizjana, Missisipi, Alabama, Tennessee, Georgia, Flo-
ryda oraz obie Karoliny (Underhill 1971: 26-46). Najbardziej znaczace jest, ze czes$-
ciag tych spotecznosci byli zbiegli niewolnicy, szukajacy schronienia w ich osiedlach.
Przynaleznos$¢ do spotecznos$ci, ktéra nie byta determinowana rasowo czy kulturo-
wo, a przyjmowata powszechng forme adopcji, pozwalata im na stanie sie cztonkami
rdzennych wspélnot (Underhill 1971: 38).

Uwzgledni¢ nalezy takze praktykowane czesto mieszane zwigzki - oséb rdzen-
nych, Hiszpanéw, Francuzdéw, Anglikow (potem Amerykandw) oraz Afroamerykanow.
Istotny ponadto jest fakt, ze tubylcze spotecznosci regionu znaty instytucje niewolni-
ctwa: dla niektdrych byta ona elementem tradycji, inne z kolei zapozyczyty ja od ko-
lonizatoréw. Do$¢ powiedzie(, Zze wraz z deportowanymi na zachéd spoteczno$ciami
udaty sie tam setki niewolnikdw, traktowane jako wtasno$¢ przez tubylczych Amery-
kanéw (Gioia 2013: 92) - byt to jeden z markeréw ich ,ucywilizowania”. Konsekwen-
cja tego stanu rzeczy byto istnienie wielokulturowych, hybrydycznych spotecznosci
oraz wielokierunkowy przeptyw idei i praktyk.

Nie zmienito sie to réwniez po 1830 roku, gdy na mocy ustawy o przesiedleniu
Indian Pie¢ Cywilizowanych Plemion zmuszono do relokacji na tereny na zachéd od
rzeki Missisipi, nazywane wowczas Terytorium Indianskim (obecnie stan Oklahoma).
Whbrew nakazowi i jego brutalnej egzekucji - ktorej najtragiczniejszym aktem byt
,Szlak Lez” - pewne grupy zaszyty sie w miejscach mniej dostepnych, a inne powracaty
do ojczyzn w kolejnych latach. Szacuje sie, ze okoto siedmiu tysiecy Czoktawow wy-
cofato sie w gtab dorzecza Yazoo, na ziemie zbyt wilgotne dla celéw rolniczych (Gioia

* W okresie przedkolonialnym natomiast: ,,od Missisipi do Atlantyku rozciggata sie niemal
nieprzebyta puszcza” (Underhill 1971: 30).
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2013: 92). Wszystkie ogtaszane statystyki sg jednak zwodnicze, pomijajg bowiem
wymuszong niewidzialno$¢ tubylczych Amerykanéw. Gorliwo$¢ w marginalizowaniu
wszelkich rdzennych roszczen do ziemi, a takze niezliczone akty etnobdjstwa dopro-
wadzity do sytuacji, w ktorej wielu rdzennych Amerykanéw zdecydowato sie uchodzic¢
za osoby czarne lub biate. Stevie Salas, muzyk, kompozytor i narrator filmu dokumen-
talnego Rumble: Indians Who Rocked the World z 2017 roku, wspomina: ,W czasach
moich dziadkéw i pradziadkéw nikt nie chciat by¢ Indianinem. Uwazano cie wtedy
za gorszego od dzikiego zwierzecia” (za: Farber 2017); z tego powodu w jego akcie
urodzenia jego rodzice zdefiniowali sie jako biali. Swiadomo$¢ opisanych wyzej pro-
ceséw uwyraznia skale ttumienia wktadu rdzennych spotecznosci w kulture i muzyke
amerykanska.

Wiemy dzisiaj na pewno, Ze lista bluesmanéw o tubylczym pochodzeniu obej-
muje co najmniej kilkanascie nazwisk (Haymes 1990). Sg to (w nawiasach podano
daty urodzin i $mierci oraz nazwy rdzennych spotecznos$ci): pianista i wokalista
Champion Jack Dupree (1909/1910-1992, Czirokez), wokalista i gitarzysta Scrapper
Blackwell (1903-1962, Czirokez), skrzypek Andrew Baxter (1869-1955, Czirokez)
ijego syn, Jim Baxter (1898-1950, Czirokez), wokalista i gitarzysta, gitarzysta Lowell
Fulson (1921-1999, Krik), wokalista i gitarzysta Sam Chatmon (1897-1983, Czok-
taw), wokalista i gitarzysta Robert Wilkins (1896-1987, Czirokez), wokalista, pianista
i kompozytor Roy Brown (1925-1981, Szawanez), wokalista i gitarzysta Bo Carter
(1893/1894-1964, Czoktaw), gitarzysta, wokalista i autor tekstow Poor/Big Joe
Williams (1903-1982, Czirokez), wokalista i gitarzysta Leadbelly, wta$c. Hudson
William Ledbetter (1888-1949, Czirokez; w 1988 roku wprowadzony do Rock and
Roll Hall of Fame), gitarzysta, wokalista i harmonijkarz Louisiana Red (1932-2012,
Czirokez/Apacz).

Szczesliwie, nie zawsze musimy bazowac¢ na domystach czy detektywistycznej
niemal rekonstrukcji przesztosci. W pazdzierniku 1929 roku, kilka miesiecy po pierw-
szej wizycie Pattona w studiu nagraniowym, debiut fonograficzny stat sie udziatem
Big Chief Henry’s Indian String Band. Zesp6t sktadat sie z meskich cztonkéw rodziny
Hall: ojciec Henry byt wokalistg i skrzypkiem, a towarzyszyli mu synowie - Clarence
na gitarze oraz Harold na banjo. Wszyscy byli Czoktawami. Na Choctaw Indian Fair
w Filadelfii w stanie Missisipi ustyszat ich lokalny skaut muzyczny firmy Victor Henry
Spier (ten sam, ktéry pracowat z Pattonem). Dzieki niemu zespét podpisat kontrakt
ptytowy i zarejestrowat sze$¢ utworéw (Discography of American Historical Recor-
dings b.r.). Wéréd nich znajduje sie dwuip6tminutowa kompozycja Indian Tom Tom.
Jest to porywajacy utwdr, w ktéorym ewidentnie tubylczej technice wokalnej - jak ja
przedstawita Alice Fletcher - towarzysza swingujace skrzypce i gitara. To, co czyni
kompozycje tak interesujaca, zawiera sie wtasnie w tym zuchwatlym potaczeniu mu-
zycznych idioméw; potaczenie to przekonuje zarazem, ze muzyczne spotkanie Swia-
tow nie tylko byto mozliwe, ale rzeczywiscie i efektywnie sie dokonato.

Wybitny bluesman Buddy Guy po odbyciu podrézy do Afryki powiedziat, ze nie
znalazt Zadnego zwiazku miedzy ustyszang tam lokalng muzyka a bluesem: , Spotkatem
tam kilku ludzi, ktérzy powiedzieli mi, Ze to jest wtasnie miejsce, skad to wszystko sie
wzieto. Ale wiesz, ja niczego takiego nie znalaztem... Blues to inna sprawa, cztowieku”
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(Gioia 2013: 93-94). Podobng podrdz odbyt muzyk i badacz muzyki Samuel Charters,
stuchajac wedrownych griotdéw w Mali i Senegalu, po czym oznajmit: ,[...] zrozumia-
tem w koncu, Ze blues nie jest muzyka, ktdra bytaby czescig starego afrykanskiego
zycia i kultury. Blues reprezentowat co$ innego. To zasadniczo nowy rodzaj piosenki
zapoczatkowany nowym zyciem na amerykanskim Potudniu” (Gioia 2013: 94). Nawet
jesli uznamy powyzsze wypowiedzi za celowo przesadzone, ich wspdlna intencja jest
trafna - ot6z niezbywalnym, a czasem takze konstytutywnym elementem ,nowego
zycia na amerykanskim Potudniu” byty rdzenne kultury muzyczne, bez ktérych blues
bytby czyms$ zasadniczo innym.
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Streszczenie

,Cata bluesowa pulsacja jest podobna do bicia naszych bebnéw”, twierdzi Elaine Bomberry
z ludu Anishinabe i Kajuga. ,W bluesie sg rzeczy, ktére méwig mi, ze kto$ znal stomp dance,
praktykowany przez rdzenne ludy z potudniowego wschodu jeszcze przed kontaktem z Europg”,
sugeruje czirokeski badacz Ron Welburn. Celem przemy$lenia dziejéw bluesa nie jest nowa
forma zawtaszczenia kulturowego, ale raczej uswiadomienie wielosci i ré6znorodnosci jego
Zrodet. Takie rowniez jest moje zasadnicze zamierzenie: chciatbym przywotaé, przypomniec
oraz upomniec¢ sie o uwzglednienie wktadu rdzennych kultur Ameryki Pétnocnej w powsta-
nie oraz uksztattowanie sie bluesa.

Down the Dirt Road Blues: Native American blues beginnings

Abstract

“The whole blues pulsation is similar to the beating of our drums,” says E. Bomberry of the
Anishinabe and Kajuga peoples. “There are things about the blues that tell me that someone
knew the stomp dance, practiced by the Native peoples of the Southeast before European con-
tact,” suggests Cherokee researcher R. Welburn. The aim of rethinking the history of the blues
is not a new form of cultural appropriation but rather an awareness of the multiplicity and
diversity of its sources. My main intention is to ensure that the contribution of the North Ameri-
can Native American cultures is considered when studying the emergence and formation of
the blues.

Stowa Kkluczowe: blues, blues tubylczoamerykanski, muzyka tubylczoamerykanska, Charley
Patton, antropologia

Keywords: blues, Native American blues, Native American music, Charley Patton, anthropology

Waldemar Kuligowski - profesor w Zaktadzie Antropologii i Etnologii Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu oraz kierownik Zaktadu Antropologii Kulturowej. Prowadzit badania
terenowe w Polsce, Niemczech, Wegrzech, Uzbekistanie, Hiszpanii, Serbii, Kanadzie i Albanii.
Jest profesorem wizytujacym na Uniwersytecie Gdanskim i Uniwersytecie Masaryka w Brnie.
Ostatnio opublikowat (wraz z Marcinem Poprawskim) Festivals and Values. Music, Community
Engagement and Organisational Symbolism (Cham 2023). W przygotowaniu jest wybdr jego
esejow w jezyku serbskim. Odznaczony odznaka ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”. Przewod-
niczacy Kapituty Nagrody Artystycznej Miasta Poznania, juror nagrody Zwiazku Producentéw
Audio-Video ,Fryderyk”, cztonek wspierajacy Izby Gospodarczej Menedzeréw Artystéw Pol-
skich. Ostatnio zajmowat sie organizacjg konferencji naukowych w klubie jazzowym oraz na
festiwalu muzyki punkrockowej.



