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Wszystkie odcienie btekitu, czyli wczesne wydawnictwa
(nie)bluesowe

Ain’t no first blues, the blues always been.

,Big Eye” Nelson

Celem artykutu jest krytyczny przeglad pierwszych bluesowych wydawnictw nu-
towych oraz nagran w perspektywie historycznej, stylistyczno-muzycznej, me-
dialnej oraz rasowo-klasowej. Przeglad ten ma jednoczes$nie na celu odrdznienie
ragtime’owych i wodewilowych adaptacji i stylizacji bluesa od jego pierwotnej, ludo-
wej postaci, jako ze wlasnie ta wydaje sie istotniejsza w kontekscie ksztattowania sie
okotorockowych gatunkéw muzyki popularnej lat 60. i 70. (Gioia 2008: 6), np. gita-
rowych technik wykonawczych. Potrzeba tego oddzielenia i uporzadkowania wynika
ponadto z przeswiadczenia o celowym, merkantylnym naduzywaniu stowa ,blues”
w tytutach utworéw réznych gatunkéw muzyki popularnej az do lat 20. XX wieku™.

Artykutl na réwniez na celu ukazanie niemiarodajnej, wrecz mylacej nieraz roli
wydawnictw w popularyzowaniu i dokumentowaniu wczesnego bluesa, zaré6wno
w zakresie krystalizacji jego stylu, historycznej ewolucji, jak i samego brzmienia.
Zwtaszcza fonografia wymaga gatunkowej klasyfikacji i periodyzacji czy nawet swo-
istej ,re-chronologii”, z uwagi na fakt, ze nagrania bluesa wiejskiego - najprawdopo-
dobniej pierwotnego - realizowano dopiero w drugiej potowie lat 20. XX wieku, po
zastosowania w recordingu mikrofonéw i wzmacniaczy sygnatu akustycznego. Wcze$-
niej nagrywane odmiany ,miejskie” byty juz muzyka popularna, zmieszang z jazzem,
ragtime’em, muzyka marszows, taneczng, piosenkami Tin Pan Alley i wieloma inny-
mi. Problematyka ta w ostatnich dekadach zostata ponownie zrewidowana w licz-
nych naukowych i popularnonaukowych publikacjach anglojezycznych (Brooks 2004;
Springer 2006; Gioia 2008; Hamilton 2009; Muir 2010; Gussow 2020; Mack 2020;

! Podobnie jak miato to miejsce w przypadku nazw wczesnych zespoléw ,jazzowych”.

(17]
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Stolle 2020). Przesledzenie ich daje mozliwo$¢ aktualnego i wnikliwszego spojrzenia
na problematyke niz np. miato to miejsce w dotychczasowej literaturze polskojezycz-
nej (Schmidt 1988; Niedziela 2009).

Blues z papieru — adaptacje i utwory biatych kompozytorow

Poczatki bluesa i ,bluesowosci” to przede wszystkim afroamerykanskie swieckie solo-
we pie$niarstwo ludowe. To zrazu do$¢ prymitywne, cho¢ nowe i arcywazne w kontek-
$cie rozwoju kultury popularnej zjawisko muzyczne wykrystalizowato sie na potudniu
Stanéw Zjednoczonych po zniesieniu niewolnictwa, czyli w drugiej potowie XIX wieku
(Southern 1997: 332). Niemniej do miedzywojnia nie powstaty nagrania ilustrujace
autentyczne brzmienie tego fenomenu. Trudno nawet wskazac¢ tego ,pierwszego”
bluesa, ,pierwszych” bluesmandw itp. Przez kilka dekad blues rozwijat sie bowiem
jako lokalny folklor, przekazywany ustnie, praktykowany przez czarnoskérych mez-
czyzn z Potudnia, z ktorych wiekszo$¢ pochodzita ze sSrodowiska pracownikéw rolnych.

Najwczesniejsze wzmianki o bluesie pochodza z konca XIX wieku (Pearley 2018).
Juz wtedy fascynowat i inspirowat, takze biatych kompozytoréw muzyki rozrywkowe;.
Najprawdopodobniej pierwszym publikowanym w nutach utworem zawierajacym
stowo ,blues”, jest instrumentalna kompozycja I Got the Blues Anthony’ego Maggio,
opublikowana w 1908 roku w Nowym Orleanie. Co nieco zaskakujace, autor byt kla-
sycznie wyksztatconym kompozytorem i skrzypkiem pochodzacym z Sycylii (Saffle
2000: 74). Wiodaca melodia rzekomo zapozyczona zostata z folkloru Delty Missisipi
(Hobson 2016: 79). Zachowano tu charakterystyczng, 12-taktowg forme?, przy czym
rzadko spotykanym zabiegiem jest powtdrzenie tematu w zmienionym trybie (z G-dur
na g-moll). O ile od samego poczatku uporczywie i ostentacyjnie przeplataja sie tu
wielkie i mate tercje, nasladujace tzw. blue notes®, o tyle rysunek linii melodycznej
nie przypomina bluesowych, zstepujacych po skali wokaliz. Sporo tu bowiem sko-
kéw interwatowych, ragtime’owych akordowych figuracji i synkopowanych moty-
wow, a wszystko to na tle konwencjonalnego marszowego akompaniamentu*. Trudno
zatem nazwac utwor Maggio bluesem w pelnym tego stowa znaczeniu, predzej tanecz-
nym ragtime’em czy two stepem, co zresztg sugeruje podtytut wydania (Przyktad 1).

0 wiele blizszym afroamerykanskim wzorcom byt Dallas Blues, skomponowany
przez biatego skrzypka i bandlidera z Oklahomy, Harta Wanda (1887-1960). Utwér
(na fortepian) opublikowano w marcu 1912 roku, ale istniejg przestanki, by sadzi¢,

% Jednym z pierwszych znanych przyktadéw nawigzan do 12-taktowej formy bluesa byta
Oh, You Beautiful Doll, ragtime’owa piosenka mitosna rodem z Tin Pan Alley, do stéw Seymoura
Browna i z muzyka Nata D. Ayera, opublikowana i nagrana w 1911 przez popularnego wowczas
wokaliste Billy’ego Murraya wraz z American Quartet. Tu jednak jakichkolwiek — poza formg -
elementow bluesa doszukac sie o wiele trudnie;j.

3 Charakterystyczne dla bluesa zanizanie tercji, septymy, a nawet kwinty w kontekscie
tonacji durowe;j.

* Progresja akordéw zreszta nie byta oryginalna - podobne 12-taktowe sekwencje har-
moniczne zostaty uzyte wcze$niej w kompozycjach Hughiego Cannona, przede wszystkim
w przeboju z 1900 roku Just Without She Made Them Goo-Goo Eyes.
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Przyktad 1: | Got the Blues, poczatek utworu, w drugiej linijce widoczne liczne blue notes
zapisywane raz jako ais, raz jako b

Zrédto: https://digitallibrary.tulane.edu/islandora/object/tulane%3A18692/datastream/PDF/view
[dostep: 5.05.2024].

ze powstat przed rokiem 1909 (Charters 1991: 35) i ze oparty jest na afroamerykan-
skiej melodii ludowej. Forma sktada sie z dwdch odcinkdw: pierwszego, 12-taktowego
(ale nie wedtug bluesowego schematu aab) oraz drugiego, 20-taktowego® (Przyklad 2).

Co istotne, Dallas Blues zostat zaakceptowany w srodowisku jazzowym i stat sie
popularny w wielu potozonych wzdtuz rzeki Missisipi miast i miasteczek, przez co
jego wplyw na pdZniejsza muzyke bluesowa jest przemozny (Muir 2010: 146). Pierw-
szego nagrania Dallas Bluesa dokonata w 1917 roku biata wokalistka — znana i ce-
niona broadwayowska aktorka Marie Cahill®. Niedtugo potem, w 1918 roku, wydano
wersje zespotu czarnoskdrego bandlidera i wszechstronnego kompozytora Wilbura
Sweatmana’. Utwdr przybiera tu typowo ragtime’owo-jazzowa stylistyke, wéwczas
najpopularniejszg. Zaanektowanie przez swiat jazzu dowodzi fakt nagrywania Dallas
Bluesa przez takie postaci jak Louis Armstrong czy Woody Herman.

5 W 1918 roku ukazata sie trzecia wersja na glos i fortepian, do stéw Lloyda Garretta,
o nieco skorygowanej formie refrenu.

6 Zob. https://archive.org/details/78_the-dallas-blues_marie-cahill-leighton-bros_gbia-
0115077b/The+Dallas+Blues+-+Marie+Cahill+-+Leighton+Bros..flac [dostep: 5.05.2024].

7 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=ivru-BuPWao&ab_channel=WilburSweatman-
-Topic [dostep: 5.05.2024].
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Very Slow HART A.WAND

Tempo di Blues Composer of “TANGOITIS” & “READY MONEY”
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Przyktad 2: Dallas Blues, pierwsza cze$¢ utworu
Zrédto: https://imslp.org/wiki/Dallas_Blues_(Wand%2C_Hart_A [dostep: 5.05.2024].

Pierwsza popularng piosenkg bluesowa skomponowang przez czarnoskorego
muzyka byta Baby Seal Blues Franklina ,Baby” Sealsa, wykonawcy wodewilowego i au-
tora ragtime’owych ,coon songéw”®. Utwér zaaranzowany zostat przez Artiego Mat-
thewsa i wydany drukiem w sierpniu 1912 roku®. Dobrze sie sprzedawat i wszedt do
repertuaru wykonawcow wodewilowych, ale i pionieréw jazzu, takich jak Ferdinand
»Jelly Roll” Morton (Wondrich 2003: 138). Seals szybko stat sie ,znanym bluesmanem”;
byt intensywnie reklamowany w pierwszej ilustrowanej gazecie afroamerykanskiej
yIndianapolis Freeman”, z ktérg regularnie korespondowat, zyskujgc tym samym po-
zycje swoistego rzecznika wykonawcow z Potudnia (Bosman 2012; Abbott i Seroff
2017: 132). Forma Baby Seal Blues nie przypomina tradycyjnych blueséw, niemniej
jest dos¢ oryginalna, co mozna odzwierciedli¢ schematem: Intro A BA C B C, przy czym

8 Coon song to pochodzacy z minstrel shows, popularny w latach 1880-1920 gatunek pio-
senki, w stereotypowy sposéb przedstawiajacy kulture Czarnych. Zob. Ammen 2016.
 Pod koniec 1912 roku melodie zaaranzowano réwniez na zespét.
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12-taktowa jest tylko czgstka B. Harmonika opiera sie na triadzie, bez zadnych zmian
tonacji, natomiast w melodyce kilka razy mozna ustyszec blue notes i quasi-bluesowe
ozdobniki. Styl utworu nie wykracza jednak poza ramy ragtime’owej piosenki.

»0jciec” czy ,0jciec chrzestny” bluesa? — William Christopher Handy

Bestselerem okazat sie wydany drukiem we wrzes$niu 1912 roku, a nagrany w lipcu
1914 (przez Victor Military Band) Memphis Blues Williama Christophera Handy’ego -
czarnoskérego kornecisty, bandlidera i kompozytora. Handy (1873-1958) byt szcze-
gblna postacia w konteks$cie adaptacji, aranzacji i upowszechnienia bluesa. Dzieki
komercyjnemu sukcesowi jego pionierskich i niezwykle popularnych kompozycji
w oczach wielu 6wczesnych byt , pierwszym bluesmanem” i ,ojcem bluesa”. Jak pisano
wdéwczas w gazetach: ,z pewno$cig stanie sie klasykiem w swoim rodzaju [...] obec-
nie uwazany za jedyny prawdziwy wyraz Murzynoéw w muzyce i jedyng autentyczng

muzyke amerykariskg”*°.

llustracja 1: Victor Military Band, autorzy pierwszego nagrania Mempbhis Blues

Zrédto: https://www.discogs.com/artist/732773-Victor-Military-Band/image/SW1hZ2U60DMyMTc2NzQ=
[dostep: 5.05.2024].

10 I..] rapid increase in popularity everywhere makes it a psychological study and it is
bound to become a classic of its kind [...] now considered to be the only real expression of the
Negro in music and the only genuine American music” (Whitney, S.H., W.C. Handy, Composer
of the Memphis Blues, the Man Who is Making Memphis Famous, ,Freeman”, 26.09.1914, s. 6
za: Jarmulowicz 2023).
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Pionierski, uwazany za ,pierwszy” (Busch 2017) Memphis Blues trzeba, za jed-
nym wydawcow, okresli¢ mianem ,southern rag”; wykazuje jednoczes$nie cechy or-
kiestrowego cakewalka i tafica one step®’. Utwor nie jest utrzymany w 12-taktowej
formie, a rozplanowanie harmonii takze wydaje sie niestandardowe i wykracza poza
owczesne konwencje folkowo-bluesowe. Podobnie rzecz sie ma w najstynniejszej
kompozycji Handy’ego pt. Saint Louis Blues, wydanej drukiem w roku 1914, a na-
granej wpierw przez biaty zesp6t Prince’s Band w 1915. Pierwsze takty nie przy-
pominajg bluesa - wstep oparty jest na rytmie tanga lub habanery, cata za$ forma
sktada sie z kilka uzupetniajacych sie i kontrastujacych odcinkéw, co jest typowe dla
ragtime’u (Hamm 1995: 329). Sam zresztg kompozytor przyznawat sie do odwotania
do tego wiasnie gatunku (,,to combine ragtime syncopation with a real melody in the
spiritual tradition” [Handy 1941: 120]). Jesli przyjrze¢ sie blizej muzycznej stronie
jego kompozycji, ale tez ich pierwszym nagraniom, okazuje sie, Ze to zreczne i pomy-
stowe stylizacje.

Handy byt nie tylko muzykiem, lecz réwniez biznesmenem, dobrze radzacym so-
bie z autopromocjg, co umocnito jego pozycje w roli bluesmana. W roku 1926 Handy
wydat pionierska prace Blues: An Anthology, a w 1941 swoja autobiografie pt. Father
of the Blues (,,The New York Times” nazwat go wéwczas ,akuszerem bluesa”*?, z ko-
lei lan Whitcomb w historii amerykanskiej muzyki popularnej: ,stenografem bluesa”
[Whitcomb 1974: 30]). ,Ojcostwo” to jest jednak dyskusyjne, czemu uwag nie szcze-
dzili przez dekady historycy, ale i sami muzycy, wysuwajac zarzuty braku oryginal-
nosci i autentycznosci oraz nadmiernego zysku. Sam Handy natomiast bardzo cenit
biatych piosenkarzy bluesowych, zaliczajac ich do swoich pierwszych zwolennikéw.
Pisal nawet, Ze biate zespoty s3 czesto bardziej otwarte na jego tworczos¢ (Wald
2004: 34). Jesli by za$ przesledzi¢ dalszg kariere utworu, znamienne wydaje sie, ze
St. Louis Blues coverowano niezliczong ilo$¢ razy, ale przez zespoty jazzowe, raczej nie
przez bluesmanéw. Znana i czesto przywotywana jest wypowiedz ,Jelly Roll” Mortona:
,In 1908 Handy didn’t know anything about the blues and he doesn’t know anything
about jazz and stomps to this day” (Morton 1938). W 1946 roku Rudi Blesh w swojej
historii jazzu niepochlebnie pisat, ze Handy wydaje sie ,wywodzi¢ sie z tradycji nie-
murzynskie;j... tradycji, ktéra zawsze miata na celu »wyleczenie« muzyki afroamery-
kanskiej poprzez jej europeizacje”*®; samo okreSlenie ,ojciec bluesa” uwazat Blesh
za réwnie absurdalne, co aroganckie. Podobnego zdania byt Samuel Charters piszac,
ze ,bluesy” Handy’ego wywodza sie z popularnych standardéw w stylu zabarwio-
nych rasistowsko coon songs i minstrelowego cake-walka (Charters 1975: 34). Z kolei
Adam Gussow podkresla, ze ,mitotwdrstwo Handy’ego zdradza wyrazne uprzedzenia

11 W autobiografii Handy pisze, ze jego Memphis Blues zainspirowat do stworzenia nowe-
go tanca, fokstrota (Handy 1941: 226).

12 Zob. https://content.time.com/time/subscriber/article/0,33009,790227,00.html [dostep:
5.05.2024].

13 From the time of his youth [seems] to have been in the un-Negroid tradition [...] a tra-
dition that has always aimed to »disinfect« Afro-American music by Europeanizing it” (Blesh
1946: 146).
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klasowe - mieszanke protekcjonalnosci, ekonomii rasowej i sentymentalizmu Tin
Pan Alley - ktére przestaniaja jego wlasne glebokie zaangazowanie emocjonalne”**.
Rzadziej zdarzatly sie opinie inne, jak Elijaha Walda, ktéry uwazat, ze Handy’ego na-
lezy pamieta¢ oraz chwali¢ za popularyzacje bluesa i wigczenie go do mainstreamu
muzycznej rozrywki, nawet jesli niektore jego utwory wydaja sie nieautentyczne:
Ltwierdzenie, Ze artysci, ktérzy nadali tej muzyce nazwe i uznali jg za znany gatunek,
nie sg »prawdziwymi« artystami bluesowymi, poniewaz nie pasuja do pdéZniejszych
standardéw folklorystycznych lub muzykologicznych, jest sprzeczne z historig i zdro-
wym rozsadkiem”*®.

W cieniu mtodszego ,,muzycznego brata” — blues w fonografii jazzowej

Fonografia — zar6wno jej mozliwosci, ograniczenia techniczne, jak i kwestie rynko-
we - silnie wspoétksztattowata bluesa. Stylistyczno-estetyczne przemiany tego gatun-
ku niekiedy zbiegaja sie z ekspansja i ewolucja technologii dzwiekowej reprodukcji.
Warto jednak pamieta¢, ze do potowy lat 20. nagrywano wylacznie akustycznie, bez
mikrofonéw i wzmacniaczy, bez montazu i jakiejkolwiek ingerencji w zapisany $lad.
,Utomno$¢” mechanizmu znacznie zmieniata barwe, powodowata znieksztatcenia
tempa, trzaski itp. Tuba akustyczna, do ktérej kierowano dZwieki ustawionych bli-
sko muzykéw, miata wtasng czestotliwo$¢ rezonansowaq i waskie pasmo przenosze-
nia, przez co nie nagrywano perkusji czy kontrabasu. Utwory modyfikowano: zmie-
niano aranzacje, skracano lub przyspieszano. Kwestie estetyczne ulegaty aspektom
praktycznym. O swobodnym improwizowaniu w studio nie mogto jeszcze by¢ mowy
(Gracyk, Hoffmann 2000: 16).

Pierwszym w historii gatunkiem spopularyzowanym i wypromowanym przez
nagrania byt jazz. W przeciwienstwie do wiejskiego bluesa swietnie sie do tego na-
dawat. Byt gtos$ny, energiczny i grany na instrumentach detych, takich jak korner czy
klarnet, ktorych dzwieki dobrze sie rejestrowaty. Juz w lutym 1917 roku dowiodt tego
bialy nowoorleanski zespdt Original Dixieland Jass Band swoim niekwestionowanym
hitem Livery Stable Blues. Pod wzgledem muzycznym utwor jest dwunastotaktowym,
ragtime’owym bluesem, przy czym rozpoczyna sie czterotaktowym wprowadzeniem,
po ktérym nastepuja trzy odrebne tematy grane kolejno, kazdy powtérzony dwukrot-
nie. Sposéb gry jest tu zaprawde nowatorski, nie przypomina zadnych, marszowo-
-wojskowych nagran pre-jazzowych. Trudno je takze nazwac bluesem. Nie zmienia to
faktu, ze wtasnie to nagranie odniosto tak duzy sukces komercyjny, ze dato symbo-
liczny poczatek tzw. Erze Jazzu.

14 Handy’s mythmaking betrays an unmistakable class bias — a mixture of condescen-
sion, racial husbandry, and Tin Pan Alley schmaltz-that obscures his own profound emotional
investment” (Gussow 2001: 7).

15 To say that the artists who gave the music its name and established it as a familiar
genre are not »real« blues artists because they do not fit later folkloric or musicological stan-
dards is flying in the face of history and common sense” (Wald 2004: 22).
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Kobiety w btekicie — klasyczny blues wodewilowy

0d poczatku XX wieku bluesowe adaptacje zaczely wiacza¢ do swoich wystepow
estradowych czarnoskoére $piewaczki wodewilowe, sposrod ktérych pierwsza znang
byta Gertruda ,Ma” Rainey (1886-1939), nazywana , matka bluesa” (Stewart-Baxter
1970; Lieb 1981). Za przyktadem koncertujacej dla czarnej publicznosci Rainey po-
szty inne kobiety, dzieki czemu nowy gatunek spopularyzowat sie w niemal catym
kraju. Co ciekawe, wigczaly one do repertuaru nie tylko zastyszane ludowe bluesy
wiejskie, ale i popularne utwory skomponowane przez Handy’ego, w tym oczywiscie
The Memphis Blues i St. Louis Blues, ktére staly sie swego rodzaju standardami gatunku.

Rok otwierajacy ,ryczace lata 20.” byt dla fonografii bluesa - nie tylko zresztg ko-
biecego'® - przetomowy, gléwnie za sprawa Crazy Blues w wykonaniu Mamie Smith.
0 ile brzmieniowy rezultat faktycznie kojarzy sie z bluesem, o tyle warto wspomnie¢,
ze nagrania dokonata artystka wodewilowa, tancerka i artystka kabaretowa z Cin-
cinnati wraz grupg The Jazz Hounds, piosenke za$ napisat czarnoskéry kompozytor
Perry ,Mule” Bradford. Notabene to wtasnie on przekonywat wytwdrnie ptytowe do
zainicjowania rynku tzw. race records, jako ze czarni konsumenci chetniej kupowali
nagrania czarnych wykonawcéw. Crazy Blues utrzymany jest w konwencji bluesa
miejskiego, czyli juz skomercjalizowanego, z typowo jazzowym akompaniamentem
w stylu nowoorleanskim. Stuchacze docenili ekspresje nagrania i stosunkowo wier-
nie utrwalong potege gtosu Smith, bo juz w pierwszym miesigcu sprzedano ponad
70 tysiecy ptyt, a w pierwszym roku - niemal milion. To jeden z najwiekszych i naj-
wazniejszych, nie tylko dla bluesa, sukceséw komercyjnych w catej historii fonografii
(Oakley 1997: 83-84). Nie dziwi fakt, ze Mamie Smith z miejsca zyskata miano ,Pierw-
szej Damy Bluesa”. W ciggu nastepnych trzech lat nagrata jeszcze okoto 60 utwordw,
cho¢ wiekszos¢ materiatu byta blizsza wodewilowi.

W listopadzie 1920 roku czarnoskoéra piosenkarka wodewilowa Lucille Hegamin
nagrata piosenke Jazz Me Blues. Z kolei Ethel Waters i Alberta Hunter dokonaty swoich
pierwszych nagran w roku 1921, otwierajgcy tym samym drzwi kolejnym piosen-
karkom, takim jak Lucille Bogan®” (autorce wielu tzw. dirty blueséw) czy wreszcie
»Cesarzowej Bluesa” — Bessie Smith.

Komercyjny sukces bluesa miejskiego mozna uzna¢ za punkt zwrotny, bo za-
réwno odbiorcy, jak i wykonawcy zaczeli postrzega¢ bluesowe nagrania jako wazny,
wartosciowy element muzycznej kultury, a nie tylko stylistyczng nowinke. To wtas-
nie $piewaczki zmienity ,méwigca maszyne”, za jaka uwazano wynalazek fonografu,
w medium godne nowej kultury popularnej. Przy czym nie chodzito wéwczas tylko
o repertuar, ale i mozliwo$ci wokalne - o barwe i site gtosu, odpowiadajgca mozliwos-
ciom technicznym 6wczesnej fonografii.

16 W kwietniu 1920 roku czarnoskéry Egbert (Bert) Williams nagrat piosenke pt. Unlucky
Blues. I cho¢ stylistycznie nie odbiegata ona od konwencji Tin Pan Alley, chwilowo zyskata spora
popularnosg¢, jako ze Williams byt jednym z najwiekszych czarnoskdrych artystéw poczatku
XX wieku i doswiadczong gwiazda rewiowa (zob. Havers 2023).

17 Byta pierwszg czarng wokalistkg bluesowg nagrywang poza Nowym Jorkiem i Chicago.
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Przyktad 3: Crazy Blues, uwage zwraca brak blues notes w partii wokalnej

Zrédto: https://www.thehenryford.org/collections-and-research/digital-collections/artifact/292325/#slide
=gs-181527 [dostep: 5.05.2024].
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Magia Delty — powrét do bluesa wiejskiego

W latach 20. nadawanie nagrywanym utworom etykiety ,blues” stato sie bardzo
modne, nawet jesli ich stylistyka nie wykraczata poza idiom eklektycznej muzyki po-
pularnej mieszajacej jazz, tango, foxtrota badz charlestona z odrobing ragtime’wych
synkopacji. Trudno jednak stwierdzi¢, na ile 6wczes$ni stuchacze zdawali sobie sprawe
z tego, ze ,pop blues” do$¢ mocno odbiega od swego pierwowzoru z delty Missisipi.
Czarnoskérych wiejskich gitarzystéw i wokalistéw bluesowych nie nagrywano bo-
wiem przed erg nagran elektrycznych. Wptyw na to miatly kwestie rasowe i klasowe,
przez co wytwoérnie ptytowe bardzo p6zno zdaty sobie sprawe z potencjalnego rynku
afroamerykanskiego. Co wiecej, gitara akustyczna pozostawata jednym z najcichszych
instrumentoéw, jej dzwieki byly mniej styszalne niz szumy, trzaski i inne zaklécenia.
Autentyczng tworczos¢ bluesmanoéw z tzw. Delty zaczeto wydawac dopiero w drugiej
potowie lat 20. Ale to wtasnie ci muzycy dali wzdr kolejnej generacji bluesa elektrycz-
nego, rhythm'n’bluesa, a w dalszej perspektywie odmianom muzyki rockowe;.

Za swoista antycypacje fonografii bluesa wiejskiego uzna¢ mozna dokonania
czarnoskorego Sylvestra Weavera, ktory w pazdzierniku 1923 roku wraz z wokalistka
Sarg Martin nagrat Longing for Daddy Blues (Gibbs 2012: 175). Przy czym okreslenie

»wiejski” jest tu watpliwe, jako ze Weaver wychowywat sie w Louisville. Niemniej to
wtasnie on pozostaje autorem pierwszych historycznych nagran gitarowej techniki
slide - charakterystycznego dla bluesmanéw z Delty ,$lizgania sie” po gitarowych
strunach. Mowa o instrumentalnych Guitar Blues i wykonanym na guitjo Guitar Rag
(1923). Ten ostatni stat sie klasykiem, cho¢ nie tyle bluesa, co muzyki country, jako ze
popularna stata sie wersja nagrana przez Boba Willsa i Texas Playboys (Steel Guitar
Rag, 1936).

Zachecone sukcesami nagran kobiecego bluesa wytwornie ptytowe od poczatku
lat 20. odbywaty eskapady na Potudnie, aby odkrywa¢ nieznanych wczesniej muzy-
kéw. Dzieki temu w kwietniu 1924 roku w Atlancie zarejestrowano Eda Andrewsa.
Byty to co prawda tylko dwa utwory: Barrel House Blues i Time Ain’t Gonna Make Me
Stay, niemniej stanowig one pierwsze komercyjnie wydane nagrania country bluesa
w meskim wykonaniu (Oakley 1997: 112). Godne wymienienia sg takze pionierskie
nagrania Charliego Jacksona, m.in. Papa’s Lawdy Lawdy Blues oraz Airy Man Blues
z sierpnia 1924. Co prawda piosenkom tym - z akompaniamentem banjo — zdecy-
dowanie blizej do muzyki country, niemniej sukces komercyjny Jacksona oraz fakt,
ze pochodzit z Luizjany, zachecily firmy fonograficzne do poszukiwania meskich ta-
lentéw poza Chicago i Nowym Jorkiem (Russell 1997: 12). W ciggu nastepnych kilku
lat wielu artystéw solowych i matych zespotéw wydato komercyjne ptyty tego typu
muzyki (Cohn 1993: 37).

Préby nagran $piewu z akompaniamentem gitary podjeta takze biata wokalistka
Lee Morse w koncu roku 1924 (Nyback 2019). Niemniej zapis jej wykonania skom-
ponowanego przez nig Mail Man Blues ukazuje, ze gitara jest tam ledwie styszalna®®,

18 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=0rvUMnHDB]g&ab_channel=78rpm%27s-
NightBarnOwl [dostep: 5.05.2024].
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Mikrofonowa rewolucja - bluesowe nagranie ,elektryczne”

Konwertowanie sygnatu akustycznego odbieranego przez mikrofon na sygnat elek-
tryczny stato sie niekwestionowanym przetomem technologicznym w zakresie
recordingu. Mimo Ze technologia istniata i byta uzywana juz wczes$niej w branzy
telefonicznej i radiowej, pierwsze eksperymenty z nagrywaniem elektrycznym prze-
prowadzono dopiero w 1924 roku. W sukurs przyszly takze lampowe wzmacniacze
duzej mocy, o szerokim zakresie czestotliwo$ci i matych znieksztatceniach (Maxfield,
Harrisons 1926: 493). Gdy w roku 1925 zastosowano je w dZwiekowej reprodukcji,
nagran akustycznych zaniechano niemal z dnia na dzien, a gramofon mégt wreszcie
konkurowaé z radiem.

Zamiana sygnatu akustycznego na elektryczny pozwolita na jego wzmocnienie,
czyli amplifikacje. Dzieki temu rejestratory z czasem staty sie czulsze niz ludzkie ucho.
Mozna byto nagrywa¢ dzwieki ciche i odlegte bez uzycia akustycznej tuby, a wyko-
nawcy mogli by¢ ustawieni w wygodnej i naturalnej odlegtosci od mikrofonu. Przewa-
ge, jaka dawata elektroakustyka, byto tez wyeliminowanie wiekszosci wymuszonych
wibracji mechanicznych. Radykalna, zauwazona przez odbiorcéw poprawa dzwieku
pomogta rynkowi plytowemu, bo juz pod koniec lat 20., po raz pierwszy w historii,
sprzedaz nagran muzycznych przerosta sprzedaz wydan nutowych. Zastosowanie mi-
krofonéw, przetwornikéw piezoelektrycznych, zwiekszona czutos¢ i zakres czestotli-
wosci rejestracji dzwiekowej (ok. 30-8000 Hz), ale tez gto$no$¢ odtworzenia nagra-
nia spowodowaty, ze przemyst fonograficzny wszedt w drugi, ,wielki” okres ekspansji.
Fonografia nadal dawata fory tworczo$ci jazzowej, bo coraz lepiej brzmiaty z nagran
perkusja, kontrabas, fortepian i gitara - instrumenty, ktére w kolejnych dekadach zdo-
minowaty muzyke rhythm’n’bluesowsa.

Najpewniej pierwszym nagrywanym bluesmanem pochodzacym z Delty Missisi-
pi (cho¢ mieszkajacym w Chicago) byt Freddie Spruell. W czerwcu 1926 roku firma
Okeh Phonograph utrwalita jego Milk Cow Blues oraz Muddy Water Blues. Nie docze-
kaly sie jednak szerszego rozgtosu. Najwazniejszym wykonawca bluesa wiejskiego
konica lat 20. byl natomiast Henry ,,Blind Lemon” Jefferson (1893-1929), uwazany za
ojca Texas bluesa (Dicaire 1999: 140). Wpierw dziatat jako muzyk uliczny, by w la-
tach 1926-1929 dokona¢ okoto setki profesjonalnych nagran dla firmy Paramount,
ktéra w tym czasie stata sie wiodgcg wytwérniag bluesowg (Oliveriin. 2001: 288). Juz
pierwsze wydawnictwa Jeffersona, m.in. Got the Blues i Long Lonesome Blues, okaza-
ty sie hitami, ktorych sprzedaz siegneta szesciocyfrowych liczb kopii. W rodzacym
sie $srodowisku komercyjnego bluesa wiejskiego rezonowaty dziesigtkami coveréw.
Dobrg jako$cig dZzwieku zachwycaja kultowe Matchbox Blues*® oraz jego ptytowy re-
wers: Black Snake Moan.

Co ciekawe, to wtasnie surowe, ,staromodne” juz wdéwczas, ale autentyczne
brzmienie Jeffersona utatwito jego promocje. Muzyk zachwycat wysokim, silnym
glosem oraz wyrafinowanym, wieloptaszczyznowym, wirtuozowskim stylem gry na

1% Matchbox Blues zostat nagrany trzy dekady pézniej w wersji rockabilly przez Carla
Perkinsa, a w §lad za nim przez Beatleséw.
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gitarze. Jego nagrania najlepiej ilustrujg kluczowe muzyczne cechy bluesa: 12-takto-
wa forme, skale z ekspresywnymi blue notes, zstepujacy kierunek fraz melodycznych
z kulminacjg (zawotaniem) na ich poczatkach oraz akompaniament z elementami
call and response. Przystuchujac sie jego gitarowej grze, mozna wychwyci¢ bogactwo
pomystéw melodycznych i rytmicznych — wiele z tych rifféow odbije sie echem w na-
graniach najpopularniejszych muzykow lat 50. i 60. Najsilniejszy wptyw wywart na
wokalistéw i gitarzystow bluesowych, od wspétczesnych mu Leada Belly’ego i Sona
House’a, az po B.B. Kinga.

Szczegolnie oryginalnym i cennym nagraniem w kontekscie gospel bluesa jest
Dark Was The Night (1927) Blind Willie Johnsona (1897-1945). Nagranie ilustruje
rodzaj prymitywnych, proto-bluesowych cries, moanings i groanings, realizowanych
niemal bez stéw, solilokwijnie, mimo ze wywodza sie ze stylu §piewania hymnow
powszechnego w afroamerykanskich chérach koscielnych Potudnia. Nagranie Dark
Was the Night przyniosto duzy sukces komercyjny, liczony kilkunastoma tysigcami
sprzedanych Kkopii. Zresztg jeszcze przed sesjami nagraniowymi Johnson byt dobrze
znanym ewangelistg — ceniono jego oryginalne interpretacje negro spirituals i slave
songs. Co ciekawe, w wiekszosci tytutéw jego nagran nie figuruje stowo ,blues”, nie-
mniej dobrze ilustruje nowatorskie techniki uzywane przez bluesmanéw z Delty -
otwarty stréj D, glissanda (slide) z wykorzystaniem scyzorykéw, szklanych buteleczek
lub plektronéw na kciuk.

Pierwszych nagran dokonat Johnson w grudniu 1927 roku, dzieki towcom ta-
lentéw firmy Columbia i tymczasowemu studio w Dallas. Wsr6d piosenek gospelo-
wych i spiritualséw znalazt sie Jesus Make Up My Dying Bed, ktory stal sie jednym
z najczesciej coverowanych utworéw wczesnego bluesa wiejskiego, dos¢ wymienic
wersje Charliego Pattona (Jesus Is A-Dying Bed Maker, 1929), dwie wersje Josha
White’a (Jesus Gonna Make Up My Dying Bed, 1933; In My Time of Dying, 1946), a p6z-
niej Boba Dylana (In My Time of Dyin’, 1962) i Led Zeppelin (In My Time of Dying,
1975). Zatem mimo Ze Johnson nie byt bluesmanem w dostownym znaczeniu tego
stowa, to jednak nie do przecenia pozostaje jego wptyw na kilka pokolen gitarzystow
bluesowych, od Roberta Johnsona, poprzez Howlin’ Wolfa, az do Erica Claptona, Jim-
miego Page’a i Toma Waitsa.

Za kolebke bluesa uwaza sie Dockery Farms Plantation na potudnie od Clarksdale
(Palmer 1982: 48). Najwazniejszym nagrywanym muzykiem tego regionu - i podob-
nie jak Jefferson - niezwykle wptywowym w kontek$cie muzyki bluesowo-rockowej
XX wieku, byt Charley Patton (1891-1934), nazywany — w petni zastuzenie — ojcem
bluesa z Delty. Jego tworczos$¢ doczekata sie rejestracji bardzo pdzno, dopiero w roku
1929. Wtedy to nagrat kultowe Mississippi Boweavil Blues czy Pony Blues, ktore po-
zwalajg go widzie¢ jako najbardziej utalentowanego i wszechstronnego artyste blue-
sowego oraz najwybitniejszego, obok Jeffersona, nagrywanego gitarzyste tamtych lat.
Z powodzeniem i wirtuozerig wykorzystywat rozmaite efekty gitarowe: slide’owanie
(nozem, szyjka butelki), podcigganie strun (bending), rytmiczne, perkusyjne niemal
riffy, niekiedy grane uderzaniem w struny. Nie sposob tez nie doceni¢ jego szorstkie-
go i poteznego glosu, eksponujacego rézne techniki wokalne, od groaningu po jod-
towanie. Patton byt ponadto typem entertainera, znanym ze swoich dwuznacznych
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tekstéw i ekscentrycznych scenicznych performanséw?°. Tanczyt, grajac i machajac
gitara, przektadajac jg za plecy lub miedzy nogi (Palmer 1982: 66-67). Pod wieloma
wzgledami uosabiat zatem najoryginalniejsze wzorce muzyczne, sceniczne i spotecz-
ne, ktore uksztattowaty bluesa z Delty, i jako jeden z pionieréw tej tradycji byt mento-
rem, wzorem do nasladowania.

llustracja 2: Charley Patton

Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/af/Charley_Patton_%281929 photo_portrait%29.jpg
[dostep: 5.05.2024].

Podsumowanie - bluesowe symulakry?

Przemiany w zakresie technologii utrwalania i rozpowszechniania muzyki popular-
nej miaty przemozny wptyw na nig sama. Fonografia szybko zyskata wrecz moc po-
wolywania nowych gatunkéw i nurtéw, ale tez u$miercania starych®*. Nie ma prze-
sady w stwierdzeniu, Zze masowa reprodukcja muzyczna zadecydowata o ksztatcie

20 Juz same jego rysy byty oryginalne - jednym sugerowaty geny indianskie, inni uwazali
go za Meksykanina.

21 Przyczynita sie np. do wyparcia pianin i pianol, dotychczas podstawowych narzedzi
muzykowania domowego. Ale skonstruowanie pierwszych przeno$nych urzadzen nagrywaja-
cych na ptyty gramofonowe, a p6Zniej na taSmy magnetofonowe pozwolito zaistnie¢ dziedzinie
nagran terenowych (field recording). Najszybciej i najpeiniej wykorzystat to Alan Lomax, etno-
graf i etnomuzykolog, ktéry w latach 30. i 40. dokonat kilku tysiecy nagran ludowej muzyki
afro- i amerykanskiej. Jemu nalezy zawdziecza¢ chociazby pierwsze nagrania Muddy Watersa,
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popkultury w XX wieku, a historia wczesnego bluesa jest tego doskonatym przykta-
dem?2. Nie nalezy jednak bada¢ tej historii opierajac sie jedynie na wydawnictwach
nutowych i fonografii, nawet jesli odegraty ona kluczows role w popularyzacji i dal-
szym rozwoju gatunku. Z jednej strony akceptacja i praktykowanie tej muzyki byty
silnie uwarunkowane medialnie i rasowo?3, z drugiej za$ stowo ,blues” (podobnie
jak ,jazz”) dalece naduzywano w tytutach ze wzgledéw komercyjnych, niejako we-
szto w powszechny obieg zbyt wcze$nie. Przez to chronologia wczesnych wydawnictw
bluesowych nie jest zgodna z naturalng chronologia jego rozwoju, wiodaca raczej od
twdrczosci ludowej Potudnia, do popularnej i eklektycznej muzyki miejskiej. Rodza
sie tez pytania o brzmieniowg i formalng autentyczno$¢ zachowanych nagran - czym
réznity sie one od muzyki granej na zywo? Czy nagrania te nie stwarzaty fatszywych
stereotypow i skojarzen?

Delta Missisipi miata duza, ale mocno wyizolowanga populacje Afroamerykanoéw.
Byla jednoczesnie obszarem wszechobecnej biedy, co oznaczato, ze ludzie byli zmu-
szeni do tworzenia wlasnej rozrywki, przez co blues wiejski tych rejonéw dtugo za-
chowywat swa odrebnos¢ i oryginalnos¢. Jedna z charakterystycznych muzycznych
cech, odrdzniajaca go od stylizacji i bluesa miejskiego, jest ksztattowanie harmoniki.
0t6z utarto sie, ze bluesowy 12-takt przebiega w rytmie zmian akordéw w schema-
cie kadencyjnym. Tymczasem bodaj w wiekszo$ci nagran blueséw wiejskich zmia-
ny akordéw w ogéle nie wystepuja. Narracje wiejskich blueséw oparte s3a raczej na
melodyce czerpiacej ze skali bluesowej i blue notes, ktore stanowia kluczowy srodek
ekspresji. Inne jest poczucie temperacji, metrum (niekiedy trudne do zidentyfiko-
wania), frazowanie (niesymetryczne, o zstepujacej melodyce, jakby z kulminacja na
poczatku) itp. Badan nad folklorem afroamerykarniskim nie utatwia fakt, ze oficjalnie
wydawanych zbioréw pie$ni z materiatami nutowymi tez nie mozna traktowac¢ jako
tekstu zZrédtowego, w pelni odzwierciedlajgcego praktyke muzyczna. Labilnych blue
notes w gruncie rzeczy nie da sie uja¢ w nutach. Zapis jest w przypadku bluesa, po-
dobnie jak w jazzie, czesto czym$ wtoérnym, a w przypadku wydawnictw komercyj-
nych - stylistycznym kompromisem. W centrum tradycji bluesa jest przekaz ustny
i zywa praktyka wykonawcza, o ,psychodynamice” — méwiac stowami Waltera J. Onga
(1992: 191) - blizszej kulturom oralnym.

jednego z najwybitniejszych i najbardziej wptywowych bluesmanéw w historii, gtdéwnego inspi-
ratora rockowych zespotéw Brytyjskiej Inwazji, przede wszystkim Rolling Stones.

%2 Historia wszelkich urzadzen nagrywajacych i odtwarzajacych dzwiek doczekata sie
nalezytej dokumentacji, zwtaszcza w piSmiennictwie anglojezycznym, niemniej rzadko akcen-
towany bywa wpltyw ewoluujacych i zmieniajacych sie technologii na rozwoj samej muzyki.
Podobnie artystyczne i estetyczne aspekty rezyserii dzwiekowej, a przeciez mozna tu méwié
o odkryciu nowej dziedziny sztuki (zob. Kominek 1986). Jedna z pierwszych tego rodzaju publi-
kacji byt tekst z 1952 roku Canby’ego Edwarda Tatnalla Saturday Review Home Book of Recorded
Music and Sound Reproduction, wydany w Nowym Jorku.

23 Geeshie Wiley byla piosenkarka bluesowy i gitarzystka, ktéra nagrala zaledwie dwa
utwory, i to dopiero w kwietniu 1930 roku. Tymczasem wedtug historyka bluesa Dona Kenta
Wileya ,mogta by¢ najwieksza piosenkarka bluesowa na wiejskim potudniu USA (Sullivan
2015).
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Subgatunki wczesnego bluesa

Eklektyczny Klasyczny Tradycyjny

blues miejski blues kobiecy blues wiejski
ragtime jazz wodewil/jazz Delta i Texas blues
Mempbhis Blues (1914) | Livery Stable Blues (1917) | Crazy Blues (1920) Matchbox Blues (1926)
stylizacja i synteza restytucja i restauracja
publ. nutowe ‘ nagrania akustyczne nagrania elektryczne
muzyka popularna muzyka ludowa

Do 1926 roku ,prawdziwy” blues wiejski urzeczywistniat sie tylko poprzez wy-
konanie koncertowe. Do tego momentu w $wiadomosci potocznej dominowaty wszel-
kiego rodzaju stylizacje: upowszechniane drukiem, a p6zZniej nagraniami bluesowe
ragtime’y, marszowo-ragtime’owe bluesy Handy’ego, piosenki bluesowe czy wreszcie
,Kobiece” bluesy wodewilowo-jazzowe. Mozna zatem postawi¢ pytanie, czy pierwsze
drukowane i utrwalone na ptytach bluesy nie s3 jego swoista projekcja czy nawet
symulacjg, ,kopia bez oryginatu” - jako Ze albo tego oryginatu juz nie ma, albo istnie-
nie kopii uniemozliwia jego zlokalizowanie. Wczesne stylizacje nalezatoby woéwczas
okresli¢, za Jeanem Baudrillardem, mianem symulakréw, ktére maskuja nieobecno$¢
rzeczywistosci (Baudrillard 2005: 11).

Czy wobec tego bluesy utrwalane przed rokiem 1926 s3g przektamaniem i mani-
pulacja? Niekiedy opierano sie przeciez na afroamerykanskich melodiach ludowych,
ktore faktycznie mogty stanowi¢ autentyczne bluesy, aranzowane i mieszane z dobrze
juz obeznang i sprawdzong na rynku muzyka popularng. Wéwczas pojawia sie jeszcze
inny problem, jako Ze historyczne nagrania akustyczne, te sprzed roku 1925, nie sg
miarodajne brzmieniowo i formalnie; kreuja fatszywe wyobrazenia dzwiekowe. Fak-
tem przeciez jest, ze stylizacje te odegraly istotng role nie tylko w ksztattowaniu §wia-
domosci odbiorcéw, ale tez w ewolucji samego gatunku. S3 zatem reprezentacjami
i imitacjami, ktore dajg pozdr, lecz takze tworza rzeczywisto$¢ wtasng, nie sg wierng
kopia rzeczywistosci, lecz staja sie hiperrealistyczng prawda sama w sobie (Baudril-
lard 2005: 6-7). Baudrillard rozréznia kilka typéw reprezentacji: odbicie glebszej
rzeczywisto$ci, wypaczenie rzeczywistos$ci, udawanie rzeczywistosci (przestanianie
jej braku) oraz symulakry bez zwiazku z jakgkolwiek rzeczywistoscig (Baudrillard
2005: 11-12). Typ drugi i trzeci dobrze pasuje do (przed)wczesnych wydawnictw
komercyjnych.

Na rozwdj bluesa jednoczesnie wptywaly zatem §wiadomos¢ - wieksza badz
mniejsza - tworczosci ludowej oraz popularnos$¢ komercyjnej muzyki bluesowej
i inspirowanej bluesem, co spowodowato rodzaj kulturowego sprzezenia zwrotnego.
To oddziatywanie ,hiperrealistycznych” stereotypéw na muzyka popularng, m.in. na
jazz i srodowisko Tin Pan Alley, s3 zresztg znacznie gtebsze, niz mozna by sgdzi¢?*.

2% Por. album CD Tin Pan Alley Blues (1916-1925), https://youtu.be/2ujgc_CuPXA?t=223
[dostep: 5.05.2024].



[32] Andrzej Madro

Fenomenem ten wydaje sie nie mie¢ odpowiednika na takg skale. (To tak jakby sty-
lizowane na folklor Mazurki Chopina inspirowaly muzykéw ludowych Mazowsza do
komponowania bardziej wyrafinowanych mazuréow.)

Do potowy lat 20. styl wiejski pozostawat pod tak silnym wptywem komercyj-
nych form bluesa, Ze bardzo trudno jest zdefiniowa¢ muzycznie jego poczatki (Cohn
1993: 20). Kwestie ewolucji bluesowych gatunkdéw s3g rowniez na tyle zawite, ze nadal
pozostaja nierozstrzygniete i otwarte. Jak twierdzi Elijah Wald, ,bytoby niedorzecz-
noscig akceptowac ewolucje utrwalong na nagraniach - od biatych wodewiléw przez
czarne wodewile, czarne bluesmanki z Potudnia po gitarzystow - ale tylko nieco mniej
absurdalne jest sugerowanie, ze ewolucja postepowata doktadnie w przeciwnym kie-
runku” (Wald 2004: 46). Co wiecej, nie wida¢ sprzecznos$ci w pdzniejszym wspotist-
nieniu i nieposkromionym rozwoju gatunkéw bluesa. Jak zauwaza Andrzej Schmidt
(2009: 149):

W latach 40. i pdzniej [blues] rozwijat sie i trwat we wszystkich swoich odmianach. John
Lee Hooker $piewat i gral zaréwno archaiczne prymitywy, jak i wiejskie i klasyczne
bluesy, tak jak gdyby nie byty one kategorig historyczng zalezng od spraw przemijania,
lecz czyms, po co siega sie z najgtebszej potrzeby serca. W swej klasycznej formie blues
stal sie muzyka uniwersalna.
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Streszczenie

Celem artykutu jest krytyczny przeglad pierwszych bluesowych wydawnictw nutowych oraz
nagran w perspektywie historycznej, stylistyczno-muzycznej, medialnej oraz rasowo-klasowe;j.
Przeglad ten ma jednoczes$nie na celu odréznienie ragtime’owych i wodewilowych adaptacji
i stylizacji bluesa od jego pierwotnej, ludowej postaci. Potrzeba tego oddzielenia i uporzadko-
wania wynika z przes§wiadczenia o celowym, merkantylnym naduzywaniu stowa ,blues” w ty-
tutach utworéw réznych gatunkéw muzyki popularnej az do lat 20. XX wieku.

All shades of blue or early (non)blues releases

Abstract

This article presents a critical review of the first blues sheet music publications and recordings,
drawing upon perspectives of history, musical style, media, race, and class. This review also
aims to distinguish ragtime and vaudeville adaptations and stylizations of the blues from the
original folk form. The need for this separation and ordering results from conclusions regarding
the deliberate, mercantile abuse of the word “blues” in the titles of songs of various genres of
popular music until the 1920s.
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