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Ewolucja bluesa w Polsce na przestrzeni lat 70.

Wstep

Poczatki wykonawstwa bluesowego w Polsce zwigzane s3 ze $rodowiskiem muzy-
kéw jazzowych i odzwierciedlajg odwrocony porzadek w adaptacji tejze stylistyki,
znamienny dla ewolucji muzyki rozrywkowej na Starym Kontynencie'. Na gruncie
amerykanskiej kultury muzycznej blues byt gatunkiem ,korzennym”, oddziatywat na
rozwdj innych stylistyk, stajac sie substratem jazzu oraz implikujac powstanie rock
and rolla. Zainteresowanie bluesem w Europie byto zas pochodng wzrastajacej mody
na jazz, poczynajgc od okresu miedzywojennego po lata powojenne, ktoére pociggne-
ty za soba stacjonowanie Zotnierzy amerykanskich w europejskich bazach oraz po-
stepujacy proces amerykanizacji kultury popularnej. W latach 60. XX wieku na fali
ekspans;ji brytyjskiego beatu i boomu na rock and rolla doszto do popularyzacji twor-
czoSci afroamerykanskich gwiazd bluesa oraz erupcji twérczosci w obrebie takich
podgatunkéw jak blues-rock i rythm and blues. Poczynajac od drugiej potowy lat 60.
wykonawstwo bluesowe artystow europejskich stawato sie coraz dojrzalsze, zroz-
nicowane stylistycznie oraz paralelne w stosunku do nurtéw bluesa rozwijajacych
sie w USA? Realia PRL-u, obcigzone ograniczeniami systemowymi, determinowaty
przesuniecie czasowe w adaptacji nowych pradéw popkulturowych. Dotyczyto to rock
and rolla oraz awangardowych nurtdéw muzyki rockowej, w tym blues-rocka. Pod ko-
niec lat 60. elementy bluesa zaczety pojawia¢ sie w twoérczosci rodzimych zespotéw
big beatowych: u Niebiesko-Czarnych, Polan oraz u grupy Breakout. W szczegdlnosci

1 Szerzej o przypadku inwersji gatunkowej dotyczacego rozwoju polskiego bluesa
zob. Kwiecinski 2023.

2 W odniesieniu do procesu adaptacji amerykanskiej muzyki jazzowej i bluesowej w Euro-
pie zob. Freund Schwartz 2007; O’Connell 2015; Cole 2018; Davis 2018.
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tworczos¢ Tadeusza Nalepy, poczynajac od przetomowego albumu Blues, przesycone-
go pierwiastkami charakterystycznymi dla wskazanej w tytule stylistyki, zmajoryzo-
wata estetyke wykonawczg polskich artystow zafascynowanych bluesem w przedzia-
le czasowym dalece wykraczajacym poza dekade Gierka. Celem niniejszego tekstu
jest prezentacja kierunkéw rozwoju stylistycznego bluesa w Polsce oraz uchwycenie
gtéwnych momentéw w procesie emancypacji gatunkowej, jaka dokonywata sie na
przestrzeni wskazanego okresu - mam na mysli stopniowe wyodrebniania sie bluesa
z dominujacej stylistyki blues-rockowej i poczatki Swiadomego siegania do bluesowej
tradycji oraz wzorcéw afroamerykanskich. A poniewaz juz wczeéniej zajmowatem sie
analitycznie rolg Tadeusza Nalepy w ksztattowaniu sie idiomu tzw. polskiego bluesa
(Kwiecinski 2021a: 49-57; Kwiecinski 2021b: 91-107), dorobek tego artysty potrak-
tuje jedynie sygnalizacyjnie, uwypuklajac range jego twdrczosci i koncentrujac sie na
kontynuatorach jego artystycznej Sciezki. Tekst ma charakter przyczynkarski i wobec
ograniczen objeto$ciowych nie aspiruje do préoby syntetyzujacej rozwoj polskiej sceny
bluesowej w dekadzie lat 70.

»Tryptyk Bluesowy” Breakoutu oraz rola Tadeusza Nalepy
w rozwoju polskiego bluesa

Elementy bluesa, ktére pojawity sie na pierwszych ptytach zespotu Breakout, a zwtasz-
cza na albumie 70a (1970, XL/SXL0603 Muza), znamionowaty rosnaca fascynacje
leadera tym gatunkiem, w szczegdlnos$ci tworczoscig brytyjskich wykonawcéw, ktérzy
w estetyce blues-rockowej z powodzeniem dokonali fuzji gatunkowej® (mam na mysli
takich wykonawcéw jak John Mayall and the Bluesbreakers, Cream, Fleetwood Mac,
Led Zeppelin, Ten Years After i inni). W rezultacie wskazanych inklinacji Nalepy oraz
proéby przedefiniowania roli Miry Kubasinskiej w zespole (Kwiecinski 2021c: 97), dla
ktorej Nalepa nie widzial miejsca w swoich bluesowych projektach, doszto do realiza-
cji trzech blues-rockowych albuméw Breakoutu: Blues (1971, LP XL/SXL 0721 Muza),
Karate (1972, LP XL/SXL 0858 Muza) i Kamienie (1974, LP SX 1140 Muza).

Probujac syntetycznie oceni¢ wskazany dorobek Tadeusza Nalepy i Breakoutu
z pierwszej potowy lat 70., nalezy bez watpienia wyeksponowaé skale nasycenia
zarejestrowanej wéwczas muzyki pierwiastkami bluesowymi. Poza adaptacja cha-
rakterystycznej formy harmonicznej - triady zbudowanej na I, IV i V stopniu gamy,

3 Nalepa niejednokrotnie odzegnywal sie od fascynacji tradycyjnym wykonawstwem
bluesowym, z drugiej strony wskazywat na przetomowy moment w ksztattowaniu swojej $wia-
domos$ci muzycznej, ktéry wigzat sie z udostepnieniem mu kolekcji nagran bluesowych przez
Piotra Putawskiego z zespotu Polanie, ktéry z kolei otrzymat je od muzykéw grupy The Animals,
por. Krolikowski 2022: 51; Kwiecinski 2021a: 61. Mariusz Gradowski, prébujac wskaza¢ na
dystynktywne cechy blues-rocka, podkresla jego purystyczny charakter w stosunku do trady-
cji bluesa chicagowskiego oraz country bluesa. Zdaniem Gradowskiego zespoty rhythm and
bluesowe podchodzity bardziej elastycznie do tradycji bluesowej, czesto taczac jej elementy
z innymi stylami (soul, gospel, country, jazz). Jednak granica pomiedzy tymi stylistykami jest
subtelna, czego dowodzi twdrczos¢ grupy Polanie. Analiza stylistyczna przeprowadzona przez
Gradowskiego sprowadza sie do kategorycznego wniosku, iz Breakout byt wzorcowym przy-
ktadem szkoty blues-rockowej, por. Gradowski 2018: 153-157.
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sktadajacej sie z akordéw septymowych - pulsacji opartej na rytmie shuffle, zasto-
sowaniu w improwizacjach réwnolegle pentatoniki durowej i molowej oraz tzw. blue
notes, permanentnego wykorzystywaniu formuty call and response zaré6wno w par-
tiach wokalnych, jak i instrumentalnych, nalezy zwrdéci¢ uwage na elementy indy-
widualistyczne, a takze niezwykle kreatywne prdoby przetworzenia i rozwiniecia
idiomu bluesowego. Nalepa, dysponujacy naturalnym darem kreowania ciekawych
motywéw melodycznych, potrafit w obrebie ograniczonych srodkéw warsztatu blue-
sowego komponowa¢ prawdziwe evergreeny (vide Kiedy bytem matym chtopcem) oraz
kumulujace napiecie dramatyczne utwory, nawigzujace poniekad do tradycji spirituals
(Hendrykowski 2012: 191). Przyktadem tego moze by¢ Modlitwa, jeden z najwazniej-
szych utworéw polskiej muzyki rockowej, ktory w istocie jest prostym molowym blu-
esem zbudowanym na jednostajnym riffie basowym, ktéry nadaje kompozycji surowy
charakter i buduje napiecie prowadzace do ciekawego harmonicznego rozwigzania
podczas solowej partii gitarowej. W twdrczosci Nalepy - co byto niewatpliwym pro-
gresem wobec infantylnych préb wykonawstwa quazi bluesowego doby polskiego big
beatu - warte wzmiankowania sg kompozycje i rejestracje utworéw, ktore nie tylko
nie ustepuja standardom wykonawczym zatozycieli brytyjskiej szkoty tzw. biatego
bluesa (Alexis Korner, John Mayall), ale nie odstajg réwniez od dokonan przedstawi-
cieli chicagowskiego bluesa (Paul Butterfield Blues Band). Dowodzi tego stylowo$¢
wykonania kompozycji Ona poszta inna drogq czy ,Kklasycyzujacy” blues Przyszta do
mnie bieda, zawierajacy przyktady perfekcyjnie realizowanych elementéw swingu
przez sekcje rytmiczng (Jerzy Goleniewski - J6zef Hajdasz). W aspekcie rozwigzan
rytmicznych grupa Breakout byta bez watpienia niezwykle nowatorskim zespotem,
ktéry pioniersko wdrazat na grunt polskiego blues-rocka np. element walking bass
(partia instrumentalna J6zefa Skrzeka z utworu Skqd taki duzy deszcz), petne synkop
rozwigzania rytmiczne i groove’owe oraz ostinata, ktére odwotywaty sie do dokonan
grupy Cream czy Jimi Hendrix Experience. Kolejny nowatorski element to adaptacja
akustycznego bluesa: Czarno-czarny film, ktéry (o dziwo!) pojawit sie na solowym
albumie Miry Kubasinskiej Ogien i zadat ktam tezie Nalepy, twierdzacemu, ze jego
zona nie nadaje sie do wykonawstwa w tym gatunku (sic!) Co do wktadu instrumen-
talnego Nalepy w rozwdéj wykonawstwa bluesowego wypada skonstatowac, ze byt
on gitarzysta pozostajacym pod duzym wptywem brytyjskich tuzéw gitary blues-
-rockowej: Erica Claptona i Petera Greena (Krélikowski 2022: 102-105) Jednak poza
ewidentnymi zapozyczeniami, ktére dotyczyly techniki wykonawczej, instrumenta-
rium i $rodkéw technicznych, Nalepa wypracowat juz na progu lat 70. wlasny jezyk
improwizacji - niezwykle oszczednej, nasyconej doskonatym vibratem - oraz posiadt
umiejetnos¢ perfekcyjnego frazowania. Niezwykle czesto stosowat technike respon-
soryjng pomiedzy wtasng partig instrumentalng a wokalng oraz unisona, ktére staty
sie jego znakiem rozpoznawczym. Warta podkreslenia jest dbatos¢ o instrumenty
i wzmacniacze, ktore kupowat jeszcze pod koniec lat 60. podczas pierwszych zagra-
nicznych tras Breakoutu, co czynito formacje jednym z lepiej brzmigcych 6wczesnych
zespotéw polskiej sceny rozrywkowej. Ponadto, co znamienne, leader otaczat sie do
konica swojej kariery wybitnymi instrumentalistami, wplywajac tym samym na kolej-
ne pokolenia polskich muzykéw rozrywkowych.



[72] Wojciech KwieciAski

Ostatnim aspektem, na ktéry pragne zwrdci¢ uwage w analizie bluesowych do-
konan Breakoutu, jest wyjatkowa synergia artystyczna pomiedzy Nalepg a Bogdanem
Loeblem. Tandem, ktéry nawigzat wspotprace jeszcze w 1965 r. - na progu dziatal-
nosci Blackoutu, pierwszej profesjonalnej formacji Nalepy - stworzyt niepowtarzal-
ny idiom komunikacji artystycznej, ktory wtasnie w konwencji bluesowej siegnat
apogeum®. Oszczedna ,nalepowska fraza” w potaczeniu z wysublimowang prostota
jezyka Leobla, pelnego niedopowiedzen, aluzji i ciekawej metaforyki, skutkowaty ewo-
lucja swoistego ,gatunku”, przez Marka Jakubowskiego trafnie okreslonego mianem
sbluesem alla pollaca” (Jakubowski 2014: 192).

Reasumujac poddany analizie okres w tworczosci Breakoutu, trzeba podkresli¢
jego niezwykla wpltywowo$¢ zaré6wno na oblicze polskiego bluesa, jak i rocka. W kon-
tekscie gatunku bedacego trescig niniejszego artykutu mozna z catag odpowiedzialnos-
cig wyartykutowac teze o fundamentalnej roli Nalepy dla polskiego wykonawstwa
bluesowego, niezaprzeczalny fakt transponowania na polski grunt dokonan przedsta-
wicieli brytyjskiego ,biatego bluesa” oraz inicjacje twoérczosci blues-rockowej, ktéra
trwale zakorzenita sie na polskiej scenie muzyki rozrywkowej. W tym procesie rola
Nalepy jest nie do przecenienia, tak w obszarze wprowadzenia czystej formy, jak i sty-
lizacji oraz kreowania elementow indywidualistycznych. Artysta zawiesit niezwykle
wysoko poprzeczke jako$ci wykonawczej oraz wytyczyt ramy stylistyczne dla dziatal-
nosci swych muzycznych sukcesoréow.

»Silesian sound” — poczatki ksztattowania sie $laskiego srodowiska bluesowego

,Slaskie brzmienie”, ktére z perspektywy wiasnych do$wiadczen wykonawczych defi-
niuje jako dominacje pierwiastkéw rockowych zaréwno w rytmice, harmonizacji, jak
i brzmieniu nad tradycyjnie pojmowanym swingiem, rytmem shuffle, strukturg blue-
sowg oraz koncepcja frazowania, stato sie na wiele dekad synonimem bluesa w Polsce.
Mozna méwi¢ o swoistego rodzaju pietnie tego pojecia, bedacego miarg bluesowe;j
stylistyki wykonawczej oraz punktem odniesienia tak dla artystéw, jak i odbiorcow.
Preznie dziatajace juz w latach 70. Srodowisko bluesowe w obrebie aglomeracji gérno-
$laskiej byto bez watpienia zdominowane przez naleciato$ci rockowe, w mniejszym
stopniu jazzowe, co znalazto wyraz w specyficznej manierze wykonawczej muzyki
bluesowej. Paradoksalnie artysci z tego kregu odnosili sie niejednokrotnie poprzez
nomenklature swoich zespotéw do bluesa (np. Silesian Blues Band) jako zZr6dta swo-
ich fascynaciji i inspiracji, de facto pozostajac spadkobiercami brytyjskiego blues-rocka
tudziez amerykanskiego southern rocka. Rdwniez wieloletnia supremacja Tadeusza
Nalepy w obszarze bluesa i jego stylistyka wykonawcza ugruntowywata profil wska-
zanego Srodowiska.

Odnoszac sie do chronologii i poczatkéw ksztattowania sie $laskiej sceny blueso-
wej, chciatbym wskazaé na wyjatkowa postaé pochodzacego z Siemianowic Slaskich
Romana , Pazura” Wojciechowski (ur. 1949 r.), ktéry juz w potowie lat 60. stworzyt

* W odniesieniu do rozbudowanej analizy dokonan artystycznych tandemu Nalepa-Loebl
zob. Kwiecinski 2021a.
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formacje Meteory, a nastepnie grupe Twarze Dzielnicy Potudniowej (Twarze), beda-
cej jednym z pionierskich zespotéw grajacych blues-rocka nie tylko na Slasku, ale
i w Polsce. Ze sktadu Twarzy wywodzi sie cala plejada muzykéw, ktérzy zasilili for-
macje kluczowe dla polskiego rocka i bluesa - Krystian Wilczek, Stefan Ptaza, Jacek
Berenthal®. Zesp6t prébowat réwniez imitowac stylistyke bluesa chicagowskiego (co
stanowito novum w kontekscie recepcji gatunku przez 6wczesnych polskich wykonaw-
cow), gtéwnie za posrednictwem dokonan przedstawicieli brytyjskiego blues-rocka.
Ireneusz Dudek przypisuje wtasnie Wojciechowskiemu niezwykle wptywowa role
w ksztattowaniu bluesowego oblicza sSrodowiska muzykéw $laskich (Babko 2008: 82).

Kolejng postacia, jaka zbudowata podwaliny dla wykonawstwa bluesa na Sla-
sku byt wzmiankowany juz Jézef Skrzek, ktéry w jesieni 1969 r. zastgpit w zespo-
le Breakout Piotra Nowaka i uczestniczyt w sesji nagraniowej albumu 70 g, istotnie
wpltywajac na brzmienie zespotu i aranzacje utworéw. Partie basu oraz fortepianu
tu zarejestrowane $wiadcza o niezwykle duzym potencjale tego muzyka, wyczuciu
stylu i idiomu bluesa. Drogi Nalepy ze Skrzekiem rozeszly sie jednak dos$¢ szybko,
bo juz jesienig 1970 r, kiedy ten drugi opuscit Breakout i zaczal montowa¢ wtasny
sktad, z udziatem Antymosa Apostolisa na gitarze i perkusisty Jerzego Piotrowskiego.
Poczatki zespotu Silesian Blues Band (SBB), ktérego oficjalny debiut miat miejsce
w 1971 r,, s zwiagzane takze z innymi muzykami, jacy wniesli znaczacy wkiad w roz-
wodj bluesa w Polsce. Byli to: grajacy na harmonijce ustnej i $piewajacy Ireneusz Dudek,
wokalista i gitarzysta Janusz Hryniewicz, perkusista Stefan Ptaza, jednak ostatecznie
nie zostali cztonkami SBB (Hojn, Wilczynski 2003: 15-19; Michalski 2014: 777). For-
macja do$¢ szybko ewoluowata stylistycznie w strone ambitnego rocka progresywnego.
Blues, ktéry pojawil sie w nazwie grupy, byl jedynie punktem wyjscia do dalszych
poszukiwan muzycznych. Juz po roku intensywnej pracy zespo6t dalece odbit sie od
pierwotnych Zrédet fascynacji twérczoscia zespotu Cream czy Jimi Hendrix Expe-
rience i wypracowat wlasny oryginalny styl, ktéry dojrzewat podczas niespetna trzy
letniej wspotpracy z Czestawem Niemenem (grudzien 1971 - kwiecien 1973) (Hojn,
Wilczynski 2003: 20, 22, 28). Spektakularny sukces SBB egzemplifikowat preznos¢
lokalnej sceny, wskazujgc rowniez na zainteresowanie bluesem, ktore pojawito sie
wsréd mtodych wykonawcéw w tym regionie pod koniec lat 60.

Wskazujac kolejnych artystow, ktorzy tworzyli tzw. §laskie brzmienie i sa identy-
fikowani z bluesem, chciatbym wymienié gitarzyste Leszka Windera, pianiste, harmo-
nijkarza oraz wokaliste Jana ,Kyksa” Skrzeka (mtodszego brata J6zefa), ktérzy wspot-
pracowali od 1972 r. w blues-rockowej formacji Apogeum. W jej sekcji rytmicznej
grali wybitni instrumentalisci, ktérzy odcisneli mocne pietno na slagskim Srodowisku
blues-rockowym: Jerzy Kawalec (bas) oraz Michat Giercuszkiewicz (perkusja). Zespot,
niestety, nie dokonat zadnych nagran studyjnych, a jego dziatalno$¢ ograniczyta sie do
klubowych koncertéw na terenie Slaska (,Winder Leszek. Bio”). Jan Skrzek sukcesyw-
nie kreowat wtasny styl wykonawczy, stopniowo oczyszczajac sie z rockowych nalecia-
tosci i coraz bardziej ewoluujac w strone autorskiego bluesa, ktérego z powodzeniem

5 Cztonkowie zespotu Twarze stanowili trzon wielu wiodacych polskich grup, m.in.
Breakout, Czestaw Niemen Group, SBB, Niebiesko-Czarni, Wislanie, Andrzej i Eliza.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Breakout_(zesp%C3%B3%C5%82_muzyczny)
https://pl.wikipedia.org/wiki/SBB
https://pl.wikipedia.org/wiki/Niebiesko-Czarni
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wykonywat w kolejnej dekadzie. Zdaniem Marka Jakubowskiego i Mariusza Szalbierza
momentem zwrotnym, ktéry rozpoczat bluesowg fascynacje Jan Skrzeka, byta dziatal-
nos$¢ w grupie bluesowej Nasz Bar (Jakubowski, Szalbierz 1997: 180).

Podobng droge ewolucji artystycznej odbyt Leszek Winder, ktéry z muzyka o pro-
weniencji jazz-rockowej (zespoty Apogeum, Krzak) juz w kolejne dekadzie (lata 80.)
stanie sie jednym z wiodacych w kraju gitarzystow bluesowych. Grupa Krzak okaza-
1a sie niezwykle wptywowym zespotem o rodowodzie $laskim, zapoczatkowujacym
powazna kariere muzyczng wielu wykonawcow, ktérzy po okresie fascynacji muzyka
fusion zaczeli stopniowo cigzy¢ w strone stylistyki bluesowej. Poza Leszkiem Winde-
rem byli to: skrzypek Jan Btedowski, perkusista Andrzej Ryszka i basisci Jacek Gazda
oraz Jerzy Kawalec. Na debiutanckim materiale Rock blues Band (Pronit, 1981), na-
granym podczas koncertu w warszawskim klubie ,Riviera Remont” w grudniu 1979,
znalazto sie kilka kompozycji, ktére w aspekcie harmonicznym byty standardowymi
bluesami (Blues E-dur, Blues h-moll - Smuteczek), jednak przewazajaca cze$¢ materia-
tu cigzyta zdecydowanie w strone jazz rocka.

Sposréd innych zespotéw blues-rockowych zwigzanych ze Slaskiem nie mozna
poming¢ formacji Jerzego Dudka i gitarzysty Macieja Radziejowskiego — Apokalipsy.
Przez sktad grupy, ktéra powstata w 1973 r,, przewineli sie rozchwytywani w latach 80.
muzycy sesyjni i liderzy renomowanych zespotéw - Jan Borysewicz, Krystian Wilczek,
Marek Surzyn Rafat Rekosiewiczem - czesto wspomagajacy wykonawcéw zwigzanych
ze stylistyka bluesowg (Tadeusz Nalepa, Martyna Jakubowicz i in.). Grupa wykony-
wata utwory oscylujace pomiedzy bluesem i hard rockiem; niestety, mimo znacznej
renomy i pozytywnych recenzji rozpadta sie juz w 1977 r,, czego przyczyna byty brak
wtasciwej kurateli menadzerskiej i niespelnione ambicje muzykéw, niemajgcych
zbyt wiele okazji do koncertowania (Jakubowski, Szalbierz 1997: 17-18; Borysewicz
2022: 63). Wspomniany lider Apokalipsy, Ireneusz Dudek, stworzyt w tym samym
roku wraz z wokalistg i multiinstrumentalistg Janem Janowskim stricte bluesowy duet
Irjan. Formacja, po dotgczeniu kontrabasisty Andrzeja Nowickiego rozrosta do tria,
zaczeta dziatalnos$c jeszcze w pazdzierniku 1977 r. Jej baza byt Torun, gdzie studiowat
Janowski. Repertuar Irjanu, bazujacy na 12-taktowej formule bluesa, urozmaiconej
zaréwno melodycznie, jak i harmonicznie, odwotywat sie w przewazajacej mierze do
biatych wykonawcéw bluesowych (John Mayall, Alexis Korner, Canned Heat, Paul But-
terfield, Mike Bloomfield), ale odzwierciedlat réwniez fascynacje afroamerykanskimi
klasykami gatunku takimi jak John Lee Hooker i Muddy Waters. Poza standardami
duza cze$¢ repertuaru stanowity wtasne kompozycje zespotu, w ktérych muzycy wy-
korzystywali teksty Macieja Zembatego i Jerzego Harasymowicza. Pod koniec dekady
lat 70. grupa ulegta gruntownej przebudowie personalnej i stylistycznej. Po odej$ciu
Janowskiego we wrzesniu 1979 r. Dudek z nowymi muzykami zagrat wspolng trase
z zespotem Kasa Chorych, podczas ktérej muzycy wykonywali program ,Rdzne barwy
bluesa” (Babko 2008: 79). Niestety, nie doszto do realizacji albumu studyjnego Irjanu,
za$ Dudek otoczyt sie wkrétce mtodymi muzykami, wychodzac zdecydowanie poza
formute bluesa i wykonujac utwory rockowe. Formacja zostata definitywnie rozwia-
zana wiosng 1980 r. (Jakubowski, Szalbierz 1997: 103).
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Zespotem, ktory z czasem stat sie kwintesencjg ,$laskiego brzmienia” i formacja
btednie utozsamiang z estetyka bluesowa, jest grupa Dzem. Jej zwigzki z bluesem -
od poczatku powstania przez catoksztatt dotychczasowej kariery - byty dos¢ luzne.
Paradoksalnie juz w realiach PRL-u Dzem stat sie synonimem bluesa, za$ jego woka-
lista Ryszard Riedel postacia ikoniczng, napietnowang etykieta nomen omen ,skaza-
nego na bluesa” (Jakubowski 2004: 194). Z dzisiejszej perspektywy ta klasyfikacja
stylistyczna wydaje sie by¢ kompletnym wypaczeniem gatunkowej kategoryzacji i po-
czucia estetyki bluesa.

Pomijajac szczegdétowo zbadang przez biograféw (Jan Skaradzinki, Edyta Kaszyca)
historie zespotu i samego Riedla®, nalezy podkreéli¢, ze przez cale lata 70. grupa, no-
szaca pierwotnie nazwe ,Jam”, nie wyszta poza dziatalno$¢ amatorska i wykonywata
gtéwnie covery Jimiego Hendrixa, grupy Cream, Santany, Johna Mayalla, zespotu Free
oraz The Rolling Stones, a takze szlagiery polskich wykonawcéw muzyki popularnej -
na szkolnych akademiach, potaficowkach, w domach kultury oraz lokalnych klubach.
Najwiekszym osiggnieciem Dzemu (nazwa zespotu od 1973 r.) byty wystepy w przed-
stawieniu Teatru Gtos w Tychach oraz na obozie Zwigzku Socjalistycznej Mtodziezy
Polskiej (ZSMP) na Mazurach w miejscowosci Wilkasy (1975 i 1979 r.) (Skaradzin-
ski 2009: 23). Permanentne zmiany personalne oraz brak szansy na profesjonali-
zacje dziatalnoSci artystycznej przetozyly sie na stagnacje zespotu, rosnaca apatie
jego cztonkéw i sukcesywne rozluznianie wzajemnych relacji. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, Ze grupa przetrwata cudem, w czym duza zastuge miat zdeterminowany
Riedel, ktéry razem z bra¢mi Falinskimi (Leszek - perkusja, Tadeusz - bas) oraz do-
kooptowanym w 1978 r. Jerzym Styczynskim nadawali impuls dziatalno$ci artystycznej
i prébowali reanimowac zespét. To wtasnie tandem Faliniski i Riedel w duzym stopniu
odpowiadat za autorski program Dzemu i przejscie od etapu grania standardéw blue-
sowych do kreacji wtasnego repertuaru. Duzy wptyw na transformacje Riedla i podje-
cie wlasnych proéb literackich mieli zaprzyjaznieni z zespotem Kazimierz ,Filo” Gala$
i Kazimierz Gayer, ktorzy napisali kilka znaczacych tekstéw dla grupy (Skaradzinski
2005: 55-60). Pierwszym symptomem wychodzenia z impasu byt wystep Dzemu na
I Przegladzie Muzyki Mtodej Generacji (Jarocin, 7 lipca 1980 r.), gdzie zespét zostat
owacyjnie przyjety przez publiczno$¢ i doceniony przez jury III miejscem w konkur-
sie. Formacja zakwalifikowata sie woéwczas do sopockiego festiwalu MMG. Mimo tych
sukcesow, zespot ciggle byt targany sitami od$rodkowymi, a przetamanie nastgpito
dopiero po emisji pierwszych przebojow grupy: Paw i Whisky, nagranych podczas
sesji radiowej w Katowickiej Rozgto$ni Polskiego Radia w styczniu 1981 r. (Skaradzin-
ski 2009: 33-36). Autorski program Dzemu, bazujacy na $ladowych pierwiastkach
bluesowych, przetworzonych i wzbogaconych o elementy country, southernrocka oraz
reggae, okazat sie niezwykle atrakcyjny i mimo rosnacej na polskiej scenie mtodzie-
zowej dominacji muzyki alternatywnej zaowocowat niezwykta popularnoscia grupy,
ktoéra zyskata status ikony popkulturowej. Po okresie wspotpracy z ,,0jcem polskiego
bluesa” (1987 r.) stylistyka zespotu stata sie swoistym ,bluesowym metrem z Sevres”,
synonimem nie tylko ,$laskiego”, ale rowniez i ,polskiego bluesa”.

6 W odniesieniu do szczegétéw biografii zespotu zob. Skaradziniski 2005; Skaradziniski
2009; Kaszyca 2007.
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Slask juz w latach 70. byt miejscem niezwykle otwartym na bluesa, gdzie poza
preznym Srodowiskiem muzycznym funkcjonowato wiele klubéw, chetnie goszcza-
cych muzykow grajacych w tej stylistyce. Byty to gtéwnie kluby studenckie w Katowi-
cach: Ciapek, Akant, Kwadraty, Puls, Straszny Dwor, Medyk, Wahadto oraz chorzowski
Kocynder i Pyrlik w Bytomiu’. Mnogo$¢ formacji ocierajgcych sie o estetyke blueso-
wa budowata podwaliny , polskiego zagtebia bluesowego”. Wyznacznikiem stylistycz-
nym tego Srodowiska okazato sie wtasnie tzw. $laskie brzmienie, majace wiele cech
wspdlnych z bialym brytyjskim bluesem, a takze fuzjg jazzu oraz rocka. Poszczegélni
wykonawcy przezywali rézne zwroty w ksztattowaniu stylistyki wykonawczej, kto-
ra dojrzewata w kolejnej dekadzie. Wielu z nich po etapie fascynacji muzyka fusion
i rockiem ewoluowato w strone bluesa i po mniej lub lepiej udanych prébach im-
plementowania jezyka standardéw bluesowych zblizyto sie do bardziej korzennego
oblicza gatunku badz zaczeli gra¢ autorska, oryginalng tworczo$¢ czerpiaca takze
z kultury regionu (Jan ,Kyks” Skrzek, Irek Dudek i inni). Z kolei inna grupa wykonaw-
cow (w tym grupa Dzem) sukcesywnie cigzyta ku estetyce rockowej, wykorzystujac
takze elementy reggae. Wspdlnym mianownikiem dla wiodacych reprezentantéw
»$laskiego brzmienia” okazato sie odnalezienie wtasnego i oryginalnego jezyka wypo-
wiedzi artystycznej (Gloger 2012: 51).

Przeglad lokalnych scen bluesowych w latach 70. i charakterystyka
wiodacych wykonawcow

Dokonujac skrotowego przegladu paczkujacych na przestrzeni lat 70. lokalnych scen
bluesowych i ich profilu stylistycznego, trudno dobra¢ wtasciwy klucz, za pomoca
ktérego mozna by tej prezentacji dokona¢. Problemem s3g szczatkowe i nie zawsze
w pelni wiarygodne informacje oraz brak stylistycznej spdjnosci poszczegélnych wy-
konawcéw, ktorzy balansowali pomiedzy bluesem, rockiem i jazzem. Zdecydowatem
sie na prezentacje scen w uktadzie geograficznym, koncentrujac sie na poszczeg6l-
nych aglomeracjach lub tgczac je zgodnie z logika przyjetego porzadkuy, jak to miato
miejsce w przypadku Wybrzeza (Szczecin, Ustka, Tr6éjmiasto).

Z racji bezposrednich zwigzkéw regionalnym, chciatbym wskazaé w pierwszej ko-
lejnosci na niezwykle prezne sSrodowisko muzyczne skoncentrowane w stolicy Dolnego
Slaska - Wroctawiu. Miasto to pozostaje niezmiennie jednym z ciekawszych i orygi-
nalniejszych osrodkéw muzycznych w Polsce®. W omawianej dekadzie we Wroctawiu

7 Monografia omawiajaca szczegétowo dziatalnoéé¢ klubu Puls jest praca A. Badetko,
Tam krdolowat blues... Préba monografii Klubu, Opole 2014. Mozna wskaza¢ takze wiele innych
adreséw, stanowiacych miejsce koncertdw badz zaplecze dla dziatalnosci artystycznej. Byty to
kluby branzowo-zaktadowe, placéwki kierowane przez ZSMP i inne, zob. https://szlak-bluesa.
pl/kluby/ [dostep: 11.03.2022].

8 Rozwojowi muzyki rozrywkowej we Wroctawiu poéwiecone jest trzytomowe wydaw-
nictwo autorstwa Bogustawa Klimsy: Jazz we Wroctawiu 1945-2000 (Wroctaw 2015), Rock we
Wroctawiu 1959-2000 (Wroctaw 2016), Estrada, twdrcy, wykonawcy, festiwale, kabarety, kle-
zmerzy we Wroctawiu 1945-2000 (Wroctaw 2017). Ponadto warto odnotowac¢ prace Pawta Pio-
trowicza: Wroctawska niezalezna scena muzyczna 1979-1989 (Wroctaw 2015).
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dominowata generacja muzykéw, ktdrzy mieli mocne zwigzki ze $wiatem jazzu, w szcze-
gblnosci jego zelektryfikowang odmiang, jaka byta dominujgca wowczas stylistyka
fusion. Nie mozna zapominac takze o awangardowej bigbeatowej formacji Romuald
i Roman, ktéra niczym zesp6t Johna Mayalla okazata sie by¢ kuznig lokalnych talentow.
Wiekszos¢ wroctawskich muzykéw, ktorzy odniesli sukces na scenie krajowej, miata
epizod grania w formacji Romuald i Roman®. Stylistycznie byt to caty czas ewoluujgcy
projekt. Jak stwierdzit Dariusz Michalski, ,[...] byt to znakomity zesp6t psychodeliczny,
potem blues-rockowy, a po reaktywowaniu sie - jazzrockowy” (Michalski 2014: 628).
Omawiajac zwigzki wroctawskich muzykéw z bluesem, chciatbym zasygnalizowaé
dziatalno$¢ dwdéch formacji jazz-rockowych, ktére w aspekcie stosowanej rytmiki
i harmonii siegaly rowniez chetnie po elementy funky i blues. Byly to: grupa Spi-
sek Szesciu, ktora powstata w pazdzierniku 1972 r,, oraz dziatajacy od 1976 r. zesp6t
Crash, ktéry mozna uznac¢ za sukcesora Spisku Sze$ciu. Wspdlnym mianownikiem dla
obu zespot6éw, poza dominacja w repertuarze utworéw w stylu fusion, byta wspotpra-
ca z wokalistkami (Halina Frackowiak i Grazyna Lobaszewska)*°.

Niezwykle istotng formacjg dla ewolucji stylistyki bluesowej we Wroctawiu byta
zatozona w 1973 r. grupa Hokus. W pierwszym okresie dziatalnosci na plakatach kon-
certowych nad logiem zespotu widniata adnotacja Jazz Rock Blues Band, wskazujacy
na szeroki zakres stylistyczny wykonywanej muzyki. Pierwszy sktad tworzyli: Roman

»Pazur” Wojciechowski - $piew; Wtodzimierz ,Lol” Krakus - gitara basowa; Jerzy Kacz-

marek - fortepian; Stanistaw Kasprzyk - perkusja i Henryk Szpernol - gitara. Zesp6t
wystepowal na liczacych sie festiwalach krajowych (Opole) oraz w tzw. krajach de-
mokracji ludowej. Do waznych momentéw w karierze grupy Hokus nalezy kooperacja
z Haling Frackowiak. Na przestrzeni dziatalno$ci grupy w latach 1973-1977 docho-
dzito do czestych roszad w sktadzie, a od 1975 r. w zespole zaczeli dominowac instru-
mentaliéci z Gérnego Slaska, w tym Roman Wojciechowski i Jacek Gazda'®.

Wroctawska scena muzyki rozrywkowej lat 70. byta zdecydowanie zdominowana
przez zespoty o proweniencji jazz-rockowej. Analogiczna tendencjg, ktdrg sygnalizo-
watem w odniesieniu do $rodowiska zwigzanego z Gérnym Slagskiem, byta ewolucja
stylistyczna wielu muzykéw, w latach 80. skutkujgca odejSciem wielu z nich w stro-
ne stylistyki bluesowej. Do tego grona zaliczy¢ mozna Andrzeja Pluszcza, Ireneusza
Nowackiego, Aleksandra Mrozka (ktérzy w 1985 r. zatoza zesp6t Recydywa Blues
Band), Wlodzimierza Krakusa (zesp6t Tadeusza Nalepy), Jacka Gazde czy Romana

»Pazura” Wojciechowskiego.

° Byli to: Andrzej Tylec, Andrzej Pluszcz, Wlodzimierz Krakus, Jacek Krzaklewski, Mieczy-
staw Jurecki, Jan Borysewicz.

10 Kompetentny opis dziatalno$ci wskazanych formacji zawiera wspomniana praca Klimsy,
Jazz we Wroctawiu 1945-2000; por. réwniez https: //bibliotekapiosenki.pl/zespoly/Spisek _Szesciu
[dostep: 13.03.2022]; http://jazzforum.com.pl/main/cd/complot-of-six [dostep: 13.03.2022].

11 Jacek Gazda od 1975 r. pojawia sie w Hokusie, nastepnie w grupie Kwadrat i w zespo-
tach Czestawa Niemena. Postaé bardzo wazna dla polskiej sceny bluesowej lat 80. 1 90. - wspo6t-
zatozyciel grupy Krzak, wieloletni muzyk grupy Easy Rider, uczestnik projektu Skibinski & Win-
der Super Sessions.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Andrzej_Pluszcz
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mieczys%C5%82aw_Jurecki
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mieczys%C5%82aw_Jurecki
https://bibliotekapiosenki.pl/zespoly/Spisek_Szesciu
http://jazzforum.com.pl/main/cd/complot-of-six
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*

W stolicy Wielkopolski dopiero skutkiem oddziatywania imprezy Folk Blues Meeting™?

zaczeta wytaniac sie lokalna scena muzykéw bluesowych. Miata ona swojego nesto-
ra w postaci Wojciecha Skowronskiego, ktérego mozna $miato nazwac prekursorem
polskiego piano bluesa i boogie woogie. Skowronski, urodzony 1941 r. w Warszawie,
zwigzat sie od rozpoczecia studiéw z Poznaniem, gdzie debiutowat w 1962 r. w dixie-
landowym zespole Storyville Jazz Band. Po okresie wspétpracy z wiodacymi forma-
cjami big-beatowymi (Czerwono-Czarni, Bardowie, Hubertusy, Nowi Polanie i ABC
Andrzeja Nebeskiego) w maju 1969 r. zatozyt wtasny sktad - Blues Trio, w ktérym
wystepowali Kazimierz Plewinski (gitara basowa, organy i harmonijka ustna) oraz
Andrzej Nackowski (perkusja) (Kwieciniski 2022: 306-307). Byt to zesp6t lawirujacy
pomiedzy rythm and bluesem i jazzem. Repertuar tria stanowity standardy zaczerp-
niete od Raya Charlesa (Hit the Road Jack, Georgia on My Mind), kompozycje wyko-
nywane przez amerykanska formacje Blood, Sweat and Tears czy José Feliciano oraz
wlasne utwory, ktére byty prébg komercjalizacji bluesa i Swiadczyty o fascynacji rock
and rollem (Jakubowski, Szalbierz 1997: 192). Po dwuletniej dziatalnosci formacja
zostala przemianowana na zesp6t Blues & Rock. Sktad grupy zmienit sie catkowi-
cie, natomiast co do repertuaru, postepowata stopniowa komercjalizacja grupy, ktéra
wystepowata dwukrotnie na Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu, w 1972
11973 r. Zespotowi Skowronskiego pod wzgledem stylistycznym zdecydowanie blizej
byto wéwczas do piosenki big-beatowej niz bluesa. W 1973 r. ukazata sie debiutan-
cka ptyta Blues & Rock (LP XL/SXL0799 Polskie Nagrania ,Muza”, 1973), zawierajaca
w wiekszo$ci kompozycje Skowroniskiego. Sg to niejednokrotnie dtugie i rozbudowa-
ne utwory, jak tytutowa piosenka Blues & Rock czy Inwokacja Wedrownego Szklarza,
w ktérych widoczne s3a takze Slady fascynacji latynoskimi rytmami oraz nieskrywany
komercyjny zamiar Skowronskiego, ktéry préobowatl dotrze¢ do bardzo szerokiego
kregu odbiorcéw, oddalajac sie od naturalizmu i szczero$ci przekazu bluesa. Wokal-
nie Skowronski byt nie tylko pod duzym wptywem Raya Charlesa, ale rowniez Czesta-
wa Niemena oraz Stana Borysa. Kolejny album solowy artysty - Wojciech Skowroriski
(LP SX 1376 Pronit, 1976) - podobnie cechowat eklektyzm stylistyczny. Wéréd zare-
jestrowanych kompozycji mozna wskaza¢ bardzo stylowo zagrane bluesy (Szdsta rano
na trasie, Rock and roll), utwory w stylu boogie woogie (Caty swiat jasnieje), country
(Za jasng rzekq), wreszcie interpretacja standardu jazzowego Stompin’ at the Savoy
(kompozycja Edgara Sampsona) ze swobodng improwizacja skatem Skowronskiego.
Reasumujac, nalezy uzna¢, iz wzmiankowany album byt wéwczas wyré6zniajaca sie
produkcja na polskiej scenie bluesowej, oryginalng i niemajacg punktu odniesienia
do analogicznych nagran z tamtego okresu. Szczegélnie improwizacje muzyczne, za-
rowno Skowronskiego, jak i gitarowe Edmunda Klausa pokazujg imponujacy war-
sztat i $Swiadomos¢ stylistyki bluesowej oraz jazzowej. Zamykajac temat tworczosci
Skowronskiego, nalezy pokresli¢ - poza wptywowoscig jego pianistyki na kolejne

12 1 edycja festiwalu, ktérego inicjatorem byl Wiestaw Krélikowski, miala miejsce
w dniach 23-25 marca 1977 r. w klubie Od Nowa.
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generacje muzykow zafascynowanych stylem boogie woogie (B. Szopinski, M. Cho-
lewinski) - jego wielka pasje wykonawcza. Na koncertach dawat z siebie wszystko,
do granic wytrzymatosci fizycznej. Byly to widowiska poréwnywalne tylko z szalen-
stwem wykonawczym Jerry’ego Lee Louisa, niemajgce w latach 70. i 80. odpowiedni-
ka na polskiej scenie muzyki rozrywkowe;.

*

Blues na polskim Wybrzezu byt gatunkiem, ktory nie pozostawat w defensywie w po-
réwnaniu do reszty kraju. Gwoli historycznej skrupulatnosci nalezy odnotowac kulto-
wa formacje Rythm and Blues, zajmujaca kluczowe miejsce w forpoczcie polskich wy-
konawcéw inaugurujacych big-beatowe szalenistwo - zespo6t, ktéry powstat w Gdyni
jeszcze w 1958 r. i debiutowatl wiosng roku nastepnego w gdanskim klubie Rudy Kot.
Mimo Ze wykonywat gtéwnie piosenki rockandrollowe, nie tylko miat w swojej na-
zwie blues, ale dostownie przemycat elementy bluesowe w swojej twdrczosci. Faktem
jest jednak, iz dopiero pod koniec nastepnej dekady wykonawcy z tej czeSci Polski
zaczng na szerszg skale uprawiac stylistyke bluesowa. W pierwszej kolejnosci nalezy
wymieni¢ grupe big-beatowa pochodzgcg z Ustki - 74 Grupa Biednych, ktdrej lide-
rowat Jerzy Izdebski. Formacja dziatata od potowy lat 60. i zdobyta fanéw w catej
Polsce. Poczatkowo miata ambicje gra¢ muzyke bluesowa, w istocie jednak jej styl stat
sie z czasem mocno eklektyczny, zdradzajac silne fascynacje jazzem i folkiem. Autor-
skie kompozycje ,Biednych” przybieraty posta¢ modnych wéwczas w Srodowisku
hippisowskim protest songéw (Jestem wolny, Ballada o miynarzu). Zespét wystapit
na kaliskim I Ogélnopolskim Festiwalu Awangardy Beatowej w 1969 r., jednak z po-
wodu watpliwosci jednego z juroréw, kwestionujacego ,poprawnosc” tekstéw, nie
zdobyl wyréznienia. Po festiwalu ,Biedni” przeszli gruntowng reorganizacje, zmienit
sie sktad, pojawita sie nowa nazwa: Sygnaty-74. Poza tym muzycy dokonali wyrazne-
go zwrotu stylistycznego, zarzucajac wykonawstwo utworéw bluesowych i kierujac
sie w strone jazz-rocka (Jakubowski, Szalbierz 1997: 188).

Na pierwszej edycji kaliskiego festiwalu awangardy beatowej wystapita takze
inna formacja z Wybrzeza, ktéra w nazwie odwotywata sie do bluesa. Byt to Family
Blues Band z Gdanska, powstaty na bazie grupy Meteory (Jacobson 2022: 299), trio,
ktére inspirowato sie twdrczoscia brytyjskiej formacji Cream i prezentowato ame-
rykanskie oraz angielskie standardy bluesowe i rockowe. W sktad FBB wchodzili:
Ryszard Ptasiniski - gitara; Jerzy Zakrzewski — gitara basowa, $piew i Jan Jakubowski -
perkusja. Byli to do§wiadczeni muzycy tréjmiejskiej sceny big-beatowej. W szczegdl-
nosci doceniany byt warsztat instrumentalny Ryszarda Ptasinskiego, ktéry kierowat
wtlasnym zespotem Raf oraz byt gitarzysta i wokalistg grupy Czarne Golfy (Michalski
2014: 234, 236; Icha, Stinzing 2009: 356). Uczestnikiem tej samej edycji kaliskiej im-
prezy byt kolejny zesp6t z Gdanska - Blues Band ,Akcenty”, wykonujgcy wowczas
covery blues-rockowe, jednak z racji na inklinacje lidera - klawiszowca Stawomira
Losowskiego, pdzniejszego zatozyciela grupy Kombi - zwrdcit sie z czasem w stro-
ne jazz rocka, rocka progresywnego, wreszcie muzyki elektronicznej (Icha, Stinzing
2009: 247-248; Jacobson 2022: 298).
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Wskazane zespotly byly dos¢ luzno zwigzane z bluesem i wpisywaty sie zde-
cydowanie w niejednorodny gatunkowo nurt big-beatu, ktéry miescit w sobie wy-
konawcéw o bardzo szerokim spektrum stylistycznym. Dopiero kolejna generacja
muzykow, zaczynajgca kariery w potowie lat 70., zaczeta poszukiwa¢ korzeni gatunku
i transponowa¢ dokonania afroamerykanskich bluesmanéw. Nalezat do nich zesp6t
Mietek Blues Band, ktory powstat w 1976 r. w Gdansku i pozostaje jedna z najstar-
szych, a przy tym wciaz aktywnych formacji bluesowych w kraju. Jej zatozycielami
byli gitarzysta Mieczystaw Wrébel oraz harmonijkarz i wokalista Zbigniew Laski, do
ktérych dotaczyli Krzysztof Gostomski (perkusja) i Zdzistaw Karasowski (gitara baso-
wa). Poczatki zespotu zwigzane sg z klubami studenckimi: Medyk, a nastepnie Artema.
Na przestrzeni ponad czterech dekad dziatalnos$ci przez grupe przewineta sie spora
grupa muzykéw, w tym takze znani instrumentali$ci jazzowi i rockowi: Przemystaw
Dyakowski, Adam Wendt, Piotr Nadolski, Robert Jakubiec, Cezary Paciorek, Tymon
Tymanski, Zbigniew Kraszewski i inni. Formacja, po okrzepnieciu w trakcie klubo-
wych koncertéw w TréjmieScie oraz zmianach personalnych (dokooptowaniu gita-
rzysty Antoniego Degutisa), zaczeta pojawiac sie na liczacych sie w kraju festiwalach,
a takze odbyta zagraniczne tournée po Finlandii w 1980 r. W kolejnych latach zesp6t
byt niezwykle aktywny koncertowo, zaré6wno na imprezach w ramach cyklu Muzyka
Mtodej Generacji, jak i festiwalach bluesowych. Dokonat réwniez pierwszych nagran
radiowych. Mietek Blues Band od poczatku definiowat sie jako zespét kultywujacy chi-
cagowska odmiane bluesa, co potwierdzita pierwsza oficjalna pozycja dyskograficzna
Tribute to the Blues (CD FCD-12-09 Futurex, 1996) (Danielewicz, 2011: 619). Range
zespotu podkreslit Marcin Jacobson, uznajagc MBB za ,hegemona na polskiej scenie
bluesowej” i poréwnuja jego role dla sceny bluesowej Wybrzeza do wptywu, jaki wy-
wart Alexis Korner na rozwdj brytyjskiego bluesa (Jacobson 2022: 300).

W podobnej estetyce zakorzeniona jest tworczosc formacji After Blues pocho-
dzacej ze Szczecina, ktora zaczeta pierwsze proby pod koniec dekady lat 70. (jesienia
1980 r.). Jej poczatki zwigzane s3 z zespotami Zamek i 3.50 Po Obnizce Cen, ktorych to
muzycy potaczyli sity i zaczeli dziata¢ pod patronatem klubu studenckiego Politechni-
ki Szczecinskiej Pinokio. W pierwszym sktadzie After Blues grali gitarzysci Waldemar
Baranowski i Andrzej Kotok, basista i wokalista Leszek Pitat oraz grajacy na perku-
sji Zenon Szylak. Zespo6t w stosunkowo krétkim czasie zaczat odnosi¢ spektakularne
sukcesy na krajowych i zagranicznych festiwalach, co dato mu szanse na nawigzanie
wspoélpracy z Tadeuszem Nalepg. After Blues na przestrzeni dekady lat 80. stat sie
jedna z kluczowych formacji bluesowych w Polsce, wykonujac zaréwno standardy,
jak i coraz dojrzalsze wtasne kompozycje. W podobnym okresie startowata réwniez
inna szczecinska formacja bluesowa - Free Blues Band, powotana przez dwéch braci:
gitarzyste Andrzeja Malcherka i Mariana Malcherka, basiste grajacego takze na har-
monijce ustnej. Grupa ta znaczaco ewoluowata stylistycznie, zaczynajac od kopiowa-
nia utworéw wykonawcéw z nurtu rocka, funku, souli i bluesa, tj. Collosseum, Deep
Purple, Jimi Hendrix Experience, Livin@ Blues, Jamesa , Blood” Ulmera, Jamesa Browna
i innych. Ta fuzja inspiracji zaowocowata ciekawa mieszanka gatunkéw, co znalazto
przetozenie takze na nazwe formacji (Jakubowski, Szalbierz 1997: 89). Zespo6t debiu-
towat w lokalnych klubach w potowie 1980 r. i po kilku latach zaczat odnosi¢ sukcesy
na arenie ogo6lnopolskie;j.



Ewolucja bluesa w Polsce na przestrzeni lat 70. [81]

*

Przesuwajac sie w kierunku potudniowym po mapie bluesowych srodowisk muzycz-
nych, nalezy odnotowa¢ Torun, dokad po rozwigzaniu Apokalipsy przeprowadzit sie
Ireneusz Dudek, tworzac ze studiujgcym na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu
Janem Janowskim akustyczny duet Irjan. Muzykiem wywodzacym sie z Torunia byta
posta¢ kultowa dla polskiej sceny bluesowej, harmonijkarz Ryszard ,Skiba” Skibinski
(ur. 1951). Jednak jego kariera artystyczna zwigzana jest przede wszystkim z Biatym-
stokiem, gdzie w 1975 r. wraz z gitarzysta Jarostawem Tioskowem zatozyli Kase Cho-
rych, jedna z najbardziej wptywowych formacji dla rozwoju bluesa w Polsce. Grupa
zaczeta dziatalno$¢ w klubie Millenium przy ulicy Mazowieckiej, nastepnie przeszta
pod skrzydta Miejskiego Domu Kultury i zaczeta koncertowaé¢ w lokalnych klubach
,Herkulesy” i ,Promenady”. Duzym wydarzeniem w historii mtodego zespotu byt go-
raco przyjety przez publiczno$¢ wystep na poznanskim festiwalu Folk-Blues Meeting
w marcu 1978 r. We wrzes$niu KCH zajeta trzecie miejsce na IX Wielkopolskich Ryt-
mach Mtodych w Jarocinie (Skibinski zdobyt nagrode indywidualng). W przetomo-
wym, jak sie okazato, 1978 roku grupa dokonata takze pierwszych nagran dla roz-
gltos$ni Polskiego Radia w Biatymstoku (Jakubowski, Szalbierz 1997: 141). Koricowka
lat 70. byta okresem niezwykle intensywnej dziatalnosci Kasy Chorych - grata na
koncertach Muzyki Mtodej Generacji, sopockiej imprezie ,Pop sessions” oraz w trasie
z programem ,R6zne barwy bluesa”, przygotowanym w kooperacji z Irjanem. Ponadto
jesienig 1979 r. (10 pazdziernika) formacja wystapita na Zywo wspdlnie z zespotem
Krzak i Wojciechem Karolakiem w programie telewizyjnym zrealizowanym przez
,Studio 2” (Trusiak 2008: 6, 40-43). Na fali sukceséw KCH zarejestrowata w styczniu
1980 r. sesje radiowa na Mysliwieckiej oraz data koncert podczas konferencji praso-
wej goszczacego w Polsce Johna Mayalla. Singiel zrealizowany w 1980 r. (kompozycje
Blues chorego i Szalona Baska [Tonpress - S-360]) ukazuje Kase Chorych jako zesp6t
czerpigcy z rozlegtej tradycji bluesa chicagowskiego, w szczegélnosci z twoérczosci
Muddy Watersa, B.B. Kinga, ale rdwniez Johna Mayalla (Tusiak 2008: 141-142). Cecha
charakterystyczng zespotu okazata sie oryginalna melodyka wtasnych instrumental-
nych kompozycji, ktére zawieraly takze elementy wykraczajace poza blues - pier-
wiastki country i typowe dla rocka $rodki ekspresji. Brak wokalisty okazat sie by¢
atutem zespotu, dawat szanse na odgrywanie wiodacej roli doskonatym instrumenta-
listom: Skibinskiemu i Tioskowi. Ich wirtuozerskie partie staty sie znakiem firmowym
zespotu. Szczegélnym novum na polskim rynku byto ekspozycja mistrzowskich moz-
liwos$ci harmonijki ustnej. Skibinski okazat sie by¢ szczeg6lnie zywiotowym i chary-
zmatycznym wykonawca, ktdrego zachowanie sceniczne przykuwato i elektryzowato
publicznos¢. Koncerty Kasy Chorych byty niezwykle widowiskowe, miaty charakter
dynamicznego spektaklu, wprowadzaty stuchaczy w stan wyjatkowego uniesienia,
wrecz ekstazy. Catoksztalt wskazanych atutéw formacji plasowat ja wsréd najorygi-
nalniejszych zespotéw nurtu Muzyki Mtodej Generacji. Dla rozwoju i popularyzacji
polskiego bluesa na przetomie lat 70. i 80. Kasa Chorych miata ogromne znacze-
nie, poré6wnywalne z rolg, jaka odegrat Breakout na progu dekady. Wynikato to nie
tylko z waloréw artystycznych, ale i gigantycznej pracy koncertowej oraz unikatowej
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formuty wystepéw scenicznych. Wartg nadmienienia byta réwniez rola Skibinskie-
go i zespotu w organizacji najstarszego festiwalu stricte bluesowego w Polsce, jakim
od listopada 1978 r. pozostaje biatostocka ,Jesien z Bluesem”. Rosnaca popularnos¢
zespotu potwierdzito zwyciestwo w ankiecie czasopisma ,Non stop” (1979 r.) w ka-
tegorii , Talent rokujacy najwieksze nadzieje.

*

Warszawskie Srodowisko bluesowe miato solidne oparcie w scenie big-beatowej,
ktéra pod koniec lat 60. zaczeta przejawia¢ coraz wieksze inklinacje bluesowe. Mam
na mysli nastepujace zespoty: Grupa Bluesowa ,Tabu”, Dzikusy, Pieciu oraz prusz-
kowska formacje Motyw Blues (Michalski 2014: 254, 263-264, 368, 766-767), ktore
prébowaty wykonywac¢ utwory grup The Rolling Stones, The Kings, The Animals czy
Johna Mayalla. Tym samym wpisywaty sie w klasyczny tor ewolucji beatowej i sche-
mat docierania do korzeni rock and rolla za posrednictwem wykonawcéw brytyjskich.
W szczegdblnosci grupa Pieciu, ktéra powstata w 1967 r,, wydaje sie by¢ formacja nie-
zwykle istotng z perspektywy zaangazowanie wielu jej cztonkéw w pézniejsze projek-
ty o bluesowym charakterze. Wywodzili sie z niej m.in. klawiszowiec Krzysztof Dtu-
towski, harmonijkarz Tadeusz Trzcinski oraz gitarzysta Dariusz Kozakiewicz. Muzycy
ci zostali wytowieni przez Tadeusza Nalepe, okazujac sie niezwykle wptywowymi
instrumentalistami dla wykonawcéw z nurtu bluesowego. Po rozpadzie grupy Pieciu
(1971 r.) i wchlonieciu muzykéw tego zespotu przez grupy Breakout, Klan, formacje
Stana Borysa Test, Krzysztof Dtutowski, Romuald Czystaw, Winicjusz Chrést, Wojciech
Morawski i Wojciech Bruslik zatozyli zespét System, ktory definiowat sie jako awan-
gardowy zespoét beatowy inspirowany progresywnym bluesem i hard bluesem (Mi-
chalski 2014: 546). Byt to dos¢ efemeryczny sktad, ktéry przestat istnie¢ juz w roku
1972. System reprezentowat bardziej drapiezna, rockowa odmiane bluesa. Te droge
przetwarzania bluesowej tradycji w strone zdefiniowanego hard rocka uprawiata na-
stepnie grupa Test: zdecydowana orientacja na ciezkie gitarowe brzmienie uwidocz-
nita sie tu po dotaczeniu w 1972 r. Dariusza Kozakiewicza.

Duzy wplyw na popularyzacje bluesa mieli Janusz Bogacki i Maciej Zembaty,
wspotpracownicy programu III Polskiego Radia, ktorzy ,zarazeni” bluesem postano-
wili przettumaczy¢ teksty standardéw bluesowych Leadbelly’ego. (wtasciwie: Hudson
William Ledbette), zorganizowac zesp6t i prezentowac nagrane kompozycje w swoich
audycjach. W ten sposéb nagrano ponad 100 utwordéw (gtéwnie standardy blueso-
we), ktore zostaly wyemitowano na antenie ,Tréjki”. Najwiecej utworéw zaspiewali
Fryderyka Elkana, Alicja Bart i Ewa Bem, Piotr Putawski i Maciej Kossowski, ktérym
akompaniowali wybitni jazzmani (Zbigniew Namystowski, Janusz Muniak, Tomasz
Szukalski, Tomasz Staniko i inni). Kontynuacja tej programowej koncepcji populary-
zacji bluesa z polskim tekstem i w oprawie jazzowej byty Grupa Bluesowa ,Stodota”
i poniekad takze jej sukcesorka - Grupa Bluesowa ,Gramine”. GB ,Stodota”, dziataja-
ca pod auspicjami klubu studenckiego o tej samej nazwie, zaczeta swoja dziatalnos$¢
jesienia 1969 r. Jej zatozycielami byli wokalistka Halina Szempliniska i trebacz Wta-
dystaw Dobrowolski, za$ kierownictwo artystyczne nad zespotem przejeli Tomasz
Bielski i Bogustaw Choinski, autorzy tekstow. Wykreowali oni program artystyczny
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Blues po polsku, od ktorego zaczeta sie historia zespotu. Przez sktad ,Stodoty” prze-
wineto sie wielu wokalistéw i instrumentalistéw, w tym czotowa polska wokalistka
jazzowa - Ewa Bem. Duzym osiggnieciem grupy byt spektakl Bluesetka (zarejestro-
wany na ptycie Bluesetka, LP/XP/SXL076 Muza, 1970), ktéry dowodzit znaczacych
umiejetnosci literackich i wykonawczych jego twdércow (Michalski 2014: 547-548).
Zwiazki formacji z bluesem nalezy postrzegac w kategorii préby powrotu do korzeni
muzyki jazzowej, odkrywania tradycji pie$ni bluesowych, gospel i spirituals, szczegdl-
nie w kontekscie chéralnych partii wokalnych. Aranzacje utworéw Grupy byty zdecy-
dowanie blizsze jazzowej estetyce niz kanonowi wykonawstwa bluesa tradycyjnego.
Pod koniec 1971 roku grupa zmienita nazwe na Grupa Bluesowa ,,Warszawa” i przy-
gotowata program Diamond Mist Blues, ktory pogtebiat eksploracje gatunku i szuka-
nie wlasnego, polskiego idiomu wykonawstwa bluesowego (Jakubowski, Szalbierz
1997: 96). W tym okresie filarem grupy byta wokalistka Halina Szempliniska, w ktérej
$piewie mozna doszukac sie wptywow Bessie Smith, Mahalii Jackson czy Etty Jones.
Formacja zostata rozwigzana w 1972 r, a jej kontynuatorka byta debiutujaca w paz-
dzierniku 1972 r. Grupa Bluesowa ,Gramine”, dziatajaca do konca lat 70. - konty-
nuowata ona wokalno-instrumentalny styl bluesa z silnymi wptywami gospel, negro
spirituals i soul, jednak z wyraznym ograniczeniem jazzowych pierwiastkow.

Z warszawskiego srodowiska muzycznego wywodzi sie rowniez jedna z ciekaw-
szych postaci na polskiej scenie muzyki rozrywkowej, ktéra wyptyneta pod koniec lat
70. Byt to Jacek Skubikowski (1954-2007), ktéry poczatkowo jako wokalista i bandzy-
sta wykonywat jazz tradycyjny banjo - w zespotach Rattlesnake Jug Band, Hot Lips,
Royal Rag. Od potowy lat 70. Skubikowski zaczat zbliza¢ sie do wykonawstwa muzyki
country, zostajac liderem formacji Country Family, z ktoérg zrealizowat album Clemen-
tine (Wifon LP 003B, 1978). Byl réwniez uczestnikiem pierwszych edycji poznanskie-
go festiwalu ,Folk Blues Meeting”, gdzie oprécz utworéw w stylu country wykonywat
réwniez standardy bluesowe (Jakubowski, Szalbierz 1997: 199-200). Skubikowski,
bazujgc na niezwykle stylowym wykonawstwie bluesa, w szczegdélnosci jego ,wiej-
skiej” odmianie, a takze Swietnej znajomosci jezyka angielskiego, byt uczestnikiem
wszystkich liczacych sie festiwali i imprez zwigzanych z bluesem w latach 70. i 80.
Jego rozliczne recitale wzbogacone zostaty o kompetentny komentarz, spetniajacy
funkcje edukacyjna i pogtebiajacy wiedze stuchaczy o bluesie i muzyce country.

Dla warszawskiego Srodowiska muzykéw rozrywkowych, w szczegdélno$ci mu-
zykéw jazzowych i bluesowych, wielkie znaczenie miaty kluby studenckie Stodota
i Remont. Ten drugi z klubéw okazat sie niezwykle istotnym miejscem dla ewolucji
bluesa w stolicy. Zdaniem redaktora ,, Twojego Bluesa” Zbigniewa Jedrzejczyka

[...] dziatajacy od potowy lat 70. Folk Club Remont skupiat pasjonatéw muzyki folko-
wej, country i bluesa. Przychodzili tam bardzo ciekawi, autentyczni wykonawcy: stynny
Piotr ,Pastor” Buldeski, ktory prowadzit wiele kreatywnych i awangardowych formacji
pod koniec lat 70.; Michat ,Lonstar” Luszczynski; nikomu wéwczas nieznana Martyna
Jakubowicz, Maciej Pietracho - wybitny muzyk uliczny, naturszczyk, multiinstrumenta-
lista, nauczyciel i mentor Elzbiety Mielczarek. Na dole w Remoncie wsp6lnie muzyko-
wali, wykonujac ballady Dylana, Joan Baez, a takze standardy bluesowe, z wielka pasja
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i znajomoscig tradycji. W ramach Folk Clubu wytworzyta sie bardzo prezna grupa wyko-
nawcow, ktorzy okazali sie wybitnymi postaciami na polskiej scenie muzycznej. Wielu
z nich ma wielkie zastugi dla rozwoju bluesa w Polsce (Jedrzejczyk 2022).

Krakowska scena bluesowa u progu lat 70. tkwita w fazie prenatalnej. Pewne
elementy bluesa, podobnie jak w innych osrodkach, byly przemycane przez wyko-
nawcow big -beatowych. Jeden z nestoréw tego sSrodowiska, Antoni Krupa, wskazuje
jednoznacznie na zwrot stylistyczny, jaki dokonat sie pod wptywem odstuchania ptyty
Johna Mayalla, Blues Breakers with Eric Clapton (Decca, 1966): ,...] zachwyciliSmy sie
ta muzyka i tak miedzy innymi prébowat gra¢ moj zesp6t The Lessers” (Krupa 2022).
Podobne inspiracje dotyczyty rowniez renomowanej krakowskiej grupy Dzamble.
Jej muzycy, prébujac wyjecha¢ na kontrakt zagraniczny, zarejestrowali w Radio Kra-
kéw material promocyjny, ktéry zawierat kilka standardéw muzyki bluesowej i rocko-
wej, m.in. kompozycje brytyjskiej grupy Traffic (Krupa 2022). Przyktadem kompeten-
cji wykonawczych najlepszego sktadu Dzambli w zakresie stylistyki bluesowej jest
nagrana kompozycja Roberta Johnsona, Ramblin’ on my mind (Szrom 2021: 22). Byt
to jednak jedynie epizod w tworczosci tego zespotu, ktéry podazyt w strone awangar-
dowego rocka z elementami souluy, jazzu i muzyki klasyczne;j.

Wykonawca bluesowym sensu stricto, ktérym moze poszczyci¢ sie Krakoéw, jest
Pawet Ostafil (ur. 1952). Gitarzysta, harmonijkarz i wokalista, wystepy estradowe
rozpoczat w latach 70. Niestety, brak Zrédet pozwalajacych na precyzyjng datacje po-
czatkéw jego kariery. Cytowany redaktor Antoni Krupa stwierdzit wprost: ,[...] mySle,
ze nikt nie pamieta, kiedy na krakowskiej scenie muzycznej pojawit sie Pawet Ostafil,
najbardziej przekonujacy w Polsce odtwdrca autentycznego bluesa Delty Mississippi”
(Krupa 2022). Encyklopedysci bluesa w Polsce, Marek Jakubowski i Mariusz Szalbierz,
odnotowali, ze od konca lat 70. Ostafil byt statym punktem programéw wszystkich
liczacych sie w kraju festiwali i imprez, ktére miaty jakiekolwiek zwigzki z bluesem
(Jakubowski, Szalbierz 1997: 95). Andrzej Matysik, relacjonujac wystep Pawta Osta-
fila w chorzowskim klubie Kocynder podczas cyklicznej imprezy ,Jazz w Kocyndrze”
(1980 r.), stwierdzil: ,[...] Ostafil §wietnie gra na gitarze stosujgc technike »bottle-
neck« oraz $piewa country bluesy tak stylowo, jakby jego miejscem urodzenia byty
okolice delty Mississippi” (Jakubowski, Szalbierz 1997: 95).

Zakonczenie

Na przestrzeni dekady lat 70., poczynajac od przetomowego albumu Breakoutu Blues,
po wkroczenie na polska scene pokolenia Muzyki Mtodej Generacji dokonat sie pro-
ces wazkich przewartos$ciowan rodzimej muzyki rozrywkowej. W obszarze stylistyki
gatunkowej blues przestat by¢ rozmytym pierwiastkiem w obrebie big beatu, zaczy-
nat umacnia¢ swoje wptywy wobec ekspansywnego rocka. Warto podkresli¢ kolejne
niezwykle istotne zjawisko, czyli stopniowa emancypacje bluesa z naleciatosci sty-
listyki blues-rockowej. Wielu wykonawcéw grajacych modny wéwczas nurt fusion
zaczeto ewoluowaé w strone wykonawstwa bluesowego (Winder, Pluszcz i inni).
Alternatywa dla ,$laskiego brzmienia” okazaty sie zespoty odwotujace sie do bluesa
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chicagowskiego (np. Mietek Blues Band, After Blues). Pojawili sie rowniez artysci, kto-
rzy zaczeli eksplorowac ,korzenne” wykonawstwo bluesa (Irjan, Ostafil, Skubikowski).
Co najwazniejsze, uaktywnili sie r6wniez animatorzy bluesa i organizatorzy festiwali
oraz imprez, ktore zaczely przyciggac coraz to liczniejsze rzesze stuchaczy. Duza role
w aspekcie popularyzatorskim odgrywato polskie radio i prasa muzyczna. W Progra-
mie III Polskiego Radia od 1970 r. redaktor Maja Jurkowska prowadzita cieszaca sie
wielka estyma wsréd mitosnikéw gatunku audycje Blues wczoraj i dzis, w 1975 r. na
tamach tejze stacji pojawita sie kolejna audycja: Bielszy odcieri bluesa (prowadzacy:
Wojciech Mann i Jan Chojnacki). Ponadto blues stale goscit na tamach czasopism
muzycznych: ,Magazynu Muzycznego - Jazz”, ,Jazz Forum” i ,Non stop”. Catoksztatt
wskazanych zjawisk, mimo kryzysu ekonomicznego i fatalnej sytuacji politycznej oraz
ekspansji nowej stylistyki pop-rockowej, jakg okazato sie new wave, wydatnie wptynat
na rozwdj polskiej sceny bluesowej w kolejnej dekadzie.
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Streszczenie

W latach 70. dokonat sie proces intensywnych przewarto$ciowan rodzimej muzyki rozrywko-
wej, ktédry w odniesieniu do stylistyki bluesowej skutkowat stopniowa emancypacja gatunku
spod dominacji big beatu, a nastepnie rocka. Na scenie, zmajoryzowanej przez nurt blues-
-rockowy, zaczeli sie sukcesywnie pojawia¢ wykonawcy eksplorujacy tradycyjne wykonawstwo
oparte na instrumentarium akustycznym oraz odwotujace sie do tradycji bluesa Delty (Pawet
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Ostafil, Jacek Skubikowski, Irjan). Poza dominujacym $laskim $rodowiskiem blues-rockowym
w innych o$rodkach (Tréjmiasto, Szczecin, Biatystok) coraz wieksze znaczenie zaczat odgrywac
nurt chicagowski. Wielu artystéw (Leszek Winder, Jan ,Kyks” Skrzek, Andrzej Pluszcz i inni),
pierwotnie zaangazowanych w modng wéweczas stylistyke fusion, zaczeto ewoluowac w strone
wykonawstwa stricte bluesowego. Z perspektywy rozwoju srodowiska bluesowego niezwy-
kle istotna okazata sie dziatalno$¢ animatoréw bluesa, organizatoréw festiwali oraz imprez,
ktoére zaczety przyciagac coraz to liczniejsze rzesze stuchaczy (vide Folk Blues Meeting, Jesien
z Bluesem). Znaczna role w popularyzacji bluesa odegraty media: Program III Polskiego Radia
i prasa muzyczna. Catoksztatt wskazanych zjawisk przetozyt sie wydatnie na rozwdj polskiej
sceny bluesowej w kolejnej dekadzie, ktéra mimo kryzysu ekonomicznego i politycznego obfi-
towata w istotne zjawiska i procesy w obrebie popkultury.

Evolution of blues in Poland during the 1970s
Abstract

In the 1970s, a process of intense revaluation of popular music in Poland took place, which
resulted in the gradual emancipation of the blues genre from the domination of big beat and
rock. In a scene once dominated by the blues-rock style, artists appeared, exploring a more
traditional aesthetic based on acoustic instruments and recalling the tradition of the blues
Delta (Pawel Ostafil, Jacek Skubikowski, and Irjan). In addition to the dominant Silesian blues-
rock community, in other centers (Tréjmiasto, Szczecin, Bialystok), Chicago blues began to
play an increasing role. At the same time, many artists (e.g., Leszek Winder, Jan “Kyks” Skrzek,
Andrzej Pluszcz, and others), originally involved in the then fashionable fusion style, began
to gravitate towards traditional blues. Equally important was the very committed activity of
blues promoters, organizers of festivals, and events that started to attract increased listeners
(vide Folk Blues Meeting, Jesien z Bluesem). Media played a major role in the popularization of
the blues, especially Polish Radio Program III and the music press. All that movement laid the
foundations for the development of the Polish blues scene in the next decade, which, despite
the economic and political crisis, flourished in pop culture.

Stowa kluczowe: muzyka popularna, blues, polska muzyka rozrywkowa, blues-rock

Keywords: popular music, blues, polish popular music, blues-rock
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