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Kompetencje audialne w kulturze cyfrowej 3.0.
Wybrane ujecia, konteksty i metody badawcze

Wprowadzenie: audialnos¢ w ramach zwrotu sensorycznego

Zwrot sensoryczny w badaniach spotecznych i humanistycznych, ktéry nastgpit w la-
tach 90. XX w.,, przekierowal uwage badaczy na role poszczeg6lnych zmystéw w pro-
cesie doswiadczania $wiata. Zdynamizowat on ponadto rozwéj antropologii, geografii
sensorycznej i historii zmystéw (Bull, Cobussen, red., 2023; Howes 2023). Koncentra-
cja na réznych ,sensoriach” przetamata XX-wieczny logocentryzm jezykowy i okulo-
centryzm filmowy, a takze umozliwita dynamiczny rozwdj interdyscyplinarnych stu-
diow nad dzwiekiem (sound studies) w XXI w.

Sensory studies pokonujg rowniez ograniczenia podejscia empirycznego i kog-
nitywnego. Odnoszac sie do kwestii doswiadczenia i (neuro)poznawczego przetwa-
rzania dzwiekdéw rdéznego typu, w tym wytwarzanych cyfrowo i archiwizowanych,
uwzgledniajg jednoczes$nie kulturowe i technologiczne aspekty wskazanych
procesow. Autorzy wspomnianych badan akcentujg role kulturowego i medial-
nego matrycowania do§wiadczen sonicznych, praktyk kulturowych i cielesnych,
a nawet doswiadczen afektywnych zwigzanych z odbiorem, produkcja i dystrybucja
przekazow audialnych, ich rozumieniem, interpretacja oraz krytyka (Bull, red., 2020).
Ich wyniki moga stac sie - co postuluje sie w tym artykule - podstawg projektowania
dziatan edukacyjnych adresowanych do réznych grup uzytkownikéw wspotczesnej
(cyber)kultury. Chodzi o projekty, ktérych celem jest Sciste rozwijanie réznych typow
specjalistycznych kompetencji audialnych, jak tez torowanie drogi do lepszego roz-
woju kompetencji (cyber)kulturowych, np. tworzenia lub rozumienia przekazéw
z komponentem audialnym.

Istotnym aspektem badan z zakresu sound studies sa takze tzw. polityczne aspekty
dZzwieku/dzwiekéw oraz medialne polityki reprezentacji i wykluczenia powigzane
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ze sfera audialng® (Correy 2020; Goodman 2020; Stirlin 2020; Thompson 2020).
To z kolei moze stanowi¢ Zrdédto inspiracji dla dydaktykéw réznych szczebli/pozio-
moéw edukacji formalnej z zakresu nauk spotecznych.

Sound studies staja sie zatem coraz wazniejszg sferg badan w ramach sensory
studies, w niektdrych kontekstach funkcjonujg one wrecz jako pojecia nadrzedne
(umbrella term) wobec music studies i jej podtypow (np. metal studies). W odniesieniu
do kultury cyfrowej 3.0 sa wciaz rozwijajacym sie polem badan, zwtaszcza w odnie-
sieniu do produkcji cyfrowych przekazéw audialnych (np. audio-seriali, podcastéw,
audio-porno czy stuchowisk i e-bookéw). Te z kolei moga stanowi¢ podstawe edukacji
kulturowej, spotecznej i psychologicznej, takze nieformalne;j.

W sukurs tej inter-, a nawet transdyscyplinarnos$ci poszia cze$¢ badan nad nie-
pelnosprawnoscia (disabilities studies)?, dotyczaca oséb niestyszacych, niedostysza-
cych, a takze styszacych inaczej, specyficznie, np. w zwigzku z ich nie-neurotypowoscia
(np. osoby ze spektrum autyzmu), zaburzeniami (nadwrazliwos¢ stuchowa u 0s6b z ner-
wica) i chorobami psychicznymi (np. omamy stuchowe u 0sdb ze schizofrenig) czy cho-
robami neurodegeneracyjnymi (np. chorobg Alzheimera). Wyniki tych badan pozwolity
uczynic projekty dotyczace kompetencji audialnych bardziej inkluzywnymi, a istniejace
programy nauczania - w wiekszym stopniu otwartymi na neuror6znorodnos¢.

Audialno$¢ oraz rézne strategie doSwiadczania i tworzenia dZwiekéw (réwniez
dZwieku zastepczego, por. osoby z implantem $limakowym) staty sie wspo6tczesnie
obiecujagcym polem badan (np. w odniesieniu do zagadnien zwigzanych z audiode-
skrypcja i przektadem intermodalnym)3. Ponadto s one ukierunkowane na kwestie
edukacyjne i na inkluzywne polityki spoteczne. Z uwagi na swoj uzytkowy, praktyczny
charakter stanowig istotng cze$¢ stosowanego kulturoznawstwa medial-
nego itzw. (cyfrowej) humanistyki w dziataniu (Ogonowska, Stoch 2023).
Owa inkluzywno$¢ - jako forma przeciwdziatania spotecznym i kulturowym wyklu-
czeniom - zwraca sie w strone intrakulturowego zréznicowania i analizy réznych
kultur styszenia, ktére koegzystuja w ramach danej przestrzeni (geograficznej)
czy Srodowiska (spotecznego), a nawet w odniesieniu do tzw. sieciowych neoplemion.
Bada sie wiec warunki i okoliczno$ci tej koegzystencji, w tym kierunki wzajemnych
wplywoéw czy zalezno$ci miedzy réznymi kulturami stuchania, strategiami sty-
szenia, produkgc;ji i dystrybucji dZwieku online i offline, analogowo i cyfrowo.

1 Chodzi m.in. o takie zjawiska jak przemoc audialna (przez analogie do przemocy
ikonicznej, por. np. Ogonowska A. 2004. Przemoc ikoniczna. Zarys wyktadu. Krakéw) czy prak-
tyki odbierania gtosu oraz celowego wykluczania z audialnych reprezentacji kulturowych i z sa-
mego uczestnictwa w kulturze (np. w odniesieniu do oséb niestyszacych i niedostyszacych).

% Por. np. Studia nad niepetnosprawnoscia, pod red. N. Pamuty, M. Szaroty, M. Usiek-
niewicz z 2018 r. (Studia de Cultura, 10(1), https://studiadecultura.uken.krakow.pl/issue/
view/337 [dostep: 22.04.2024]).

3 Wedtug Romana Jakobsona przektad mozna podzieli¢ na trzy kategorie: ttumaczenie
intralingwalne (wewnatrzjezykowe), ttumaczenie interlingwalne (miedzyjezykowe) oraz ttu-
maczenie intersemiotyczne - najbardziej tajemnicze, ale i tworcze, bowiem pozostawione bez
wiekszego komentarza, stosowane w przypadku zmiany systemu znakéw. Por. Jakobson 1971.
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W strone kompetencji audialnych

Kompetencje audialne sktadaja sie z trzech kluczowych komponentéw: wiedzy, umie-
jetnosci i postaw. Mozna je intencjonalnie, metodycznie rozwija¢ na bazie wrodzonych
zdolnosci jednostki (np. w zakresie inteligencji jezykowej czy muzyczno-rytmicznej;
Gardner 1995; Lazear 1991). Z kolei zwrot ku kulturze audialnej (Welsch 2000) wyni-
ka z cech nowych mediéw, ich mobilnosci i szybkiego dostepu do réznych ustug audial-
nych na zyczenie (np. muzyki, audiobookéw, podcastéw) czy rozmédw tele- i wideo-
fonicznych. Stuchanie, jak wskazywat czotowy determinista technologiczny, Marshall
McLuhan, jest czynno$cig inkluzywna, ,ekstrawertywng”, czyli otwierajaca czlowie-
ka na $wiat (w przeciwienstwie do wyobcowujacego i nieco ,schizofrenicznego” czy-
tania; McLuhan 1992; 1994; Ogonowska 2010). Jest tez - dzieki technologiom mobil-
nym - czynno$cig mozliwg do realizacji w trybie multitaskingu. Walter ]. Ong, uczen
McLuhana, zwrécit uwage, iz kazda kultura uprzywilejowuje okreslone medium i spe-
cyficzne zmysty (Ong 1991). Oliver Sacks za$, w duchu wspdtczesnych badan nad
neurokognitywnymi aspektami przetwarzania dzwieku, dodawat, ze kultura tiunin-
guje nasze neurony (Howes 2023: 9). Multitasking wptywa na jakos$¢ styszenia oraz
gtebokos¢, efektywnos$¢ przetwarzania bodzcéw audialnych, np. rozumienia stow
piosenki obcojezycznej i ich zapamietywania. Symultaniczne wykonywanie réznych
czynno$ci daje poczucie oszczednoSci czasu (np. stuchanie audiobooka podczas pro-
wadzenia samochodu) lub petni funkcje aktywizujaca (np. odbiér rytmicznej muzyki
w czasie wykonywania ¢wiczen fizycznych), choé niekoniecznie wptywa pozytywnie
na jako$¢ przetwarzania informacji i ich zapamietywanie.

W kontekscie potencjatu edukacyjnego audialnos$ci powigzane z nig kompetencje
mozna konceptualizowa¢ w odniesieniu do trzech uje¢: medioznawczego (a w cze$ci do
muzykologicznego), relacyjno-funkcjonalnego oraz (neuro)kognitywno-rozwojowego*.
Pierwsze z wymienionych koncentruje sie na cechach bodzcéw audialnych, ztozo-
nych z nich tekstow, narracji i produktéw medialnych w odniesieniu do ich afordancji
(Gibson 1979), ktére korespondujg z konkretnymi potrzebami uzytkownikdw. Stra-
tegie uzycia audialno$ci determinujg z kolei rozwoj tej sfery, cho¢by w kontekscie
gatunkow, np. muzycznych, aplikacji, mediéw i infrastruktury technologicznej wyko-
rzystywanej do produkgcji cyfrowych przekazéw (np. audiobooki, podcasty, audycje
radiowe), instrumentéw, instytucji czy wydarzen kulturowych zwigzanych z promocja
kultury audialnej (Bull, red., 2020). Dzieki nowym cyfrowym technologiom powsta-
ja takze catkowicie nowe produkty, ktére rozwijaja sfere seksualnych przyjemnosci
wyobrazonych (np. audio-porno). Doznania seksualne i wyobrazenia erotyczne stu-
chaczy tworzy sie na fundamencie cech wokalnych gtosu performeréw, ktérzy, opie-
rajac sie na tematycznie powigzanych tekstach, buduja napiecie i steruja pozadaniem
uzytkownikow.

4 Podziat na te trzy ujecia jest autorska propozycja, ktéra wynika z przegladu literatury
przedmiotu, analizy badan zastanych, analizy projektow edukacyjnych adresowanych do r6z-
nych grup beneficjentéw i powigzanych z kompetencjami audialnymi okreslonego typu oraz
wynikéw badan wtasnych dotyczacych kompetencji audialnych pokolenia alfa oraz pokolenia
mtodych dorostych.
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W ujeciu relacyjno-funkcjonalnym chodzi o rozwéj, doskonalenie lub wspoma-
ganie specyficznych kompetencji audialnych w odniesieniu do charakterystyki socjo-
demograficznej jednostki (wiek, pte¢, poziom wyksztatcenia, profil zawodowy, poziom
sprawnosci fizycznej i psychicznej) oraz jej potrzeb zwigzanych z kontekstem zycia
codziennego®.

Rycina 1. Kompetencje audialne w ujeciu funkcjonalno-relacyjnym

Zrédto: Jasiewicz J., Filiciak M., Mierzecka A. i in., Ramowy katalog kompetencji cyfrowych, 11,
https://open.icm.edu.pl/server/api/core/bitstreams/5b4e977f-d340-48db-88de-976alac5e803/content [dostep:

22.04.2024].

5 Ujecie relacyjno-funkcjonalne kompetencji zostato takze uwzglednione w Ramowym
katalogu kompetencji cyfrowych (por. rycina 1).


https://open.icm.edu.pl/server/api/core/bitstreams/5b4e977f-d340-48db-88de-976a1ac5e803/content

Kompetencje audialne w kulturze cyfrowej 3.0... [23]

W ujeciu neurokognitywno-rozwojowym nacisk potozono na inne kompetencje
bazowe i progowe (np. jezykowe, komunikacyjne, spoteczne), ktore sg niezbedne do
rozwoju specyficznego typu kompetencji audialnych, np. Swiadomego i krytycznego
odbioru muzyki, gry na instrumencie, §piewu, ¢wiczen z zakresu emisji gtosu, kom-
ponowania utworéw muzycznych, tworzenia audio-brandingu osobistego lub firmo-
wego etc. (Minsky, Fahey 2017). Istotnym aspektem jest takze identyfikacja dominu-
jacych preferencji sensorycznych jednostki w odniesieniu do dziatan projektowanych
w kontekscie rozwoju kompetencji audialnych réznego typu. W ramach tego ujecia
wskazuje sie takze na role tzw. uniwersaliéw kognitywnych (por. tabela 1).

Tabela 1. Przyktadowe typy uniwersaliow kognitywnych

Typ uniwersalium kognitywnego Elementy przestrzeni audialnej

Wykrywanie podobienstwa Audio-branding: rozpoznanie cech wokalnych gtosu konkretnej
osoby oraz jej poprawna identyfikacja (cechy wokalne gtosu jako
znaki-wskazniki tej osoby). Rozpoznanie specyficznych dzwiekow
zwigzanych z konkretng przestrzenig i na tej podstawie identyfikacja
tej samej przestrzeni w réznych odstepach czasu.

Wyodrebnianie figury i tta Tworzenie przestrzeni akustycznych o charakterze wielowarstwowym —
z wyrazng dominantg dyskursywng lub pozadyskursywna

na pierwszym planie, np. monolog gtéwnego bohatera

lub charakterystyczna muzyka; stuchacz przypisuje dominante

do gtéwnego planu i organizuje wokét niej rozumienie i percepcje
pozostatych bodzcow audialnych.

Rozumienie relacji cze$¢—catos¢ | Tworzenie akustycznych granic w Swiecie wykreowanym —
konkretna przestrzen (np. pokdj) jest czescig wiekszej przestrzeni
(np. mieszkania).

Rozumienie idei reprezentacji, Natezenie gtosu, tempo moéwienia jako znak-wskaznik stanu
np. w odniesieniu do miar zmiany | emocjonalnego postaci; rytmicznos¢ krokdw (np. od spaceru po trucht),
nasilenie gtosnosci krokéw jako znak-wskaznik zblizajgcej sie postaci.

Zrédto: opracowanie wiasne.

Konteksty badawcze

Kompetencje audialne to typ kompetencji kulturowych, bowiem niezaleznie od psycho-
fizjologicznych uwarunkowan styszenia i stuchania sg to procesy uksztattowane kul-
turowo, takze w odniesieniu do tzw. dominant sensorycznych danej kultury i jej do-
minujacych mediow (Howes 2022: 127-128). W otoczeniu nasyconym audialnie,
tzn. bogatym pod wzgledem réznorodnosci typow i specyficznych cech dzwieku, jed-
nostka dziata w stanie ciggtego pobudzenia zewnetrznego. Z kolei w srodowisku ubo-
gim w bodZce tego typu funkcjonuje ona w stanie zewnetrznego wyciszenia. Obie te
radykalnie odmienne sytuacje soniczne w dtuzszej perspektywie prowadza do stanu
habituacji, cho¢ z pewnoscig maja one wptyw na wewnetrzng, a nawet wrodzona re-
aktywno$¢ jednostki. Habituacja nastepuje pod warunkiem, ze cechy bodZcow nie s3
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szczego6lnie awersyjne dla jednostki, a dominanty tzw. codziennego pejzazu audialnego
nie zmieniajg sie zasadniczo, tj. nagle i radykalnie (Porcello, Patch 2022). Specyficzne
uniwersum do$wiadczen sensorycznych wpltywa z jednej strony na neuropoznaw-
cze (jednostkowe) mechanizmy stuchania, styszenia i tworzenia dzwiekéw (ujecie
idiograficzne), z drugiej - na umacnianie sie okreslonych wzoréw kultury i spoteczno-
$ci sensorycznie zdominowanej np. przez wzrok (eye-minded) lub stuch (ear-minded,
ujecie nomotetyczne; Stoller 1989; Howes 2022). Warto przy tym zauwazy¢, ze —
w perspektywie rozwoju ontogenetycznego - istniejg okresy krytyczne w rozwoju dla
poszczeg6lnych funkcji i kompetencji zwigzanych ze sferg audialng, np. z rozwojem
mowy czy z odréznieniem bodZcéw jezykowych od niejezykowych (Cieszynska-Rozek
2018; Cieszynska-Rozek 2022). Umiejetnos$¢ odrézniania cech glosu ksztattuje sie
juz na etapie rozwoju prenatalnego (np. zjawisko odrézniania gtosu matki od gtosu
innych ludzi). Kontemplacja waloréw audialnych (np. muzyki czy recytacji) - z jed-
nej strony - lub do$wiadczanie i ocena okre$lonych modalnosci dzwieku (np. gtos-
nosci, tempa, barwy) - z drugiej - sg takze uwarunkowane kulturowo i spotecznie
przez rozne praktyki wychowania (Platon 2009; Bourdieu 2005). Nawet w ramach
jednej i tej samej spotecznos$ci mozna wyodrebni¢ specyficzne subkultury styszenia
(Erlmann, red., 2004). Uzytkownicy konkretnej przestrzeni moga intencjonalnie ogra-
nicza¢ doptyw okreslonych bodZcéw z uwagi na wzgledy medyczne, wtasne preferen-
cje kulturowe badZ sympatie/antypatie polityczne (noszenie stuchawek, wytaczanie
aparatu stuchowego, niestuchanie radia, $ciaganie z sieci specyficznej muzyki).
Istotnym parametrem w ocenie wptywu kontekstu na zachowanie jednostki, jej
czynnos$ci zyciowe czy procesy poznawcze jest takze jednostkowy stopien kontroli
nad poziomem stymulacji zewnetrznej - tzw. umiejscowienie zZrédta kontroli nad
sfera dzwiekowa (np. obecnos¢ stref ciszy, pokoje stuzace do relaksacji). Mowa zatem
o socjalizacji do okres$lonych przestrzeni audialnych, do typu dzwiekéw, ktére sg dla
nich dominujace i charakterystyczne dla danego pejzazu audialnego (Ogonowska
2023). Specyficzne typy dzwiekow okreslaja koloryt sensoryczny miejsca, regionu lub
kraju. Cze$¢ cech jest uwarunkowana geograficznie, np. otwarte przestrzenie sprzy-
jaja gtosniejszej komunikacji, przymusowe przebywanie w zamknietej przestrzeni
(np. wiezienie) motywuje za$ do méwienia $ciszonym glosem lub wypracowania al-
ternatywnego kodu komunikacji audialnej, np. w obawie przed restrykcjami.
Krajobrazy kulturowe tacza wiec kulture ze sSrodowiskiem fizycznym, w ktérym
zyja ludzie. Moze to ogranicza¢ lub wspomagac rozwoj réznych kompetencji. Na przy-
ktad mieszkancy obszar6w wiejskich sg czesto bardziej zwiazani z otaczajacym $ro-
dowiskiem naturalnym niz osoby Zyjace w duzym obszarze metropolitalnym. Stad tez
ci pierwsi lepiej rozpoznajg dzwieki przyrody anizeli te, ktore sktadajg sie na pejzaz
audialny miasta. Zmiana miejsca pobytu konfrontuje cztowieka z ré6znymi do$wiad-
czeniami audialnymi - nawet w ramach jednego osrodka (wsi, miasta, miasteczka)
réznice moga by¢ znaczace (np. na osi centrum-peryferie). Odmienne formy spo-
tecznej aktywnosci cztowieka sa powigzane ze specyficznymi sferami akustycznymi/
audialnymi (np. wspomniane wcze$niej strefy ciszy), ktére wyznaczajg zakres aktyw-
nosci audialnej cztowieka, w tym rezimy stuchania, styszenia, emitowania dZwiekdéw,
wytwarzania przekazéw audialnych réznego typu (Bull, Cobussen, red., 2021).



Kompetencje audialne w kulturze cyfrowej 3.0... [25]

Preferowany, dominujacy i postrzegany nostalgicznie aktualny pejzaz audialny
czesto wptywa na biezaca tworczos¢ wielu artystow, nie tylko muzykdow, lecz takze
rekodzielnikdw, malarzy czy rzezbiarzy, poniewaz znaczgce atrybuty tego pejzazu,
np. rytm, gto$nos¢, polifonicznosé, znajdujg swoj ,synestetyczny” wyraz w wytworach
ich pracy (np. gtosno$¢ w natezeniu barw). Na zwigzki te zwrdcit uwage antropolog
Steven Felds w swoim obszernym i szeroko komentowanym studium dotyczacym ple-
mienia Kakuli w Papui Nowej Gwinei (Howes 2023: 61-63). Pejzaz audialny miejsca
lub okolicy determinuje tez biezaca aktywno$¢ mieszkancow, np. tempo i gtosnosé
moéwienia czy (medialne) strategie stuchania muzyki. Ustalenia te prowadza do $ro-
dowiskowego lub ekologicznego modelu analizy zachowan audialnych cztowieka i ca-
tych spotecznosci ludzkich (Bull, Cobuseen, red., 2021).

Mozliwa jest takze perspektywa poznawczo-rozwojowa rozwijana w ramach
psychologii, logopedii, neurobiologii czy pediatrii. We wczesnych okresach rozwoju
(od 4 miesigca zycia prenatalnego do 6 r.z.) tworzg sie podwaliny wrazliwosci stucho-
wej cztowieka, a jego uwaga moze by¢ ukierunkowana na okreslony, specyficzny typ
bodzcow (Ortowska-Popek 2017). Jest to powigzane z pamiecig stuchowg, ktdra po-
zwala nie tylko rozpoznawac pojedyncze sygnaly (np. tonacje, barwe mowy wybrane;j
osoby) i bardziej ztoZone narracje audialne (np. piosenki, kotysanki, przyspiewki), lecz
takze kodowac¢ rézne informacje (np. wspomnienia), ktére sg przechowywane w pa-
mieci autobiograficznej (Cieszynska-Rozek 2018). W rezultacie pojawienie sie takiego
bodZca znaczacego ewokuje ciag skojarzen zwigzanych z konkretnym miejscem, okres-
lonymi osobami lub poszczeg6lnym stanem emocjonalnym (por. asocjacyjna funkcja
dzwieku). Prezentowana powyzej perspektywa badan nad audialno$cia jest charakte-
rystyczna dla ujecia (neuro)kognitywno-rozwojowego, opisywanego wczesniej.

0 mozliwosci wykorzystywania mowy oraz muzyki w stymulacji neuropoznaw-
czej cztowieka w fazie rozwoju prenatalnego przekonuja liczne publikacje specjali-
stow z zakresu neonatologii, logopedii, neurobiologii, neurologii czy psychologii roz-
wojowej (Ortowska-Popek 2017). Co warte podkreslenia - stymulacja ta obejmuje
zaré6wno mechanizmy lewopoétkulowe (mowa, porzadek dyskursywny, linearno-
-sekwencyjny), jak i mechanizmy prawopdtkulowe (muzyka, przetwarzanie holistycz-
ne), a takze zaktada wykorzystanie tzw. tekstow hybrydycznych (np. piosenek, ktére
zawieraja muzyke i stowa; Cieszyniska-Rozek 2018; Ortowska-Popek 2017). Perspek-
tywa poznawczo-rozwojowa oraz ujecie (neuro)kognitwyno-rozwojowe pozwalaja
uwypukli¢ rézne funkcje dzwieku w odniesieniu do sfery rozwoju ontogenetycznego,
w tym semantyczna, aktywizacyjna, torujaca i identyfikacyjna (tj. audio-branding oso-
bisty; Minsky, Fahey 2017).

W zwigzku z tym poziom i zakres kompetencji audialnych zalezy m.in. od his-
torycznego (habitus) i aktualnego srodowiska zycia konkretnej jednostki badz tez
od jej przynaleznosci generacyjnej - to wtasnie te czynniki warunkujg preferencje
audialne cztowieka, jego wiedze, umiejetnosci oraz postawy w tym zakresie (Platon
2009; Bourdieu 2005).

Przynalezno$c¢ generacyjna moze wptywac znaczaco na znajomos¢ pewnych sty-
16w muzycznych, konkretnych utworéw i wokalistéw /wokalistek, ktére wspottworza
pokoleniowe repozytorium audialne. Podobny mechanizm dotyczy przynaleznos$ci
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geograficznej, Srodowiskowej jednostki i jest opisywany poprzez pryzmat terminéw
z zakresu wspomnianej juz geografii humanistycznej, a takze antropologii kulturowe;j
czy etnografii (Domanski, Przybysz i in., red., 2021).

O kulturowych ramach tych zasobéw mozna sie przekona¢, biorac pod uwage
kompetencje sprofilowane do specyficznych obszaréw audialnosci, np. ornitologicz-
nych czy muzycznych. A zatem umiejetnos¢ rozpoznawania gtoséw okreslonych pta-
kéw i przypisywania ich do okreslonych gatunkéw, a nawet egzemplarzy (w przy-
padku dzwiekéw naturalnych) oraz - odpowiednio - utworéw muzycznych do szkoét,
gatunkdw, styléw wokalnych, zespotéw bytaby przyktadem specyficznych kompeten-
cji audialnych, ktére moga miec¢ takze swéj wymiar wykonawczy. Podobnie emitowa-
nie gtoséw konkretnych ptakoéw czy tworzenie muzyki bytoby przyktadem dziatan
generatywnych wynikajacych z wykonawczych kompetencji audialnych okreslonego
typu. Specyficzne lub specjalistyczne kompetencje audialne mozna z kolei analizowac¢
w kontekscie modelu funkcjonalno-relacyjnego, tj. odnosi¢ je do potrzeb i oczekiwan
jednostki o okreslonym profilu socjodemograficznym, czyli rozpatrywaé w powigza-
niu m.in. z wykonywanym zawodem, profilem ksztatcenia, stopniem peinosprawno-
Sci fizycznej. Na przyktad profesjonalny muzyk czy terapeuta mowy powinien mie¢
wyzsze kompetencje audialne (specjalistyczne i specyficzne) anizeli tzw. przecietny
cztowiek. Specyficzne kompetencje audialne odnoszg sie do okreslonej sfery audial-
nej, a te specjalistyczne zawieraja dodatkowo komponent ekspercki (por. piramide
kompetencji, rycina 2), ktéry umozliwia m.in. ocene wytworéw innych oséb, np. fo-
netyczna jako$¢ wypowiedzi (przez logopede) czy poziom wykonania danego utworu
muzycznego (przez muzyka czy muzykologa).

: i 0
Poziom ekspercki
zwigzany z automatyzacja
czesci zachowan medialnych )
~

Swiadoma kompetencja

Uswiadomiona niekompetencja

Nieuswiadomiona niekompetencja

Rycina 2. Piramida kompetencji

Zrédto: piramida kompetencji Martina Broadwella z 1969 r. wykorzystywana w teoriach edukacji oraz HR;
https://www.wordsfitlyspoken.org/gospel_guardian/v20/v20n41p1-3a.html [dostep: 20.01.2022].
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Kompetencje audialne zalezg réwniez od poziomu kompetencji poznawczych,
ktére mozna uzna¢ za bazowe w danym obszarze, np. percepcja bodzcéw akustycz-
nych czy postugiwanie sie jezykiem umozliwia odbior, rozumienie, a nawet interpre-
tacje narracji audialnych, m.in. utworu muzycznego czy podcastu. Ich neurotypowy
rozwoj jest warunkowany prawidtowym rozwojem okreslonych struktur neuronal-
nych, np. osrodkéw mowy, pierwszorzedowej kory stuchowej, receptoréw stuchu etc.
(Cieszynska-Rozek 2021). Takie ujecie - , kompetencje audialne rozpatrywane w kon-
tekscie podejscia kognitywno-rozwojowego” — pozwala uwypukli¢ powigzania miedzy
réznymi typami kompetencji oraz ich strukturalnymi, funkcjonalnymi neurobiologicz-
nymi i neuropsychologicznymi korelatami. Na przyktad w kontekscie wykonawczych
kompetencji muzycznych, m.in. gry na okre§lonym instrumencie, obok kompetencji
poznawczych, o ktérych byta juz mowa (stuch, koncentracja, uwaga), istotne sg takze
koordynacja psychoruchowa (np. reka-oko) oraz poziom sprawnos$ci motorycznej
wykonawcy (motoryka mata). Z kolei dla wokalisty ogromng role odgrywaja umie-
jetnosci zwigzane z emisja dzwieku, planowaniem planu artykulacji glosowej czy ru-
chem scenicznym (w przypadku publicznych wystepow).

Kompetencje audialne moga réwniez stanowi¢ wazny komponent kompetencji
medialnych i cyfrowych, poniewaz wiele tekstow medialnych bazuje na audialnosci
lub media (prymarnie) audiowizualne umozliwiajg odbiér w tym trybie, np. w kon-
tekscie wielozadaniowosci.

Jak zaznaczono wczes$niej, istotnym aspektem, z uwagi na inkluzywny charakter
tych studidéw, sg réwniez badania nad przetwarzaniem dZwieku przez osoby gtuche,
niedostyszace i nie-neurotypowe. W tym ujeciu inspirujace moga by¢ badania doty-
czace alternatywnych systeméw komunikacji, takze w odniesieniu do oséb niewido-
mych i stabowidzacych (np. audiodeskrypcja; Reinhard 2014).

Tabela 2. Typy kompetencji audialnych sprofilowanych dla trzech domen: poznawczej, kulturowej,
wykonawczej

Kompetencje jezykowo- Kompetencje kulturowe - Kompetencje techniczne
-komunikacyjne muzyczne zwigzane ze sferg audialng

tworzenie przestrzeni relewantnej
do celdw i ograniczen akustycznych

aktywne stuchanie stuchanie ze zrozumieniem (np. do sal koncertowych)

projektowanie i wytwarzanie
instrumentow muzycznych

tworzenie przekazow
audialnych/audiowizualnych
(o walorach komunikatywnych, projektowanie i wytwarzanie
artystycznych, estetycznych) medidw stuzacych do produkcji
i dystrybucji przekazéw audialnych

sztuka méwienia

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Kompetencje audialne umozliwiajg nie tylko odbiér i tworzenie przekazéw au-
dialnych, lecz takze ich przewidywanie, np. na podstawie inicjalnych cech (bodzcow
znaczacych), antycypowanie dalszej struktury i/lub tresci przekazu badz uruchamia-
nie wiedzy na temat gatunku, konwencji, autora, funkgji etc.

Metody

Nie ulega watpliwosci, iz kompetencje medialne s3 interdyscyplinarnym przedmiotem
badan humanistycznych, spotecznych i medycznych, a nawet biologicznych, fizycz-
nych (akustycznych) czy artystycznych. Metody wykorzystywane do badania r6znych
aspektéw audialno$ci mozna uporzagdkowaé wedtug réznych kategorii; jedna z pro-
pozycji zostata przedstawiona w tabeli 3.

Tabela 3. Metody i perspektywy badania kompetencji audialnych oraz powigzane z nimi wybrane
stowa klucze

Metody Perspektywa badania i stowa klucze w odniesieniu do sfery audialnej
Etnograficzne Strategie i rytuaty (jednostkowe, grupowe) korzystania z medidéw audialnych.
Lingwistyczne Analiza dyskursywna tekstu, np. piosenki lub produktu audialnego

(np. stuchowisko, podcast, serial audio).

Kognitywne Przetwarzanie bodzcow/informacji audialnych réznego typu, np. pojedyncze
bodzce, narracje audialne.

Neuropoznawcze Aktywnos$¢ osrodkdw neuronalnych podczas przetwarzania informacji
audialnych okreslonego typu, np. muzyki, mowy.

Fenomenologiczne Sposoby doswiadczania zjawisk audialnych na poziomie poznawczym

i afektywnym; problematyka ucielesnionej Swiadomosci (embodied mind)
bodZcéw audialnych i doswiadczania ich na poziomie kognitywnym,
afektywnym, psychofizjologicznym®.

Akustyczne Badanie cech dzwieku i ich wzajemnych relacji w powigzaniu
z doswiadczeniem ich odbioru w okreslonych kontekstach fizycznych.

Komunikologiczne Parajezyk, rola komunikatéw intencjonalnych i nieintencjonalnych audialnych
w procesach komunikacji spotecznej bezposredniej i zmediatyzowanej.

Zrédto: opracowanie wiasne.

Metody badania mediéw mozna rowniez podzieli¢ z uwagi na priorytetowy przed-
miot badania na tzw. metody skoncentrowane na tekscie (media-centered approach)
i metody skoncentrowane na odbiorcy/producencie bodzcéw/narracji audialnych
(user media- centered approach). Przyktadowe metody wpisane w te dwie grupy przed-
stawiono w tabeli 4.

¢ W tym kontekscie por. tez: Howes D. 2020. Embodiment and the Senses. W: M. Bull
(red.), The Routledge Companion to Sound Studies. New York. 24-34.
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Tabela 4. Metody badania medidw ze wzgledu na priorytetowy przedmiot badania

Metody Priorytetowe Metody Priorytetowe
skoncentrowane , skoncentrowane .,
- obszary badan . . obszary badan

na tekscie na uzytkowniku

Metody semiotyczno- | Znak, znaczenie Metody etnograficzne Por. tabela 3.

-strukturalne przekazéw audialnych | i autoetnograficzne.

i ich odniesienia.

Metody ideologiczne Dominujaca ideologia | Metody poznawcze Badanie wptywu narracji
przekazu, krytyczna, | i neurokognitywne. i bodzcéw audialnych
»podejrzliwa” analiza na procesy poznawcze;
tekstu. problematyka reprezentacji

rasy, ptci, narodowosci

w przekazach audialnych
(inkluzja/wykluczenie
audialne); przemoc
audialna i jej mechanizmy;
udzielanie gtosu

w kontekscie spotecznych
praktyk upetnomocnienia/
upodmiotowienia

przez gtos (Carrey 2020;
Goodman 2020; Thompson
2020).

Metody genologiczne Gatunki przekazow Badania nad twdrczoscig | Badanie zrédet tworczosci
audialnych, i kreatywnoscig i genezy zachowan
gatunki muzyczne uzytkownika kreatywnych na podstawie
w perspektywie w odniesieniu do wywiaddw, metod
synchronicznej przekazéw audialnych. psychobiograficznych etc.
i diachroniczne;.

Metody narratologiczne | Typy narracji Badania form narracji Badanie narracji pod
i strategie ich audialnych pod katem kompetencji
kreowania, katem ich konstrukcji kulturowych, medialnych
analiza opowiesci i zastosowan i cyfrowych, ktdre sg
transmedialnych, przez konkretnych niezbedne do ich tworzenia,
intermedialnych uzytkownikow odbioru oraz dystrybucji
i multimedialnych. lub grupy uzytkownikdw. | w przestrzeniach

medialnych; analiza
motywacji uzytkownikow
do tworzenia narracji
transmedialnych,
intermedialnych

i multimedialnych i do
wyboru okreslonych
medidw.

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Podsumowanie

Kompetencje audialne stajg sie coraz wazniejszym aspektem ksztatcenia zaré6wno
kompetencji kulturowych, jak i kompetencji specjalistycznych powigzanych z dydak-
tyka réznych przedmiotéw, np. literackich, jezykowych, muzycznych, a takze geografii,
historii, biologii czy wiedzy o spoteczenstwie. Waznym kontekstem dla kompetencji
audialnych sa takze sound studies, ktére obejmujg badania nad réznymi typami dZwie-
kéw, ich geneza oraz rolg w §rodowisku cztowieka i w procesach spotecznej komuni-
kacji. Nie mniej istotne sg wyniki badan zastanych z zakresu studiéw nad niepetno-
sprawnoscig, doniesienia z badan (neuro)logopedycznych i psychologicznych (ujecie
«neuro»kognitywno-rozwojowe), ktére dotycza nie-normatywnych sposoboéw stysze-
nia. Wnoszg one istotny wktad do wiedzy i wdrozen z zakresu réznych kultur styszenia,
strategii tworzenia efektywnych dziatan audio-brandingowych oraz bazujacych na
audioskrypcji. Opracowanie i implementowanie efektywnych strategii ksztatcenia
kompetencji audialnych w kulturze cyfrowej 4.0 w kontekscie réznych i specyficznych
grup spotecznych (ujecie relacyjno-funkcjonalne) wymaga uruchomienia interdyscy-
plinarnych kontekstéw, o ktérych byta mowa w artykule. Inkluzywne projekty tego
typu sa istotnym obszarem wdrozen z zakresu stosowanego kulturoznaw-
stwa medialnego oraz stanowig przyktad tzw. humanistyki w dziataniu.
Wychodza one naprzeciw biezacym wyzwaniom spotecznym, kulturowym i politycz-
nym, zyskujac przez to znaczny kapitat performatywny, co wpltywa pozytywnie na
status studiow tego typu. Kompetencje audialne stanowig réwniez podstawe wielu
obszardéw strategicznych zwigzanych z kompetencjami cyfrowymi, w odniesieniu tak
do odbioru, jak do produkgji tresci medialnych’.
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Streszczenie

W artykule skoncentrowano sie na kulturowych, rozwojowych i neuropoznawczych uwarun-
kowaniach kompetencji audialnych w odniesieniu do trzech ujeé: medioznawczego, relacyjno-
-funkcjonalnego oraz (neuro)kognitywno-rozwojowego. Uwzgledniono takze typy kompetencji
audialnych (np. dyskursywne, poza-dyskursywne, muzyczne), jak réwniez naturalne i sztuczne
przestrzenie audialne oraz ich role w procesach uczenia sie. Osobne miejsce w tych rozwaza-
niach zajeta problematyka przektadu intermedialnego (np. obrazu na dzwiek) w kontekscie
nie-neurotypowych strategii odbioru bodzcéw i przekazéw audialnych. Ponadto zwrdécono
uwage na rézne metody badania tych kompetencji. Celem artykutu jest podkreslenie ich roli
w dydaktyce przedmiotéw, a takze we wdrazaniu projektéw adresowanych do oséb ze specjal-
nymi potrzebami edukacyjnymi, oséb nie-neurotypowych lub reprezentujgcych podejscie od-
mienne od dominujgcego modelu, czyli tzw. kultury styszenia. Kompetencje audialne nie tylko
sg fundamentem efektywnego odbioru wielu przekazéw cyfrowych, np. audialnych i audio-
wizualnych, lecz takze stanowia baze do tworzenia nowych produktéw medialnych w kulturze
cyfrowej 3.0. Stad tez nacisk na rozwijanie wiedzy i badan z nimi zwigzanych wydajq sie szcze-
gblnie wazne we wspotczesnej kulturze cyfrowe;.
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Auditory competence in digital culture 3.0. Selected approaches, contexts and research
methods

Summary

The article focuses on the cultural, developmental and neurocognitive determinants of audio
competences in relation to three approaches: media studies, relational-functional and (neuro)-
cognitive-developmental. Types of audio competences (e.g. discursive, extra-discursive, musi-
cal) are also included; natural and artificial auditory spaces and their role in learning processes.
A separate place in these considerations was devoted to the issue of intermedia translation
(e.g. image into sound) in the context of “non-neurotypical” strategies for receiving audio
stimuli and messages; attention was paid to various methods of examining these competences.
The aim of the article is to emphasize their role in the teaching of subjects as well as the im-
plementation of projects addressed to people with special educational needs, non-neurotypi-
cal people or representing different dominant model - the so-called hearing culture. Auditory
competences are not only the foundation for the effective reception of many digital messages,
e.g. audio and audiovisual, but also constitute the basis for creating new media products in
digital culture 3.0. Hence, the emphasis on the development of knowledge and related research
seems to be particularly important in contemporary digital culture.

Stowa kluczowe: kompetencje audialne; kultura cyfrowa; komponenty i uwarunkowania kom-
petencji audialnych

Keywords: audio competences; components and conditions of audio competences; digital
culture
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