FOLIA 396

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia de Cultura 16(3) 2024

ISSN 2083-7275
DOI 10.24917/20837275.16.3.3

Mirostaw Peczak
Uniwersytet Warszawski
ORCID: 0000-0002-3120-4490

Lata 60.: audiosfera bigbitu

Nazwa ,bigbit” to spolszczenie terminu ,big beat” (obocznie ,big-beat”) odnoszacego
sie do pierwszych lat funkcjonowania polskiej wersji rock’'n’rolla. Termin o takim
wtasnie znaczeniu zostat spopularyzowany, a nawet - jak podaje jego prawdopodobny
autor - wymyS$lony przez Franciszka Walickiego, animatora rodzimej muzyki mto-
dziezowej, menedzera (kierownika) m.in. zespotéw Rhythm and Blues, Czerwono-
-Czarni i Niebiesko-Czarni (Walicki 1995:107). Pierwszy w historii polski zesp6t
rock’n’rollowy Rhythm and Blues, zatozony w 1959 r., przetrwat tylko kilka miesiecy,
poniewaz otrzymat zakaz koncertowania w salach powyzej 400 miejsc (powodem
miaty by¢ chuliganskie ekscesy podczas wystepow), co przy niskich cenach biletéw
nie gwarantowato zwrotu kosztow organizacji koncertu (Walicki 2000). Jak pisata
Anna Idzikowska-Czubaj, ,skoro nie mdoglt wystepowa¢ Rhythm and Blues, zmieniono
nazwe zespotu, poczatkowo w takim samym skladzie, na Czerwono-Czarni, termin
«rock’n’roll» zmieniono na «big-beat» i rozpoczeto z tzw. oficjalnymi czynnikami
«zabawe w ciuciubabke», w imie realizacji potrzeby zabawy i manifestowania wtasnej
odrebnosci” (Idzikowska-Czubaj 2011: 134-135).

Nie ulega watpliwosci, Ze juz w potowie lat 50. o istnieniu rock’n’rolla wiedzieli
przynajmniej polscy muzycy jazzowi, a krétko potem, gtéwnie dzieki zachodnim sta-
cjom radiowym ze stynnym Radio Luxembourg na czele, wiedzieli juz chyba wszyscy
mtodzi admiratorzy muzyki amerykanskiej (czy szerzej: anglosaskiej). Nic dziwne-
go, Ze pojawienie sie zespotu Rhythm and Blues wywotato ogromny aplauz. Wcze$-
niej elementy muzyki rock’n’rollowej trafiaty sie w ofercie Zespotu Jazzowego Zyg-
munta Wicharego czy mtodych grup jazzowych zarabiajacych na zycie graniem do
tanca w lokalach gastronomiczno-rozrywkowych. Nawet Choér Czejanda, ktory wy-
konywat piosenki utrzymane w estetyce przedwojennego szlagieru ,muzyki lekkiej”,
w 1956 r. nagrat utwor Taricz i Spiewaj rock and roll. W przypadku Rhythm and Blue-
sa amerykanski rock'n’roll nie byt jednak dodatkiem, ale wypelniat caly repertuar.
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Na debiutanckim koncercie 24 marca 1959 r. zesp6t wykonatl nastepujace utwory:
Rock Everybody, Rock Around The Clock, Haxa Rock, Night Boogie, All Of Me, Stormy
Weather, Hoola Hoop Boogie, Love Me, First In Line, Crazy Boogie, I Don’t Care, Diana,
Drums Boogie, Mambo Rock, Elevator Rock, When The Saints Play Rock’n’Roll, Perdido,
Jailhouse Rock i Rock Everybody.

Warto podkresli¢, ze mimo ,,odwilzy” 1956 r., otwierajacej Polske (selektywnie)
na wspoétczesng kulture zachodnioeuropejska i amerykanska, przez catg konicéwke
lat 50. w krajowych mediach prézno byto szuka¢ przyktadéw z obszaru nowej mu-
zyki rozrywkowej granej za Oceanem czy w Wielkiej Brytanii. Zasadne staje sie zatem
pytanie o Zrédia inspiracji mtodych polskich muzykéw prébujacych graé rock’n’rolla.
Ze wspomnien i publicystycznych rekonstrukcji tamtej sytuacji wynika, ze gtéwnym
takim zrédtem byto wzmiankowane wcze$niej Radio Luxembourg. Dziennikarz mu-
zyczny Jan Chojnacki tak opisat swoje pierwsze lata w roli stuchacza tej rozgtosni:
,Moje pierwsze kontakty z Radiem Luxembourg przypadty na lata 1958-1959. Audyc;ji
stuchatem na bakelitowym radioodbiorniku Pionier, a za dodatkowg antene stuzyty
mi sprezyny tapczana-po6tki, ktory stawiatem w pionie i taczytem te jego sprezyny
z odbiornikiem. Mialem dzieki temu najlepszy odbiér na calym Zoliborzu. Na tyle
dobry, ze przegrywatem muzyke na magnetofon. Z tamtego okresu najlepiej chyba
pamietam audycje «Top Twenty» prowadzone przez Barry’ego Alldisa. Nawiasem
mowigc prezenterzy, czyli didzeje Radia Luxembourg byli tak samo wazni jak wyko-
nawcy piosenek. Alldis, Jimmy Saville, Allan Freeman, Ray Orchard byli dla nas gwiaz-
dami na podobnej zasadzie, co Cliff Richard, Roy Orbison czy nieco p6Zniej Beatlesi”
(Peczak 2010).

I jeszcze jeden komentarz Jana Chojnackiego: ,Dla ludzi w moim wieku to radio,
zwlaszcza w latach 60., byto najlepszym zrédiem wiedzy o muzyce, ktdra sie fascyno-
wali$my. Tylko nieliczni wyjezdzali za granice i tam kupowali plyty. Reszta, czyli pra-
wie wszyscy z nas, stuchali Radia Luxembourg, a okazjonalnie Wolnej Europy, gdzie
raz w tygodniu didzej o pseudonimie Kreciptyta Wojtek dawat audycje o rocku, a ci, co
dobrze szukali, mogli w Radiu Rzeszéw znalez¢ audycje Ryszarda Atamana, naprawde
dobrego popularyzatora muzyki rockowej” (Peczak 2010). Podobnie pamieta tamte
czasy kolega i rowie$nik Chojnackiego (rocznik 1948) Wojciech Mann: ,Bytem wtedy
w liceum. Stuchali$my tego radia natogowo. To byto dla mnie i moich kolegéw jedyne
w zasadzie Zrédto prawdziwej muzyki, czyli rock'n’rolla i jego r6znych odmian. Zdaje
sie, ze to tam pierwszy raz w zyciu ustyszalem Beatleséw, no i przede wszystkim
zetknatem sie po raz pierwszy z wcze$niej zupetnie nieznang estetyka radia muzycz-
nego” (Peczak 2010).

Nic dziwnego, Ze luksemburska rozgtosnia, zagtuszana jednak mniej intensyw-
nie niz Wolna Europa, stata sie waznym elementem muzycznej audiosfery (otoczenia
i/lub uniwersum dzwiekowego) w Polsce, zwlaszcza dla fanéw anglosaskiego rocka,
przynajmniej do konca lat 60. ubiegtego wieku. Dziato sie tak, poniewaz radio juz
w pierwszych latach powojennych odzyskato w Polsce swoj status medium masowego
(wedtug Antoniny Ktoskowskiej swéj ,prog umasowienia” przekroczyto w 1938 r.)
ijeszcze w pierwszej potowie lat 60. pozostawato, obok prasy, nie tylko gtéwnym Zréd-
tem informacji, ale takze najpowszechniejszym dostarczycielem muzycznej rozrywki.
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Nie byto to jednak Zrédto nieprzebrane, zas w odniesieniu do jazzu czy rocka - pozo-
stawato wysoce selektywne. Oczywiscie chodzi mi o jedyng istniejaca wtedy polska
rozgtosnie, czyli Polskie Radio. Jak wspominat Marek Gaszynski, ,w latach piecdzie-
sigtych w $wiecie Spiewali Frank Sinatra i Elvis Presley - w taSmotece Polskiego Radia
gromadzono jedynie utwory operowe, operetkowe, ludowe, radzieckie, rosyjskie,
KDL-owskie. Jazzu nie byto - moze tylko Armstrong. W latach szesédziesiagtych $wiat
podbili Beatlesi - w radiowej taSmotece o nich ani stowa. W kioskach Ruchu, ksiegar-
niach - brak fachowej literatury, muzycznych encyklopedii, muzycznych przewodni-
kéw, zbiorkéw nut, ptyt, tekstow piosenek” (Gaszynski 2008b: 99).

Zawarty w tytule niniejszego artykutu termin ,audiosfera bigbitu” traktuje w za-
sadzie metaforycznie. Chodzi najogélniej o specyfike pejzazu dZwiekowego (por. Mar-
ciniak 2015) w Polsce w latach 1963-1969, czyli wtedy, kiedy wzorce anglosaskiego
rock’'n’rolla modyfikowano, by dostosowac je do przyzwyczajen polskich odbiorcow.
W obszarze amerykanskich i brytyjskich badan nad kulturg dzwieku (sound studies)
funkcjonuje pojecie soundscape, ktéry mozna spolszczy¢ wiasnie jako ,pejzaz dzwie-
kowy”. Oczywiscie w polu zainteresowania sound studies muzyka jest tylko jednym
z komponentdéw, a celem tych badan pozostaje rekonstrukcja i analiza okreslonego
modelu ,cywilizacji dzwieku”, w ktérym bierze sie pod uwage przede wszystkim kon-
teksty technologiczne, czy og6lniej: przemystowe (Marciniak 2015). Trzeba w zwiazku
z tym doda¢, Ze wyrazenie ,audiosfera bigbitu” oznacza specyfike pejzazu dZwieko-
wego, w ktorego ksztattowaniu udzial majg okre$§lone odmiany muzyki popularne;j,
zwlaszcza rzeczony bigbit. Trzeba tez mie¢ na uwadze, iz audiosfera pojmowana jako
dzwiekowe uniwersum to co$ o wiele szerszego niz audiosfera muzyczna, ktéra jest
w moich rozwazaniach gtéwnym przedmiotem refleks;ji.

W potowie lat 50. audiosfera muzyczna w Polsce przedstawiata sie mniej wiecej
tak. W domach rozbrzmiewata muzyka z radia w repertuarze zaplanowanym jeszcze
u progu dominacji doktryny socrealistycznej, czyli: muzyka powazna, w tym frag-
menty oper, utwory wykonywane przez panstwowe zespoty piesni i tanca (gtdwnie
Mazowsze i Slask), w tym zwtaszcza muzyka ludowa w sfolkloryzowanej, utadzonej
wersji, polskie piosenki popularne (,muzyka lekka”) utrzymane w tradycyjnej, jeszcze
przedwojennej estetyce, piosenki radzieckie. Repertuar dostepnych w sklepach ptyt
w zasadzie nie odbiegal od tego radiowego, tyle ze prywatne fonoteki sktadaty sie
niemal wylacznie z plyt szelakowych ,szybkoobrotowych” (78 obrotéw na minute).
Plyty dtugograjace, tzw. drobnorowkowe (predko$¢ 33,5 obrotéw na minute), wy-
twarzane z winylu zaczeto produkowac dopiero w 1956 r. po podjeciu, rok wczeéniej,
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki przemianowania Zaktadu Nagran Dzwiekowych
na Przedsiebiorstwo Panistwowe ,Polskie Nagrania” (por. Wojciechowicz 2013: 33).
Na miejskich dancingach mozna byto ustysze¢ nieobecne w radiu szlagiery zachodnie,
niekiedy troche tanecznego jazzu (np. utwory z repertuaru Orkiestry Glenna Millera),
polskie piosenki przedwojenne czy wreszcie nowe przeboje z obszaru rodzimej mu-
zyki rozrywkowe;j.

Osobny segment audiosfery stanowily wesela. W pierwszych latach PRL za-
réwno na wiejskich, jak i miejskich weselach repertuar muzyczny musiat zawieraé
tanga i walczyki, na wsi wciaz pojawiaty sie przyS$piewki, no i zawsze prestizowe byto
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zamawianie ,zywej” orkiestry. Kiedy rodzit sie bigbit, czyli w umownym 1960 r, na
miejskich weselach niekiedy bawiono sie juz przy muzyce mechanicznej, uzywajac
w tym celu gramofondw i (duzo rzadziej) magnetofonéw. Weselny repertuar zaczat
by¢ wypetniany przebojami radiowymi (por. Peczak 2021: 49-75). Osobliwym i nieco
archaicznym elementem audiosfery tamtych czas6w byty plenerowe zabawy taneczne,
ktdrych charakter wypracowano w pdznych latach 40., kiedy zaczeto realizowac este-
tyczne dyrektywy doktryny socrealistycznej. Nieodtgcznym atrybutem takich zabaw,
w Warszawie organizowanych np. na Rynku Mariensztackim czy na kregu tanecznym
przy ulicy Okrag na Powis$lu, byty np. piosenki ludowe.

Oczywis$cie audiosfera muzyczna w coraz wiekszym stopniu ksztattowana byta
przez fonografie. Maria Wojciechowicz w artykule poswieconym polskiemu przemy-
stowi fonograficznemu w pierwszej dekadzie po Il wojnie $wiatowej pisze: ,Po $mierci
Stalina nastepowaty powolne zmiany w polityce wydawniczej ZND. W 1953 r. utrwa-
lono m.in. piosenke Mdj chtopiec (Bo mdj chiopiec pitke kopie) w wykonaniu Marii
Koterbskiej, z muzyka Jerzego Haralda i z tekstem Eugenii Wnukowskiej, a w 1954 r.
kolejny przeboj artystki - Brzydula i rudzielec. W 1953 r. Marta Mirska (oprécz
spotecznie zaangazowanego utworu Dziewczeta z Fabloku) nagrata bardzo poszu-
kiwane przez klientéw szlagiery: Hiszpariskie tango i Wesoty pocigg. W tym samym
czasie Irena Malkiewicz zaSpiewala Gdy zaswiecq latarenki, a kilka lirycznych piose-
nek, m.in. Listonosz, zarejestrowat Tercet Wokalny Do-Re-Mi (znany tez jako Siostry
Do-Re-Mi). Pojawily sie wtedy po raz pierwszy lub powrdcity na rynek fonograficz-
ny takie «gtosy», jak: Barbara Muszyniska, Natasza Zylska, Regina Bielska, Jan Danek,
Janusz Gniatkowski i Zbigniew Rawicz. W 1954 r. Zbigniew Kurtycz nagrat Cichq wode
Eddiego Rosnera i Ludwika Jerzego Kerna, ktéra byta jedna spos$réd szesciu piosenek
zarejestrowanych wowczas przez artyste. Do «task» wrécity jazzowe rytmy w wyko-
naniu takich formacji jak: Melomani Jerzego «Dudusia» Matuszkiewicza, Septet Ta-
neczny Gorkiewicza i Skowronskiego, Poznanski Kwartet Rytmiczny Jerzego Geislera”
(Wojciechowicz 2013: 39).

Latwo sobie wyobrazic, ze wszystkie te piosenki, znane takze z radia, znalazty sie
w domowych ptytotekach. Jesli chodzi o urzadzenia stuzace do odtwarzania muzyki,
w catej dekadzie lat 50. najwieksza popularnoscia cieszyly sie gramofony montowane
fabrycznie do radioodbiornikéw (tym wyrdézniat sie m.in. radioodbiornik Polonez),
w 1954 r. zaczeto produkowaé gramofon typu G-53, za§ w 1956 r. pojawit sie gra-
mofon Karolinka. Prawdziwg rewolucje spowodowat jednak dopiero najpopularniej-
szy chyba w catej historii PRL gramofon lampowy Bambino produkowany w t6dzkiej
Fonice w latach 1963-1972. Cho¢ juz w 1958 r. w warszawskich zaktadach Unitra
ruszyta produkcja pierwszych krajowych magnetofondw, ten typ urzadzenia znalazt
sie w powszechnym uzyciu wiele lat p6znie;j.

Eksplozja amerykanskiego rock’n’rolla, w tym wydany w 1956 r. debiutancki
album Elvisa Presleya (Elvis) nie zostaty zauwazone przez polskie media, podob-
nie jak nakrecone z jego udziatem jako aktora filmy. Wyjatkiem okazat sie sprowa-
dzony do Polski w 1959 r. (dwa lata po Swiatowej premierze) The Tommy Steele Story
i pokazywany u nas pod tytutem W rytmie rock and rolla. ,Byta to - pisat Marek Ga-
szynski - fabularyzowana historia angielskiego piosenkarza, ktéry $piewat przede
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wszystkim muzyke typu skiffle (odmiana miejskiego folkloru), ale takze tematy ro-
ckandrollowe. Piosenki z repertuaru Steele’a wykonywatl w zespole Rhythm and Blues
najpierw Marek Tarnowski, a potem takze Andrzej Jordan” (Gaszynski 2008a: 11).
Generalnie rzecz biorgc medialny i wydawniczy segment kultury popularnej w Polsce
funkcjonowat poza nowymi trendami, a nawet wbrew nim. Pewna zmiana dokonata
sie w 1962 r. 1 kwietnia owego roku uruchomiono III Program Polskiego Radia na-
dawany na falach UKF. Problem polegat jednak na tym, ze mato kto dysponowat od-
biornikiem z pasmem UKF. Dopiero w 1964 r. ruszyta polska produkcja pierwszego
takiego radioodbiornika o nazwie Swiatowid. Jak pisze Maciej Hen w ksiazce Beatlesi
w Polsce, ,Byta to masywna, wazaca prawie dziewie¢ kilo, ale elegancka drewniana
skrzynka wielko$ci dzisiejszej kuchenki mikrofalowej, z pod$wietlang skalg i z gtos-
nikiem ukrytym za maskownicg z przemyslnie splecionego potyskliwego jedwabiu
w kolorze stomkowozéttym, w ktérg wprawione byto «magiczne oko» [...] przyjaznie
typiace na stuchacza zielonkawa pos$wiata. Swiatowid kosztowat poczatkowo prawie
dwa tysigce ztotych - réwnowartos$¢ pieciuset bochenkéw chleba! Mimo ceny - to
jedna z zagadek PRL - radia z UKF predko sie w Polsce rozpowszechnity, a co za tym
idzie, rosta popularnos¢ Trdjki. Jedng ze sztandarowych audycji nowej anteny byt
Moj magnetofon, pdzniej przemianowany na Muzyczng poczte UKF - program wymy-
$lony przez Mateusza Swiecickiego, kompozytora i radiowca, w ktérym nadawano
Swiatowe przeboje zamawiane przez stuchaczy chcacych je nagra¢ do domowej ko-
lekcji” (Hen Maciej 2021: 17). Dodajmy jeszcze, Ze w tym samym (1962) roku, kiedy
ruszyta radiowa Tréjka, zesp6t Czerwono-Czarni ogtosit konkurs ,Szukamy miodych
talentéw”, czego efektem byt Festiwal Mtodych Talentéw zorganizowany w Szczecinie
i stanowiacy jeden z najwazniejszych przejawdw catej bigbitowej fali.

Warto zwrdci¢ przy tym uwage na cywilizacyjny aspekt ksztaltowania sie audio-
sfery. Kazdy jej segment zmienia sie pod wptywem rozwoju technologicznego, ale takze
z powodoéw politycznych. Glo$niki na ulicach miast w czasie okupacji byty odbiera-
ne przez Polakow jako przejaw propagandowej opresji. Podobnie rzecz sie miata po
II wojnie Swiatowej z tzw. kotchoznikami, odbiornikami radiowymi z zainstalowanym
jednym programem zogniskowanym na tresciach propagandowych. ,Kotchozniki” tak
jak w ZSRR zaktadano w hotelach robotniczych, internatach, w koszarach i wiezieniach.
Jedna z ich dolegliwosci polegata na tym, Ze nie mozna byto ich wytaczy¢ bez obawy
narazenia sie na zarzut ulegania ,,wrogim podszeptom imperialistycznej propagandy”.
Krazyta tez opowie$¢, wedle ktorej wygaszenie ,kotchoZnika” zamienia jego gtos$nik
w mikrofon, ktéry stuzy Stuzbie Bezpieczenstwa jako urzadzenie podstuchowe.

Co innego z prywatnymi radioodbiornikami. W poczatkach epoki bigbitu trwat
bujny rozwdj radiofonii i juz w pierwszej potowie lat 60. zaczeto sie coraz powszech-
niejsze uzytkowanie odbiornikéw tranzystorowych, co ewidentnie zrewolucjonizo-
wato cate otoczenie dzwiekowe Polakéw. Zresztg rzeczona ,tranzystorowa” rewolucja
przebiegata w skali globalnej. Szybciej i silniej na Zachodzie, z kilkuletnim opdznie-
niem w naszej czeéci $wiata®. Ale i Zach6d miat przeciez za sobg do$wiadczenie

! Pierwszym wyprodukowanym w Polsce radiem tranzystorowym byt Koliber, ktéry za-
czat by¢ sprzedawany w 1961 r. Jak pisat Adam Leszczynski, ,odbierato tylko fale $rednie i jedng
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sytuacji, w ktorej dominowata ,stara” audiosfera, za$ rewolucja wywotana przez mo-
bilne Zrédia dzwieku i wszechobecno$¢ muzyki znajdowata sie w stadium zalgzko-
wym. W biografii Johna Lennona, napisanej przez Philipa Normana, znajdujemy taki
oto opis audiosfery w Anglii na poczatku lat 50.: ,W tamtych czasach muzyka byta
nieobecna w sklepach, biurach, poczekalniach, przychodniach, programach informa-
cyjnych, windach ani w stuchawkach telefonicznych. Przenos$ne radia wygladaty jak
walizki, miaty monstrualnie wielkie baterie i nie nadawaty sie do noszenia, a magne-
tofony, na razie wytacznie stacjonarne i monofoniczne, dopiero czekaty na to, ze Bry-
tyjczycy je dla siebie odkryja. W efekcie jedynym hatasem, jaki styszato sie w parkach
i na plazach, byt gwar rozmoéw, a w wiekszo$ci dzielnic mieszkaniowych - tak w dzien,
jak i w nocy - panowata niezmacona cisza” (Norman 2010: 37).

Norman troche przesadza, bo przeciez w momencie historycznym, do ktérego sie
odnosi, zaznaczata sie juz ekspansja kultury mtodziezowej w salach klubowych i na
scenach plenerowych, cho¢by i we wspominanych przez Normana parkach masowo
organizowano koncerty zespotéw skiffle’owych, a w coraz liczniejszych barach od-
wiedzanych przez mtodych ludzi instalowano sprowadzane z Ameryki szafy grajace.
W takich wtasnie warunkach rodzita sie na Wyspach muzyka mtodziezowa.

Jak swego czasu pisatem, ,dzieki nowym stylom muzyki popularnej z rock and
rollem na czele przemyst estradowy wszedt w dynamiczna symbioze z technolo-
giami fonograficznymi i audiowizualnymi, co réwnoczes$nie wptyneto znaczaco na
mody i style zycia. Richard Hoggart (ksiazka Spojrzenie na kulture robotniczqg w An-
glii, przet. P. Spiewak, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976 - M.P.) opi-
sat, jak w pierwszej dekadzie po Il wojnie Swiatowej mtode pokolenie Brytyjczykow
z klasy robotniczej starato sie odrézni¢ od generacji swoich rodzicéw. Manifestacja
generacyjnej odrebnosci polegata gtéwnie na tym, ze mtodzi odrzucili rodzimg tra-
dycje na rzecz korzystania z dostepnych elementéw amerykanskiej kultury maso-
wej, przede wszystkim filmu i muzyki rozrywkowej. [...] Najwazniejsza byta jednak
zaskakujgco wysoka waloryzacja muzyki. Jej stuchanie stato sie najpopularniejszym
sposobem spedzania wolnego czasu wsrdod nastolatkow - najpierw w Amery-
ce, potem w Europie po obu stronach zelaznej kurtyny, wreszcie na catym Swiecie”
(Peczak 2017: 40).

Warto w tym miejscu przypomnie¢ nasze rodzime dos$wiadczenia. Wybitny
publicysta muzyczny Ludwik Erhardt odniést sie kiedy$ w jednym ze swoich artyku-
16w do toczonej przez Witolda Lutostawskiego i wspieranej przez UNESCO w latach
1963-1965 kampanii na rzecz prawa do ciszy, co wigzato sie m.in. z konsekwencjami
rozwoju mediéw elektronicznych oraz ekspansjg muzyki popularnej. Cytowany przez
Erhardta Lutostawski tak przestrzegat przed gwattem zadawanym osobom wrazli-
wym na dzwiek: ,Jedna z form tego gwattu jest przymus stuchania muzyki. Przymus
ten wystepuje dzi$§ wtasciwie wszedzie. Nie sposdb uwolnic¢ sie od radia grajacego
za $ciang sgsiedniego mieszkania, od gtosnika ustawionego przez tepego gorliwca
na plazy, na pokladzie statku, czy w restauracji. Nawet na powierzchni jeziora nie

stacje (Warszawa I) na falach dtugich. W $§rodku miato sze$¢ tranzystoréw importowanych
za dewizy z krajéw kapitalistycznych” (por. Leszczyniski 2014).
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mozemy wstuchiwaé sie w odgtosy ptakoéw, bo przeptywajacy wtasnie obok kajak
serwuje nam z tranzystora glupawg melodyjke jakiego$ przeboju” (cyt. za: Erhardt
1993:318).

Wspomniatem wczesniej o wysokiej waloryzacji muzyki w obrebie kultury mto-
dziezowej w Anglii. Nie inaczej byto z tym w Polsce lat 60. i podobnie jak w Wielkiej
Brytanii muzyka odgrywata w tej kulturze kilka rél przypisywanych badz faktycznie
realizowanych: nadawata sie do tanca, bywata elementem koncertowych rytuatéw,
stanowita wehikut swoistej ideologii i manifestacje postaw (hedonistycznych, rebe-
lianckich), a przede wszystkim byta emblematem toZzsamos$ci generacyjnej. Z tych
powoddéw muzyka mtodziezowa, ktérej najwazniejsza odmiang byt rock, okazata sie
zupelnie innym fenomenem kulturowym niz rozrywka muzyczna z epoki przedro-
ckowej. Tym bardziej Ze jej uzytkowanie i kultywowanie przektadaty sie na rozmaite
i bardzo specyficzne praktyki odbiorcéw, takie jak fetyszyzacja ptyt, plakatéw, zdjeé
wykonawcéw, traktowanie koncertéw jako swoistych dionizji czy wreszcie wspo-
mniane przez Lutostawskiego atakowanie uszu postronnych za pomocg przenosnych
zrodet dzwieku. Rzeczywiscie w latach 60. na podwoérkach osiedli polskich miast
wiosng i latem nieustannie rozbrzmiewata muzyka puszczana przez fanéw rodzimego
bigbitu i anglosaskiego rocka. Z reguty odbywatlo sie to przez wystawianie na para-
pet gto$nika gramofonu albo magnetofonu. Takie ,gwatcenie przez uszy” stanowito
nieco groteskowa, ale tez ucigzliwg forme manifestacji odrebnos$ci kulturowej mto-
dych ludzi. Kazdy nastolatek wiedzial, Ze robi to ,przeciw zgredom”, w dodatku w PRL,
przy surowej reglamentacji rocka (zwtaszcza zachodniego) wypetnianie osiedlowej
audiosfery piosenkami Beatles6w, Rolling Stoneséw czy Animalséw miato dodat-
kowo posmak demonstracyjnego aktu odrzucenia komunistycznej polityki kulturalnej
(por. Peczak 2017: 40-41).

Wiasciwie od poczatku lat 60. przy wiadomych deficytach panstwowej fonografii
istotne znaczenie miat fenomen pocztéwki dzwiekowej. Poczatkowo byty to pokryte
odpowiednim laminatem widokéwki z naniesionym $ladem dzwiekowym zawierajg-
cym nagranie muzyczne (zwykle byta to jedna piosenka), w potowie dekady prywatni
producenci sprzedawali prostokatne kawatki plastiku juz bez zadnych widoczkoéw, za
to obowigzkowo z dwoma utworami? Tak czy inaczej na tychze kawatkach plastiku
(konkretnie: winiduru) pojawiaty sie aktualne przeboje swiatowej muzyki popular-
nej, niedostepne na panstwowym rynku piosenki zespotéw polonijnych (m.in. Maty
Wtadzio), no i rzecz jasna szlagiery bigbitowe. W efekcie dzieki pocztéwce dZwieko-
wej dostepne staty sie zar6wno zachodni rock, jak i muzyka wykonawcéw rodzimych
ignorowanych przez panstwowg fonografie. Dzieki temu rozbtysta m.in. gwiazda Janu-
sza Laskowskiego, a jego najwieksze przeboje jak Beata z Albatrosa czy Zétty jesienny
lis¢ rozbrzmiewaty na prywatkach, wiejskich i miejskich potancéwkach, a w sezonie
wiosenno-letnim w nadmorskich i mazurskich smazalniach ryb, na targowiskach,
w knajpach i w o$rodkach wczasowych.

2 W latach 1960-1962 pocztéwki dZwiekowe wytwarzaty Zaklady Chemiczne Pronit
w Pionkach, potem produkcji zaniechano i zostata ona podjeta przez prywatnych rzemie$lni-
kéw i bardzo szybko okazata sie wielce intratnym interesem (por. Peczak 2021: 94-95).
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Nietrudno zauwazy¢, ze poszczeg6lne segmenty audiosfery epoki bigbitu miaty
charakter réznorodny (zaréwno w swojej estetyce, jak i genezie) i nie zawsze sy-
stemowy. Swoja role odgrywat przypadek, odruch, chwilowo realizowana praktyka
wynikajgca z upodoban muzycznych, ktére trudno byto realizowac, opierajgc sie na
panstwowych mediach i panstwowej ofercie koncertowo-ptytowej. W jakiejs czesci
audiosfera ta byta zatem ksztattowana prywatnie i niekiedy niezaleznie od rygorow
panstwowej polityki kulturalne;j. I chyba wtasnie to wydaje sie w niej najciekawsze.
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Streszczenie

Na poczatku lat 60. z powoddéw politycznych nazwa ,big beat” (,bigbit”) zastapita termin
Jrock’n’roll” jako okreslenie polskiej muzyki mtodziezowej. Chodzito o to, by ztagodzi¢ niechec
partyjnych decydentéw do twdrczosci inspirowanej anglosaska kulturg popularng. Polska
wersja rock’'n’rolla rozwijata sie zatem pod presja ideologiczng, ale takze w kontekscie prze-
mian technologicznych istotnych dla specyfiki muzycznej audiosfery (pejzazu dZwiekowego).
Duze znaczenie miat tu rozwéj fonografii i (politycznie limitowana) obecno$¢ muzyki rockowej
w mediach. Jej atrakcyjno$¢ warunkowana byta takze moda i zapleczem subkulturowym.
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The 1960s: the big beat audiosphere

Abstract

In the beginning of the sixties in Poland a term “rock’n’roll” had been replaced by “bigbit
(polish version of “big beat”) as a term of youth music. The reason had political meaning: the
managers of polish rock scene wanted to calm down the communist party’s decision mak-
ers, who were afraid of the influence of the anglosaxon popculture. Therefore polish version
of rock’n’roll develeped under the ideological pressure, byt also in the context of technologi-
cal change, which was importand for the specificity of musical audiosphere (“soundscape”).
We must also remember about a development of phonography and (politically limited) pres-
ence of rock music in the media. Attractiveness of that music was also determined by the youth
style and subcultural background.

”

Stowa kluczowe: bigbit, audiosfera, fonografia, kultura popularna, mtodziez

Keywords: big beat, audiosphere, phonography, popular culture, youth
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