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Muzyka ,,na zywo” w ujeciu performatycznym.
Na kanwie Wydarzenia pt. Performatyka muzyki.
Gdy Mozart byt maty... (z wystepami matych muzykow)

Eksperyment muzyczno-audialny

Wydarzenie, ktére miato miejsce 18.05.2023 r,, zatytutowane Performatyka muzyki.
Gdy Mozart byt maty..., organizowata Pracownia Performatyki Instytutu Kulturoznaw-
stwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w ramach Festiwalu Nauki i Sztuki na
tymze uniwersytecie. SpotkaliSmy sie w auli zespotu budynkéw dydaktycznych przy
ulicy Szamarzewskiego w Poznaniu, aby postucha¢ uzdolnionych dzieci i mtodziezy
z Katedralnej Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej 1. stopnia (w skrécie KOSM) w Po-
znaniu, z dwiema prelekcjami na temat odbioru muzyki (P. Rotengruber, prof. UAM
i B. Borowska, woweczas studentka psychologii, obecnie mgr tego kierunku).

Pod hastem ,Wydarzenia” przeprowadzitam eksperyment, czyli wedtug definicji
eksperymentu Freda N. Kerlingera ,taki rodzaj badania naukowego, w ktérym ba-
dacz manipuluje i kontroluje jedng lub wiecej zmiennych niezaleznych oraz obser-
wuje zmienng czy zmienne zalezne z punktu widzenia tych zmian, jakie towarzysza
manipulacji zmiennymi niezaleznymi” (Kerlinger 1986: 293). Zmienna niezalezna jest
pod kontrola badacza. T3 zmienng niezalezng w moim eksperymencie byt sam pro-
gram Wydarzenia®. Zmienng zalezna, czyli czynnikiem, ktéry jest mierzony w badaniu

1 Program Wydarzenia: 1. Duet skrzypcowy: Gabrysia Andrzejewska, Antoni Renz, Duet
nr 3 op. 181, ].V. Kalivoda; 2. Chér KOSM Mate Paradiso pod dyr. Karoliny Piotrowskiej-Sobczak,
repertuar $wiecki; 3. Prelekcja: Przemystaw Rotengruber, Co nam w duszy gra? O celebrowa-
niu sztuki; 4. Skrzypce: Klara Wyszynska, Obertas H. Wieniawskiego, z akompaniamentem na
fortepianie: Jacek Pupka; 5. Akordeon: Stanistaw Czerwinski, Scherzo, S. Koniajew; 6. Prelek-
cja: Barbara Borowska, 0 zwigzku emocji z muzykg; 7. Chér Mate Paradiso, repertuar sakralny;
8. Trio saksofonowe: Zofia Truszkowska, Jonasz Konieczny i Leonard Olczyk, ukraifiska melodia
Zuczek w aranzacji Dawida Toktowicza; 9. Wystep wokalny: 5S sisters (Cecylia, Krysia, Marysia,
Ewa i Teresa Sobczak).
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i zmienia sie w odpowiedzi na zmienng niezalezng lub zalezy od niej, byta publicz-
nosc¢: jej liczba, jakos¢ i odpowiedz (reakcja) na Wydarzenie.

Wydarzenie Performatyka muzyki. Gdy Mozart byt matly... adresowane byto do
wszystkich zainteresowanych muzyka. Sformutowatam kilka kierunkéw jego mozli-
wego odbioru, zwracajgc uwage na teorie edukacji Platona wytozona w dziele Parn-
stwo. Grecki filozof radzit rozpoczyna¢ proces nauki od stuchania i tworzenia muzyki
(Doda-Wyszynska 2023), ktéra najlepiej ,,dydaktycznie” otwierata dziecko na dalsze
poszukiwanie najodpowiedniejszej dziedziny dla siebie, poszczegblnego obywatela
idealnego panstwa.

Majowe wydarzenie byto eksperymentem audialnym bardziej niz muzycznym,
poniewaz ramy festiwalu, czyli otwarto$¢ imprezy (nieprzewidywalnosé, kto zasia-
dzie po stronie publicznosci) oraz warunki uniwersyteckie (aula jest przystosowana
raczej do wykltadéw niz koncertdw, chociaz te takze sie w niej odbywaja) utrudniaja
organizacje wydarzen typowo muzycznych, wymagajacych szczegélnych warunkow
nagto$nieniowych i programowych.

Granice performatyki i pytania badawcze

Powiedzenie ,sukces to 10 procent talentu i szczes$cia, a 90 procent pracy” wskazuje
na to, ze tworczos¢ to nie tylko hobby czy sposéb spedzania czasu, lecz - zwtaszcza
w przypadku instrumentalistéw - ciezka praca. Czy odbiorca niewyksztatcony mu-
zycznie potrafi jg prawidtowo ocenié, docenic albo chociaz czerpac z niej przyjemno$¢?

Nawigzujac do tytutu Wydarzenia: Performatyka muzyki. Gdy Mozart byt maty...,
musimy najpierw odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jak rozumiemy performans i per-
formatyke, zwtaszcza ze jest to dyscyplina wciaz niedookreslona.

,Performatyka zaczyna sie tam, gdzie wiekszo$¢ okreslonych dyscyplin sie konczy.
[...] bada sie wszystko jako praktyke, zdarzenie czy zachowanie, nie jako «przedmiot»
czy «rzecz»” (Schechner 2006: 16) - napisze Richard Schechner i zaraz doda, Ze to, co
dzieje sie ,na zywo”, stanowi jadro performatyki. To, co dzieje sie ,na zZywo”, nawet
jesli jest Scisle okreslonym rytuatem czy oparta na zasadach gry zabawa, a wiec zdy-
scyplinowaniem zachowan w czasie, umozliwia mimo wszystko elastyczne, twércze
podejscie. Skupia naszg uwage na zdarzeniach zaskakujacych, niezwyktych, w przy-
padku muzyki, na wirtuozerii wykonania.

Jon McKenzie uznaje performans za zjawisko konstytutywne naszej epoki lub
wrecz za modus operandi istot Swiadomych. Teoretyk performatyki nie pisze swojej
najstynniejszej ksiazki pt. Performuj albo... od dyscypliny do performansu tylko dla ana-
lizy kolejnych spotecznych widowisk, ceremonii, rytuatéw czy praktyk artystycznych.
Jego projekt jest metateoretyczny, skupia sie na samym zatozeniu i okoliczno$ciach
powstania nowej dyscypliny badawczej.

Dla Schechnera kazde dziatanie, z definicji, moze by¢ rozpatrywane jako perfor-
mans, moze tez sta¢ sie performansem w pewnych okoliczno$ciach, w okreslonym
kontekscie. Kazde dziatanie natomiast sktada sie z serii zachowanych zachowan, jak
to oddaje ttumacz amerykanskiego badacza (alternatywnie: odtworzonych zacho-
wan - restored behavior), czyli czastek, ktére wymagaja rozkodowania, jako sktadniki
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performansu. Rozmaito$¢ kultur, tradycji i kontekstow sprawia, ze wtasciwe rozumie-
nie performansu wymaga wieloaspektowego podejscia.

Gléwne pytania badawcze zwigzane z Wydarzeniem z 18.05.2023 r. dotyczg opi-
sania takich wydarzen, publicznos$ci oraz sposobu jej uczestnictwa. Dalej, ciekawie
bytoby uchwyci¢ specyfike doswiadczenia muzyki i nakresli¢ mozliwosci przetoze-
nia tego doswiadczenia na wartosci egzystencjalne i kulturowe. Poza tym zastanawia
mnie, czy istnieje powszechna potrzeba (i jaka jest jej skala) zdystansowania sie do
codziennoSci, co miedzy innymi umozliwia muzyka? Czy osoby muzycznie wyksztat-
cone, stuchacze muzyki zdobywajg inny rodzaj zyciowej kompetencji? Nie chodzi
tylko o tzw. dystynkcje opisane w stynnej ksigzce Pierre’a Bourdieu pt. Dystynkcja.
Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, czyli o uksztaltowany w procesie dydaktycznym
gust, lecz raczej chodzi o odbiér muzyki jako dzwiekdw, ktére powodujg nawet krét-
kie do$wiadczenie ,oderwania” od codziennej rutyny.

S3 to pytania filozoficzne, ich przetozenie na konkretne badania wymaga innego
rodzaju performansu niz tytutowe Wydarzenie z 18 maja 2023, czy przywotany nizej
eksperyment przeprowadzony w Waszyngtonie z 12 stycznia 2007 roku. Publicznos$¢
w takich badaniach nie moze by¢ zmienng zalezna, musi by¢ chociazby pobieznie
oszacowana jej liczba i jako$¢, jak na przyktad na biletowanych koncertach. Gdyby
jednak nie tego rodzaju eventy, takie pytania mogtyby sie nie pojawic.

Wydarzenia w ujeciu performatycznym

Zwrot performatywny w naukach humanistycznych, czyli zwrdécenie szczegélnej
uwagi, zainteresowan badawczych na dziatanie i zachowanie, datowany jest dopiero
na ostatnig dekade XX wieku. Poprzez sztuke, réznego rodzaju eventy, wydarzenia,
materiat archiwalny, $wiadectwa archeologiczne performatycy opisuja, co robig lu-
dzie w okreslonych sytuacjach. Klasyczne definicje performansu opisuja go jako ,za-
chowane zachowanie” - nie tylko zapamietane, ale p.w. ustawione jako nowy punkt
odniesienia. Performans z natury jest liminalny, czyli zawieszony pomiedzy dwoma
stanami, np. rolami spotecznymi. Posiada moc reinterpretacji symboli, ustanawia ry-
tualy przejscia.

Jon McKenzie ujmuje performans jako metanarracje, ktéra ukrywa swoja meta-
narracyjnos$¢. Pod pojeciem performatyki kryja sie czesto opowiedziane wydarzenia.
Opowiadajac o czyms, nie tylko zachowujemy to w pamieci, ale zyskujemy odpowiedni
dystans i zaczynamy w pelni rozumie¢ wptyw, zaréwno indywidualny, jak i szerzej,
kulturowy, danego wydarzenia na nas i otoczenie. McKenzie przestrzega, ze czesto,
gdy wydaje sie nam, ze to my performujemy, tak naprawde jesteSmy performowani.
Bycie opowiadajacym nie czyni z nas jeszcze performerow. Performans daje pozér
autonomii i pozwala mysle¢, ze skoro swoim dziataniem czy méwieniem aktywnie
wplywamy na rzeczywistos$¢, to w mniejszym lub wiekszym stopniu jg ksztattujemy,
jednak oprécz narracji nastawienie perfomatywne wymaga szczeg6lnej koordynacji
dziatan zespotowych. Nawet opor wzgledem dziatan czy twierdzen (narracji), jak po-
kazuje amerykanski uczony, jest r6wniez w performatyke wliczony:.
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W zarzadzaniu performatycznym nacisk ktadziony jest na kreatywne metody
rozwigzywania napotkanych przeszkéd, problemoéw i niwelowanie oporu, przy do-
brym rozeznaniu w jego przyczynach. Pracownicy réznych szczebli w danym syste-
mie spotecznym, czy to w szkolnictwie, mediach, czy w zwyklym przedsiebiorstwie
produkcyjnym, obdarzeni majg by¢ duza swoboda w zakresie podejmowania decyzji
dotyczacych organizacji ich pracy. W tak ujetym, performatywnie, zarzadzaniu ludzie
zostajg potaczeni w wielozadaniowe zespoty, a podziat obowigzkdéw jest horyzontalny,
a nie wertykalny, aby wypracowywa¢ nowe style i metody organizacji pracy. Dzieki
temu zespoty dziataja szybciej, skuteczniej i wydajnie;.

To performatywne ujecie dziatania i réznego rodzaju wydarzen rozszerza znacze-
nie pojecia kreatywno$ci poza sztuke i poza okreslone specjalizacje. Piszac o wiadzy
performansu na réznych polach, McKenzie odwotuje sie do rozwazan Jeana-Frangoisa
Lyotarda, pokazujac, w jaki sposéb postulat wydajnosci performansu nieustannie
przektada sie na jego optymalizacje, czyli dostosowanie do wspélnych kryteriow.
Dzieki temu, wbrew powszechnym odczytaniom Lyotarda, performans okazuje sie
nowym metadyskursem, ktéry w dobie ponowoczesnej wchodzi w miejsce dawnych,
wypartych metanarracji. Jak pisze McKenzie:

Wobec upadku epistemologicznych metanarracji kondycja performatywna jest pono-
woczesna, jednakze w stosunku do wiezi spotecznych okazuje ona swojg nowoczesno$¢
i swoj cynizm, polegajacy na tym, ze dziata sie tak, jak gdyby istniat metadyskurs, i gra
sie w wydajnos$¢, nie podwazajac regut: metaprzepiséw okreslajacych nie tylko dozwo-
lone ruchy, ale tez to, komu wolno gra¢ (McKenzie 2011: 208).

Performatycy, w odr6znieniu od zwyktych zarzadcéw, jawia sie jako bardziej kry-
tyczni. Za podstawe performansu uznajg dwa kraricowe elementy dziatania ludzkiego:
rytuat i zabawe. Sztuka znajduje sie tak jakby pomiedzy tymi dwoma elementami,
a moze nalezatoby powiedzie¢, Ze jest ich tacznikiem, dlatego stanowi ulubiony dziat
performatyki. Skoro muzyka wydaje sie szczegdlnym, wymagajacym systematycz-
nych ¢wiczen rodzajem sztuki, totez w nawigzaniu do Jona McKenziego odwotuja-
cego sie do Michela Foucaulta mozna sie zgodzi¢ z twierdzeniem, Ze performans za-
stapit XVIII-wieczng kategorie dyscypliny, stat sie prezentacja globalng i rozproszona
i przez to bardziej dynamiczng, silniej oddziatujaca niz starsze kategorie zarzadzania
szeroko rozumianym kapitatem (np. spotecznym, takim jak wiedza czy sztuka). Jest
tez trudniejszy do rozpoznania, wymaga bowiem subtelniejszych analiz (McKenzie
2011), czy do uswiadomienia publicznos$ci, ze ma do czynienia z czyms$ niezwyklym,
niecodziennym.

Przydatnym narzedziem do analizy performansu, zwtaszcza dzisiaj, okazuje sie
schemat taktycznego dziatania jednostki w codziennosci, opisany przez Michela de
Certeau. Taktyka codzienno$ci pozwala wyrézni¢ wydarzenia zmieniajgce na korzys¢
nasze funkcjonowanie w $wiecie. Poszukujemy tzw. Metis - korzystnego momentu,
odpowiedniego punktu na osi czasu, ktéry Certeau nazywa ,sposobnoscig”, aby doko-
nac¢ korzystnej zmiany, rowniez na gtebszym poziomie Zycia, w obrebie wartosci.
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Metis Konkretnego Wydarzenia

Pojecie ,Metis” (sposobnos$¢) zwigzane jest z sytuacja opisang na schemacie taktyki
przez Certeau jako ,mniej czasu”. Gdy czasu na dziatanie jest mato, jednostka juz nie
moze odwleka¢ decyzji, musi po prostu dziata¢, wtedy kumuluja sie jej mozliwosci
i moze zosta¢ wyznaczona nowa perspektywa zachowania. Wazne sg miejsce i czas
wykonywania i odbioru muzyki. Dodatkowo, gdy performer zostaje wezwany na
scene, ma bardziej bezpos$redni wptyw na publiczno$¢ niz jednostka pozostajaca w jej
gronie. Czasami prezenter, konferansjer, ktos, kto nie wykonuje muzyki, moZze tez mie¢
wiekszy wptyw na jej odbiér.

Czesto instytucja (taka jak np. szkota, internet, dom kultury) czy system (taki jak
np. edukacja, media, spdtdzielczo$¢) nienalezace do performansu moga zmienic jego
odbidr i znaczenie.

Z goéry narzucone programy, normy, strategie czesto uniemozliwiaja przekro-
czenie naszych zyciowych ograniczen, schematéw, nawykéw. Jednostka, zanim wy-
korzysta korzystng chwile (Metis), musi cofna¢ sie na pozycje nazwang w schemacie
taktycznym Certeau ,wiecej pamieci”. Mys$lenie taktyczne przewiduje r6zne mozliwo-
$ci rozwigzania trudnych sytuacji poprzez taczenie uprzednich albo mozliwych do
zaistnienia okolicznoSci (Certeau 2008: 37).

Metis, stanowigc wiec wedtug Certeau specyficznie uzywang ,pamiec”, z jednej
strony nabyta, z drugiej zdolng do tworzenia nowych danych, otwiera horyzonty nie-
wynikajace bezposrednio ze skumulowanych doswiadczen i mozliwos$ci. Muzyka jako
skumulowana pamie¢ kulturowa potrafi da¢ nam w ograniczonym czasie poczucie
harmonii. Nieprzypadkowo to wtasnie muzyka stata sie inspiracjg dla filozoféw gre-
ckich, zeby ttumaczy¢, jak piekno taczy sie nie tylko z dobrem i prawda, ale stanowi
ich rame, poza ktérg trudno jest namierzy¢ zar6wno jedno, jak i drugie.

Jest doskonata scena filmowa ilustrujaca to doswiadczenie. W Skazanych na
Shawshank (rez. Frank Darabont, 1994) skazany na dozywocie bohater odtwarza
nielegalnie ze strazniczej wiezy, stanowigcej wiezienny radiowezet, dla swoich wie-
ziennych wspottowarzyszy muzyke, ktorej oni prawdopodobnie nigdy wczesniej nie
styszeli (duet ,Redemption” z Wesela Figara Mozarta). Ptaci za to wysoka cene, zostaje
skazany na dodatkowa kare - dwa tygodnie w karcerze. Pozostaje zamkniety w ciem-
no$ci na tak matej przestrzeni, Ze nie moze sie nawet wygodnie potozy¢, aby roz-
prostowac kosci. Zapytany po wyjsciu, czy warto byto dla odtworzenia tak krétkiego
utworu meczy¢ sie w nieludzkich warunkach dwa tygodnie, potwierdza, Ze tak, po-
niewaz nic innego niz muzyka w tak krétkim czasie nie rozbudzi pragnienia wolnosci.

Obserwujemy dzisiaj

wzmozenie nurtu immersji w sztuce, chcacego nas za wszelka cene wytraci¢ z codzien-
nosci i sktoni¢ do uczestnictwa, co ma odrézni¢ doswiadczenie na zywo od coraz po-
wszechniejszego zaposredniczenia na komputerze / czytniku / odtwarzaczu itp. Artysci
pragna takze przekroczy¢ ramy istniejacych instytucji i festiwali oraz biernej partycy-
pacji w fotelu teatru / filharmonii / kina na rzecz odbioru aktywnego i niekonwencjo-
nalnego (Topolski 2017).
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W wykonywaniu i do§wiadczaniu muzyki w ktéryms$ momencie pojawia sie prag-
nienie wyj$cia poza zapis dzieta i doskonato$¢ jego technologicznej realizacji, przede
wszystkim pragnienie muzyki ,na Zywo”, zanurzenia sie w niej. Jednak ci, ktérzy to
zjawisko opisuja, czesto nie biorg pod uwage, ze chcemy ,zanurza¢” sie w muzyke,
ktéra znamy (mamy w pamieci) z wcze$niejszych, zaposredniczonych, najczesciej
technologicznie, doSwiadczen.

Metis jako korzystny moment dla wykonywania i odbioru muzyki to moment,
w ktérym doceniona zostaje twdrczo$¢ i wszystkie zwigzane z nig wartosci, czesto
rozumiane jako wzajemnie sprzeczne, takie jak wolno$¢ i dyscyplina.

Muzyczny performer i jego publicznos¢

Pytanie o miejsce muzyki na osi czasu zycia przecietnego cztowieka dotyka wyobra-
zenia dziecinstwa jako poczatku do$wiadczania. Dziecinstwo zostato ,wynalezione”
przez Swiatte umysty wtasciwie dopiero w dobie o§wiecenia, a powszechna akcepta-
cja tego wynalazku rodzita sie jeszcze dtugo i napotykata wiele przeszkéd. Obecnie
przyjmuje sie, Ze jest to okres trwajacy od 2.-3. do 10.-12. roku zycia. Wtedy pamie¢
dziecka jest coraz lepsza, zaczyna ono odczuwac che¢ kontaktu z rdwie$nikami i jest
otwarte na poznawanie $wiata, dzieki czemu zadaje wtedy najwazniejsze (filozo-
ficzne) pytania. JeZeli ich sobie wtedy nie zada, istnieje duze prawdopodobienstwo,
Ze nie zada ich sobie juz nigdy.

Zeby odkry¢ wspétczesng zmiane w rozproszonym i bardzo zaposredniczonym
technologicznie do$wiadczaniu muzyki, nie wystarczy podzieli¢ owego do$wiadcze-
nia na bezposrednie (,,na zywo”) i zaposredniczone (np. przez technologie audialne).
Potrzebujemy czego$ wiecej, chociazby powierzchownego zrozumienia, jak funkcjo-
nuje spoteczenstwo medialne i kiedy cztowiek staje sie performerem, czyli Swiadomy
swoich czynéw, zgodnie z definicjg Jerzego Grotowskiego?

Performer - z duzej litery - jest cztowiekiem czynu. A nie cztowiekiem, ktéry gra innego.
Jest tancerzem, kaptanem, wojownikiem, jest poza podziatami na gatunki sztuki. Rytuat
to performance, akcja spetniona, akt. Zwyrodniaty rytuat jest widowiskiem. Nie chce
odkrywac tego co nowe, lecz co zapomniane. Tak stare, ze podziatéw na gatunki sztuki
nie da sie tutaj odnies¢ (za: Schechner 2006: 337).

Eksperyment spoteczny dotyczacy odbioru muzyki przeprowadzony w metrze
w Waszyngtonie 12 stycznia 2007 r. polegatl na tym, Ze w godzinach szczytu pewien
mezczyzna grat na skrzypcach 6 utworéw Bacha, co zajeto mu ok. 40 minut. Podczas
tego czasu okoto tysigca 0s6b przechodzito przez stacje, wiekszos¢ z nich byta w dro-
dze do pracy, stad nie jest trudno usprawiedliwi¢ ich po$piech i brak uwagi dla mu-
zyka. W sumie tylko sze$¢ os6b w ciggu 43 minut zatrzymato sie na krotka lub dtuzsza
chwile, by postuchac¢ skrzypka. 27 przechodniéw wrzucito banknot bagdZ monete do
futeratu. Suma zebranych pieniedzy wyniosta 32 dolary i 17 centéw. Skrzypkiem byt
Joshua Bell, jeden z najbardziej utalentowanych muzykéw na $wiecie, wykonujacy
tego dnia w metrze najbardziej wyrafinowane muzycznie utwory, grat na skrzypcach
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wartych 3,5 miliona dolaréw wykonanych przez Antonia Stradivariego w 1713 roku.
Dwa dni wcze$niej bilety na koncert Bella w Bostonie zostaty catkowicie wyprzedane,
a $rednia cena jednego biletu wynosita 100 dolaréw.

Joshua Bell zagrat incognito na stacji metra w ramach akcji zorganizowanej przez
gazete ,Washington Post” - byta to cze$¢ eksperymentu socjologicznego dotyczacego
percepcji, smaku i, co by¢ moze najwazniejsze, priorytetow zyciowych. W ekspery-
mencie postawiono pytania: czy w naszym codziennym Srodowisku potrafimy do-
strzec prawdziwe piekno? czy poswiecimy swoj czas, by je docenié? czy potrafimy
dostrzec geniusza w niespodziewanym miejscu i czasie? (Kempinsky 2018).

Antymimetyczna rama muzyki

Georg Wilhelm Friedrich Hegel definiuje muzyke jako sztuke potréjnej negacji, ktéra
rezygnuje z materii, z semantycznej tresci i z wszelkiego mimetyzmu (za: Lipka
2013:147), czyli jest jakby odwrotnos$cig proceséw zachodzacych we wspétczesnym
spoteczenstwie informatycznym, chociaz to tez jest pojecie bardzo problematyczne.
Dlatego bardzo podoba mi sie propozycja Tomasza Gobana-Klasa, zeby wroci¢ do
nazywania wspotczesnego nam spoteczenstwa medialnym. Performans wyrywa nas
Z tego medialnego zapos$redniczenia, z jego ulotnej materialno$ci. Kamil Wnuk opi-
suje performans jako rame tego, co podane jest nam do ogladania i rozumienia. Rama
performansu odnawia bezposrednio$¢ doswiadczenia poprzez oznaczenie wtasnych
granic i typuje reszte otoczenia jako uczestnikéw, odbiorcéw, np. widownie.

Performance to tworzenie ram, umiejscawiajacych okreslong sekwencje dziatan przed
oczyma os6b, ktore wystepuja w roli widzéw i maja za zadanie obserwowac szczegé-
towo czynnosci performerdw, nie uczestniczac w nich bezposrednio (Wnuk 2013: 95).

Do tego stopnia sytuacja performatywna w sztuce sie skomplikowata, zwtasz-
cza w sztuce nie-mimetycznej czy nawet antymimetycznej, jakga stanowi muzyka, ze
trudno wskazac¢ najwazniejszy element wyrézniajacy te zmiane i okresli¢ jej czas.

Dzwiek jest zjawiskiem fizycznym, ma swoje czestotliwos$ci. Zostato bardzo dobrze
zbadane, jakie fale dZwiekowe i jak na nas wptywaja. Wiemy, Ze z tych, ktére styszymy,
dzwieki o wysokich czestotliwo$ciach majg ostrzegac nas przed niebezpieczenstwem,
wiec na takie dzwieki, ktérych sktadnikiem sg wysokie czestotliwo$ci, mozemy reago-
waé w ten sposdb, ze wzbudzaja w nas niepokdj (Labanow-Jastrzab 2023).

Wplywaja na nas nawet dzwieki, ktérych nie styszymy, ultradzwieki i infra-
dzwieki. Wioletta Labanow-Jastrzab podkre$la, ze najgorsze dla naszego stuchu sa
przypadkowe dzwieki, zaskakujace lub zbyt gtosne. Cztowiek nauczyt sie rozrézniac,
ktére dzwieki sg dla niego dobre i bezpieczne, a ktore przeciwnie. Jednak nie o zacho-
wanie bezpieczenstwa w kontakcie z muzyka tu chodzi, to zbyt maty zysk z uczestni-
ctwa np. w koncercie. Muzyka wiedzie wprost do $wiata wartosci.

Wykonywana ,na zywo” muzyka stanowi te dziedzine sztuki, ktéra najtrud-
niej ,zepsuc”, bo porzadkuje nam styszalno$¢ dZwiekéw i prostych, i ztoZonych, jest
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bezposrednio zwigzana z naszymi emocjami. Muzyki tez nie sposéb banalnie zra-
cjonalizowa¢, opierajac jej doswiadczenie tylko na styszalnosci dzwiekéw i wptywie
samych dzwiekéw na nasza §wiadomosé. Nie sposdb wiec nie odnosi¢ muzyki do
doswiadczenia aksjologicznego.

Wydaje sie, ze zasadnicza réznice pomiedzy improwizacja muzyczng a wszelka impro-
wizacja sceniczng wyznacza kwestia akceptacji przypadku. Nie istnieje zapewne taki
rodzaj sztuki, w ktérego procesie tworczym wszelki przypadek jest absolutnie wyklu-
czony. Jednak pewne sztuki, czy tez przynajmniej niektére gatunki lub kierunki pew-
nych sztuk, przypadek wykluczaja, inne za$ preferuja (Lipka 2013: 144-145).

Zwtaszcza za sprawg najnowszych technologii medialnych coraz trudniej jest wy-
znaczy¢ granice miedzy tym, co ustalone, zaplanowane, a tym, co moze sie wydarzy¢
poza planem, programem, rama. Muzyka sama, je$li nie jest tylko ttem, dodatkiem,
reklamg, odsytaczem, stanowi rame dla wspdétczesnego chaotycznego spoteczen-
stwa medialnego. Dzieki swoim witasciwosciom, czyli Heglowskiej potréjnej negacji
materialno-tre§ciowej, moze niejako zatrzymac niebezpieczne procesy technicznego
ekosystemu, w sktad ktérego wchodzi nie tylko technika i media, ale wszystkie pozo-
state systemy, takie jak np. sztuka i edukacja.

Historycznie dynamika rozwoju technik nie byta jednostajnym procesem, powigzana
byta z rozwojem cywilizacji, struktur spotecznych czy kultur, w ktérych wiedza gineta
i byta odkrywana na nowo. Obecnie proces ten ma jednak we wszystkich obszarach
naszego zycia charakter ciagly. [...] Wraz z ciaggtym rozwojem technik przestrzen, w ktd-
rej jednostka ma mozliwo$¢ ekspresji swojego indywidualizmu i eksperymentowania,
poza rygorystyczna analityczng przestrzenig zmniejsza sie. Proces zanikania indywi-
dualizmu jest wprost proporcjonalny do skali ekspansji technik w przestrzeni zyciowej
cztowieka (Biatek 2017: 7).

Wedtug Jana Biatka srodowisko techniczne zastapito naturalne, stato sie dzi$ eko-
systemem samym w sobie i asymiluje wszystkie zewnetrzne obszary rzeczywisto$ci
w trzech krokach: racjonalizacji, standaryzacji i mechanizacji (Biatek 2017: 7). Skoro
muzyka, wedtug Hegla, opiera sie na pustce tresciowej, antymimetyczno$ci i anty-
materialnosci, widzimy, Ze jej status moze by¢ antysystemowy. Racjonalizacja, standa-
ryzacja i mechanizacja nie s3 niczym ztym same w sobie, stanowig zagroZenie dopiero,
gdy uktadaja sie w kolejne kroki przejmowania pozostatych systemdéw spotecznych.

Okiem publicznosci (podsumowanie otwarte)

W najliczniejszej grupie na majowe Wydarzenie ubiegtego roku przybyli uczniowie
KOSM (ok. 70 os6b, wigczajac nauczycieli i 38-osobowy chdor Mate Paradiso), mniej
licznie - zwazywszy na do$¢ dobra promocje i ramy Festiwalu Nauki i Sztuki oraz
liczbe miejsc (siedzacych miejsc w auli jest 250) - osoby doroste, gtéwnie studenci
(w najliczniej obsadzonym czasie Wydarzenia na sali byto ok. 140 oséb, w tym potowe
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stanowity dzieci). Oczywiscie Swiadoma bytam, ze w tym czasie wielu studentéw ma
zajecia, jednak trudnosci w przyciagnieciu publicznosci imprez kulturalnych, oprécz
spadku zainteresowania tego typu wydarzeniami (zwtaszcza jesli sg bezptatne, co
ukazat eksperyment spoteczny w USA z 12 stycznia 2007 r.), dzisiaj lokalizuje dodat-
kowo w przyzwyczajeniach z okresu dtugotrwatego lockdownu (2020-2022) i edu-
kacji online.

Tak jak sie spodziewatam, najwieksze wrazenie na dorostych uczestnikach Wy-
darzenia pt. Performatyka muzyki. Gdy Mozart byt maty... zrobit wystep tzw. gwiazdy?,
czyli $piewajacych siéstr, mimo nie najliczniej obecnej na auli publiczno$ci®. W trak-
cie wykonywania przez chér Mate Paradiso repertuaru sakralnego zaobserwowatam
wychodzenie z sali kilku oséb. Nie wiem, czy wynikato to z presji czasu czy z reper-
tuaru (jego dtugosci czy tematyki, czy moze z tego, ze to byt drugi wystep chéru Mate
Paradiso tego dnia).

Wydarzenie z maja zeszlego roku i odwotanie do eksperymentu w Waszyngto-
nie z 12 stycznia 2007 roku miato ukazac zetkniecie sie przecietnego wspotczesnego
cztowieka z muzyka klasyczna. Tylko jedna osoba, ktéra znalazta sie podczas eskpe-
rymentu z Joshug Bellem w metrze - Stacy Furukawa (demograf), rozpoznata arty-
ste. Wnioski z tego eksperymentu, biorgc pod uwage ,przypadkowa” publicznos¢, nie
wydaja sie optymistyczne. Skoro nie znajdujemy czasu, by zatrzymac sie i postuchag,
jak gra jeden z najlepszych muzykéw Swiata, Zle to o nas $wiadczy. Jednak wnioski
samego artysty napawaja nadzieja. Bell stwierdzil, Ze na poczatku zszokowata go
obojetno$¢ ludzi w metrze, przyzwyczajony jest bowiem do tego, Ze jest docenianym
wirtuozem, ktéry za minute gry na scenie otrzymuje okoto 1000 dolaréw. Powiedziat:

Podczas koncertu, gdy na widowni kto$ kichnie lub komus zadzwoni telefon, strasznie
mnie to irytuje. Ale tutaj, moje oczekiwania szybko zostaty sttamszone. Zaczatem do-
ceniac¢ kazde spojrzenie rzucone w moim kierunku, kazde, cho¢by najmniejsze, oznaki
zainteresowania. Bylem naprawde wdzieczny osobom, ktére wrzucity do futeratu bank-
not, zamiast monet (Bell, za: Kempinsky 2018).

Te stowa ukazujg, jak zmienia sie nie tylko zachowanie stuchacza, ale takze per-
spektywa wykonawcy, gdy nawiazuje kontakt z ludZmi poprzez sztuke w nieoczeki-
wanym miejscu i czasie. Moze dla kilku oséb to wydarzenie stato sie przetomowe
w odbiorze muzyki? MozZe pierwszy raz w zyciu ustyszeli mistrzowskie wykonanie
muzyki klasycznej i mimo ze nie wiedzieli, kto gra i czyje utwory wykonuje, pojawita
sie tesknota, pragnienie ,czegos wiecej” w doswiadczaniu codziennosci?

2 W tej roli wystapit zesp6t 58S sisters (trzy z nich skonczyty Szkote KOSM, dwie najmtod-
sze jeszcze sie w niej ucza, wszystkie oprocz Spiewania, graja na instrumentach; wykonaty
m.in. utwoér Hozier (Work Song), dostepny w internecie na: https://www.youtube.com/watch
?v=gjKQDSSfPrU (dostep: 1 lipca 2023).

3 Najmocniejsza obsada uczestnikéw Wydarzenia w auli UAM na ul. Szamarzewskiego
byta na poczatku Wydarzenia: zajetych byta ok. potowa miejsc siedzacych (125). Na koniec byto
zajete ok. 1/3 liczby miejsc siedzacych, czyli ok. 90, w tym ok. 70 (czyli znakomita wiekszos¢)
stanowili uczniowie KOSM.
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Pamietajac o ustaleniach Pierre’a Bourdieu na temat sadu smaku, ze nie jest on
sprawg dowolng, a raczej poddany jest procesom edukacji, bo tzw. sztuka wielka ,nie
stanowi bezposredniej przyjemnosci zmystowej” (Suzanne K. Langer, za: Bourdieu
2005: 44), moze nalezatoby, zeby lepiej zrozumie¢, jak dziata performans muzyczny,
co pociaga za soba, zamiast bada¢ w pierwszej kolejnosci publicznos¢, raczej przyjrzec
sie samym ($wiadomym tego, co robig) performerom? Jak oni do$wiadczaja publicz-
nosci, zwtaszcza tej ,na zywo”? Bytabym teZ zainteresowana, co czuta publiczno$¢
Joshuy Bella, ktéra ptacita za koncert w sali koncertowej w Bostonie, gdy dowiedziata
sie, ze wykonat go za darmo w metrze.

»Wsrod przedmiotéw poddanych wyborowi konsumentéw nie ma bardziej kla-
syfikujqgcych niz uprawomocnione dzieta sztuki” (Bourdieu 2005: 23) - pisze autor
Dystynkcji. Wyedukowana publiczno$¢ z koncertu Bella, ta z dystynkcjami, przede
wszystkim z drogim biletem, mogtaby odpowiedzie¢, ze jednak wystep muzycznego
geniusza w przestrzeni o idealnej akustyce, z orkiestra, to zupetnie co innego niz gra-
nie w metrze, ja jednak chciatabym na jej miejscu uczestniczy¢ w jednym i drugim
wydarzeniu.

Ze wzgledu na szersze ramy Festiwalu Nauki i Sztuki na UAM nie mogtam prze-
widzie¢, ile os6b bedzie uczestniczy¢ w samym Wydarzeniu, dlatego nie mogtam
przeprowadzi¢ bardziej okreslonego badania, 18.05.2023 r. pozostata mi, oprécz eks-
perymentu, obserwacja uczestniczaca. Po wystepach grajacych dzieci, oprocz stow
podziwu i wyrazéw uznania dla zdolnych mtodych muzykdéw, ustyszatam takie opinie
jak: ,nie moge patrze¢ na genialne dzieci”, ,a moje dziecko zmarnowato swoj talent”,

,denerwujg mnie dzieci, ale te mnie nie denerwowaty”. Nie wnikajagc w motywacje
tego typu szczerych wypowiedzi, mysle, ze pokazujg one specyficzne problemy z od-
biorem muzykujacych dzieci. Muzyka to dziedzina sztuki o tyle trudniejsza niz kazda
inna, ze wymaga ciagtosci i wczesnego wdrozenia w praktyke, np. systematycznych
¢wiczen. Tak jak jest wielu artystow, ktdrzy zaczynali tworzy¢ w pézniejszym, a nawet
p6znym wieku, najmniej jest posrdd nich muzykdéw, bowiem predyspozycje muzycz-
ne przejawiajg sie na bardzo wczesnym etapie rozwoju. Poza tym $rodowisko mu-
zyczne jest wyjatkowe, bo czesto roznice w talencie i wtozonej w jego rozwdj pracy
sg niewidoczne dla kogo$, kto nie gra na instrumencie, czy nie ma tzw. muzycznego
stuchu, czy chociazby ,wyrobionego gustu”, ktérego ksztalttowanie réwniez zajmuje
sporo czasu.
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Streszczenie

Wydarzenie pt. Performatyka muzyki. Gdy Mozart byt maty..., ktére miato miejsce 18.05.2023 r,,
to eksperyment bez wyraznie zarysowanych ram i celow. Gtéwne pytania badawcze zwigzane
z tym Wydarzeniem dotycza okreslenia specyfiki doswiadczenia muzycznego i przetozenia tego
do$wiadczenia na wartos$ci, zwlaszcza warto$¢ pracy. Poza tym zastanawia mnie, czy istnieje
powszechna potrzeba (i jaka jest jej skala) zdystansowania sie do codzienno$ci, co miedzy in-
nymi umozliwia sztuka. Stad wynikaja kolejne pytania: jak zbada¢ specyfike do$wiadczenia
muzyKi i przetozy¢ to doSwiadczenie na wartoSci i znaczenie muzyki dla rozwoju osobistego.

“Live” music and the performative turn. Based on the Event titled Music Performance.
When Mozart was a Child... (with performances by little musicians)

Abstract

The Event, which took place on May 18, 2023, was an experiment without clearly outlined
frameworks and goals. The main research questions related to this Event concern determining
the specificity of musical experience and translating this experience into values, especially the
value of creative work. Moreover, another issue being pondered is whether and on which scale
there exists a common need to distance oneself from everyday life (which, among other things,
is possible through art). Furthermore, more questions arise on how to examine the specificity
of the experience of music and translate this experience into values as well as how to evaluate
the importance of music for personal development and culture.

Stowa kluczowe: performance, muzyka, wartosci, eksperyment spoteczny, taktyki

Keywords: performance, music, values, social experiment, tactics
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