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O emocjach w audiodeskrypcji na przykfadzie serialu
pt. W gfebi lasu

Przez wiele lat niepetnosprawnos¢ byta tematem tabu, a osoby z niepetnosprawnos-
ciami funkcjonowatly poza marginesem zycia spotecznego i kulturalnego. Przetom
nastgpit stosunkowo niedawno, bo dopiero w latach 80. ubiegtego stulecia, kiedy
Organizacja Narodéw Zjednoczonych ustanowita najpierw Swiatowy Rok Oséb Nie-
pelnosprawnych, a nastepnie Dekade Oséb Niepetnosprawnych. Od tego momentu
mozemy zauwazy¢ coraz wieksze zainteresowanie tym tematem, a w konsekwencji
daleko idace zmiany w réznych obszarach zycia, majace na celu nie tylko wprowa-
dzenie udogodnien dla oséb z niepetnosprawnosciami, likwidowanie barier archi-
tektonicznych, ale przede wszystkim ich peing integracje w szeroko rozumianym
zyciu publicznym. Wsréd licznych potrzeb i probleméw, wytaniajacych sie na drodze
do realizacji zatozonego celu, te zwigzane z kulturg zeszty na dalszy plan. Dopiero
w 2010 r. weszta w zycie dyrektywa Unii Europejskiej, zgodnie z ktéra ,prawo oséb
niepetnosprawnych i oséb starszych do integracji i uczestnictwa w zyciu spotecznym
i kulturalnym Unii jest nieroztacznie zwigzane ze Swiadczeniem dostepnych audiowi-
zualnych ustug medialnych”*. Wéréd $rodkéw umozliwiajgcych te dostepno$¢ wymie-
nia sie miedzy innymi jezyk migowy, wySwietlane listy dialogowe, dZzwiekowg $ciezke
narracyjng oraz prostg w obstudze nawigacje. Nowelizacja polskiej Ustawy o radio-
fonii i telewizji z 25 marca 2011 r. zobowigzuje nadawcéw programoéw telewizyjnych
do wprowadzenia nastepujacych udogodnien: audiodeskrypcji dla oséb z dysfunkcja
narzadu wzroku oraz napiséw i ttumaczen na jezyk migowy dla oséb z dysfunkcjg na-
rzadu stuchu. Precyzuje rowniez, ze powyzsze udogodnienia powinno posiadac co
najmniej 10% kwartalnego czasu nadawania programu, z wylaczeniem reklam i tele-
sprzedazy. W ustawie znajdziemy rowniez definicje audiodeskrypcji (AD) rozumiang
jako ,werbalny, dzwiekowy opis obrazu i tresci wizualnych zawartych w audycji
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audiowizualnej przeznaczony dla oséb niepetnosprawnych z powodu dysfunkcji na-
rzadu wzroku, umieszczony w audycji lub rozpowszechniany réwnoczes$nie z audycjq”
(art. 4 pkt. 28)2. 0 ile jezyk migowy czy napisy na ekranie to zjawisko powszechne
i dobrze znane, o tyle AD dopiero staje sie nieodzownym elementem programu tele-
wizyjnego, serialu czy filmu. Dostepnos¢ i zasieg produkgji telewizyjnych z AD r6znig
sie w poszczeg6lnych krajach. Formalny poczatek AD to rok 1981. Wtedy na deskach
teatru Arena Stage w Waszyngtonie wystawiono sztuke Major Barbara z opisem dla
niewidomych. Podobnie w Wielkiej Brytanii, AD pojawita sie najpierw w teatrze,
aw latach 90. stosowano jg juz w telewizji. W kinie AD pojawita sie stosunkowo péZno,
ale wraz z ekspansjg platform streamingowych oferujacych dostep do ogromu filméw
i seriali mozna zaobserwowac jej dynamiczny rozwoj. W Polsce oficjalnie termin AD
zostat uzyty po raz pierwszy w 2006 r. i cho¢ od tego czasu coraz wiecej produkc;ji
udostepnia te funkcje, to dotyczy ona w duzej mierze produkcji polskojezycznych.
AD w jezyku polskim dla filméw czy seriali obcojezycznych jest dostepna bardzo rzadko.
Sktada sie na to wiele czynnikéw, miedzy innymi niewspétmierna liczba produkc;ji
filmowych do liczby audiodeskryptoréw, czas przygotowania AD, trudnos$¢ i specyfika
tego rodzaju ttumaczenia. W odpowiedzi na wymienione problemy powstaje projekt,
w ktérego ramy wpisuje sie ten artykul, majacy na celu stworzenie jezykowej bazy
danych zawierajacej konstrukcje leksykalno-sktadniowe w jezyku polskim, francu-
skim i hiszpanskim. Owa baza powinna przyspieszy¢ proces tworzenia AD, a w dalszej
perspektywie umozliwi¢ ttumaczenie istniejacej juz AD bez koniecznosci ogladania
catego filmu czy serialu. Pierwszy etap naszych badan jest poSwiecony emocjom wy-
razanym na ekranie za pomoca gestéw i mimiki postaci, a nastepnie interpretowanych
i opisywanych przez audiodeskryptora. Gtéwnym celem tego etapu jest uzyskanie
konstrukgji jezykowych wyrazajgcych poszczegélne emocje. Zwazywszy na kulturowe
osadzenie gestdw i mimiki, bedziemy réwniez szuka¢ kultureméw niewerbalnych
wtasciwych dla wybranych jezykow, a nastepnie sprawdzimy, czy majg swoje odpo-
wiedniki w jezyku, czyli kulturemy werbalne.

Przedmiot badan: emocje w audiodeskrypcji

Audiodeskrypcja moze by¢ definiowana z réznych punktéw widzenia. Jeden z nich jest
$cisle zwiagzany z jej funkcja. Jest to bowiem narzedzie stuzace osobom z dysfunkcja
narzadu wzroku i stanowi dodatkowa $ciezke dZwiekowa dostarczajaca opis informa-
cji wizualnych, innymi stowy wyraza tre$ci wizualne za pomoca $rodkéw jezykowych.
Przyjmuje forme komentarza pojawiajacego sie w czasie pauzy w dialogach i ma na
celu opisac postaci, miejsca, mimike, jezyk ciata, kostiumy, rekwizyty, czyli wszystko,
co pojawia sie na ekranie (Ofcom 2010). Audiodeskrypcja powinna by¢ tworzona we-
dtug $cisle okreslonych zasad. Najwazniejsze z nich brzmig: ,nalezy opisywac to, co
widag, nie nalezy przedstawiac osobistej wersji tego, co wida¢ i nigdy nie nalezy opi-
sem zagtuszac¢ dialogu” (ITC Guidance 2000: 8). Opis powinien znajdowac sie miedzy
dialogami, ale jednocze$nie nie powinien zagtuszac istotnych i oczywistych efektow
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dzwiekowych. Realizacja tych zasad dokonuje sie w czterech obszarach: obserwacja,
redakcja, jezyk, umiejetnosci gtosowe (Snyder 2007). AD najpierw wymaga ,zrozu-
mienia znaczenia tworzonego przez werbalny i wizualny tryb komunikacji, a dopiero
potem zastanowienia sie nad rozwigzaniem jezykowym odtwarzajacym znaczenie
bodzca wizualnego” (Braun 2008: 16). Do tego wszystkiego dochodza jeszcze ob-
ostrzenia czasowe i dzwiekowe.

Audiodeskrypcja to nie tylko narzedzie utatwiajace osobom niewidzacym peiny
dostep do produkgji telewizyjnych, filmowych, teatralnych itp. Stanowi ona réwniez
przedmiot badan jezykoznawczych i ttumaczeniowych. W tym naukowym kontekscie
definiowana jest jako rodzaj thumaczenia audiowizualnego. Wedtug Remaela ttuma-
czeniem audiowizualnym (TAV) nazywamy kazdy rodzaj ttumaczenia, ktéry obejmuje
znaki werbalne i niewerbalne postrzegane za pomoca wzroku i stuchu (Remael 2010).
W ramach TAV znajdujemy rézne rodzaje ttumaczen zwigzanych z mediami audio-
wizualnymi, takie jak dubbing, napisy i lektor, ale takze formy ttumaczen wewnatrz-
jezykowych, takie jak napisy dla osdb niestyszacych i niedostyszacych oraz AD dla
0s0b niewidomych i niedowidzacych. Wedtug definicji Szymanskiej i Strzyminskiego
AD to ,przektad tresci obrazu na stowa” (Szymanska, Strzyminski 2010:4). Definicja
ta wpisuje sie w podziat ttumaczenia zaproponowany przez Jakobsona (1966), od-
zwierciedlajacy trzy rodzaje interpretacji znaku werbalnego: ttumaczenie wewnatrz-
jezykowe to interpretacja znakéw werbalnych danego jezyka poprzez inne znaki wer-
balne tego samego jezyka; ttumaczenie miedzyjezykowe, czyli interpretacja znakéw
werbalnych jednego jezyka (jezyka Zrédtowego) poprzez znaki werbalne drugiego je-
zyka (jezyka docelowego); ttumaczenie intersemiotyczne, czyli interpretacja znakéw
werbalnych poprzez system znakéw niewerbalnych. Wedtug Tomaszkiewicz przektad
intersemiotyczny jest relacja dwukierunkowa funkcjonujaca jako: ,interpretacja zna-
kéw niejezykowych za pomoca jezyka, jak i ilustracja komunikatéw jezykowych za
pomoca obrazéw” (Tomaszkiewicz 2006: 63). W przypadku AD ttumaczonymi zna-
kami niejezykowymi beda bodzZce wzrokowe niedostepne dla oséb niewidzacych,
a produktem koncowym sg stowa znajdujgce sie w skrypcie AD (Chmiel, Mazur 2014).
Audiodeskrypcja jest rowniez przektadem multimodalnym (Braun 2008; Vercauteren,
Orero 2013), poniewaz tekstem Zrédtowym jest dzieto multimodalne, czyli film lub
spektakl. To oznacza, Ze na sens, interpretacje takiego dzieta sktadaja sie zaréwno
teksty dialogowe, jak i elementy obrazu czy spos6b konstruowania kadru. Wybér uje-
cia, perspektywy, kadréw zblizajgcych lub oddalajacych, a takze kompozycja obrazu
maja ogromny wptyw na przekaz i odbiér filmu.

Powyzsze definicje realizujg jeden z najbardziej dzi$ rozpowszechnionych mo-
deli komunikacji jezykowej przedstawiony przez wspomnianego juz Jakobsona, ktdéry
wymienia sze$¢ komponentéw kazdego aktu mowy. S to: nadawca, kontekst, komu-
nikat, kontakt (miedzy odbiorcg i nadawca), kod (wspélny dla nadawcy i odbiorcy)
i odbiorca. Kazdemu z tych elementéw przypisuje odpowiednia funkcje jezykows, co
przedstawia sie w nastepujacy sposob:

- funkcja emotywna: komunikat skupiony jest na nadawcy,
- funkcja poznawcza: komunikat eksponuje kontekst, czyli wspdlny $wiat na-
dawcy i odbiorcy,
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- funkcja poetycka: najwazniejszym elementem jest sam komunikat,
- funkcja fatyczna: dotyczy kontaktu miedzy nadawcg a odbiorca,

- funkcja metajezykowa: koncentruje sie na kodzie,

- funkcja konatywna: skupia sie na odbiorcy.

Audiodeskrypcja emocji postaci pojawiajacych sie na ekranie bedzie realizowac
przede wszystkim emotywna funkcje jezyka. Emocje wyrazane przez jezyk, gesty
i mimike to jeden z podstawowych elementéw komunikacji werbalnej i niewerbalne;j.
W przypadku AD obserwujemy przej$cie komunikacji niewerbalnej - gestow i mi-
miki postaci - w komunikacje werbalng - jezykowa interpretacje audiodeskryptora.
Efektywna komunikacja wymaga prawidtowego zrozumienia gestéw i mimiki, ktére
warunkowane jest znajomoscig zasad obowiazujacych w danej kulturze (Poyatos
2002). Gesty i mimika stanowigce kontekst wypowiadanych stéw w dialogach znacz-
nie wiecej méwiag o emocjach niz one same. Decydujg o ich znaczeniu, a czasami zu-
pelnie je zastepuja. Wtedy staja sie jedynym Zrédtem informacji i dlatego nie powinny
by¢ pomijane w audiodeskrypcji (Zabrocka 2016). Z drugiej strony, audiodeskryptor
czesto interpretuje gesty i mimike na podstawie dialogu poprzedzajgcego opis czy
tego, co dzieje sie w danej scenie. Dotyczy to przede wszystkim tych gestow, ktdre
moga by¢ przypisane ré6znym emocjom czy stanom psychicznym. Za przyktad moze
tutaj postuzy¢ gest przecierania oczu. To moze oznacza¢ zdziwienie, zmeczenie albo
by¢ zwykla reakcja na podraznienie oka przez ciato obce. W naszym korpusie wie-
lokrotnie pojawia sie wyrazenie ,spuszczaé¢ wzrok”, ktére za kazdym razem wyraza
smutek. To samo wyrazenie moze jednak by¢ utozsamione z zaklopotaniem czy zre-
zygnowaniem. Powyzsze przyktady pokazujg wspotzalezno$¢ komunikacji werbalnej
i niewerbalnej w prawidtowej interpretacji emocji przekazywanych na ekranie. Kolej-
nym waznym czynnikiem jest znajomo$¢ kontekstu kulturowego, poniewaz gesty i mi-
mika r6znia sie w zaleznosci od obszaru spoteczno-kulturowego, w ktérym wystepuja.
W badaniach z dziedziny etnolingwistyki sg zaliczane do kultureméw niewerbalnych.
Kulturem jest jednostka etnolingwistyczna, ktéra w planie wyrazania jest reprezen-
towana przez pojedyncze leksemy, zas§ w planie tre$ci ma tak bogate znaczenia, ze
dzieki niej mozna zrozumiec¢ specyfike danej spotecznosci narodowej, etnicznej lub
regionalnej (Dabrowska 2008; Rak 2015). Kulturemy dzielg sie na: werbalne - wyra-
zane w stowach i wypowiedziach, niewerbalne - realizowane za pomoca jezyka ciata,
parajezykowe - wyrazane przez zachowania bedace konsekwencja wieku, ptci, pozy-
cji spotecznej, za$ ostatnim z nich jest komunikacja niewerbalna, na ktéra wptywaja
m.in. czas i miejsce (Rak 2015).

Korpus — audiodeskrypcja do serialu W gtebi lasu

W gtebi lasu to polski miniserial sktadajgcy sie z 6 odcinkéw, ktdrego premiera od-
byta sie 12 czerwca 2020 r,, a zrealizowany przez ATM Grupe na podstawie powiesci
Harlana Cobena pod tym samym tytutem. Kazdy odcinek trwa okoto 50 minut. Akcja
serialu rozgrywa sie w dwoch wymiarach czasowych: w 1994 i 2019 r. Zdjecia po-
wstaly w réznych lokalizacjach na Mazowszu, m.in.: w Lesie Kabackim (sceny obozu
wakacyjnego), w Warszawie, w Stopsku, w Skierniewicach, w Wildze, w Zyrardowie,
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w Mazowieckim Specjalistycznym Centrum Zdrowia im. prof. Jana Mazurkiewicza
oraz na cmentarzu w pruszkowskich Tworkach. Akcja rozpoczyna sie we wrzesniu
2019 roku, gdy warszawski prokurator Pawet Kopinski zostaje wezwany do ziden-
tyfikowania ciata ofiary morderstwa, ktéra miata przy sobie poswiecone mu wycinki
z gazet. Zabdjstwo wydaje sie powigzane z wakacyjnym obozem, ktéry odbyt sie
w sierpniu 1994 roku, i na ktérym Kopinski byt jednym z opiekundéw. To wtedy zo-
staty zamordowane dwie osoby, a dwie kolejne - w tym jego siostra, Kamila - zaginety
bez $ladu.

Korpus stanowi transkrypcja audiodeskrypcji do wszystkich odcinkéw. Zosta-
fa przygotowana za pomoca narzedzia dostepnego w programie Microsoft Word,
ktéry umozliwia nagrywanie dzwieku, a nastepnie transkrybuje Sciezke dZzwiekowa
na stowa. Uzyskany tekst czasem jest znieksztatcony lub nie pokrywa sie ze $ciezka
dzwiekowa. Jednak pomimo tych btedéw wynikajgcych z minimalnych odstepow cza-
sowych miedzy audiodeskrypcja a dialogami lub piosenkami stanowigcymi podktad
muzyczny dla danej sceny, narzedzie to bardzo utatwia i przyspiesza transkrypcje.
Btedy pojawiajg sie najczesSciej na poczatku lub na koncu transkrybowanego frag-
mentu. Problem stanowig réwniez nazwy wtasne np. nazwiska bohateréw, ktorych
program nie potrafi poprawnie zinterpretowaé. W takich przypadkach wystarczy
wroci¢ do nagrania i samodzielnie zapisaé¢ poprawng forme.

Analiza jezykowa

Analiza jezykowa ma na celu wytonienie konstrukcji jezykowych, za pomoca ktérych
audiodeskryptor bedzie moégt wyrazi¢ emocje, ktére zaobserwowat na ekranie. Emo-
cje zostaly pogrupowane wedtug kategorii semantycznych, do ktérych sie wpisuja.
WyrdzniliSmy nastepujgce kategorie: strach, zto$¢, smutek, rado$¢, zaskoczenie, czu-
tos$¢. Kazda kategoria zostata zilustrowana wybranymi przyktadami stanowigcymi
cytaty z audiodeskrypcji.

Emocje wyrazajgce strach:

Natalia i Bozena sq przeraZone.

Laura jest przerazona.

Laura jest zaniepokojona.

Pawet jest roztrzesiony.

Roztrzesiony Artur kuca za drzewem.
Przerazony Artur zamiera.

Przerazony Artur wycofuje sie, ucieka.
Roztrzesiony Dawid nastuchuje z niepokojem.
Laura z przerazeniem wpatruje sie w ojca.
Ostroznie otwiera, przerazony zamiera, przetyka sline.
Pawet rozglqda sie z przerazenia.

Z przerazeniem patrzy przed siebie.

W oczach Sylwii buduje sie przerazenie.

Na jego twarzy widac przerazenie.
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Dziennikarz blednie.
Nagle zamiera.

Emocje wyrazajace ztos¢:

Laura jest zdenerwowana.

Pawet jest zty.

Jest wsciekty.

Wsciekta Laura podrywa sie z krzesta.
Rozglgda sie nerwowo.

Pawet nerwowo stuka w klawiature.
Krzysztof patrzy surowo na Pawta.
Patrzy wsciekle na Pawta.

Zerka szalericzym wzrokiem.
Zerkajq spode tha na dyrektora.
Perkowskiemu puszczajq nerwy.

Emocje wyrazajace smutek:

Pawet jest zasmucony.

Dawid jest zalamany.

Kuba zamysla sie, jest strapiony.

Obecnie Laura i Pawet chodzq w milczeniu po lesie, trzymajq sie za rece, sq smutni
i zamysleni.

Obok w fotelu siedzi Laura, jest zaptakana i zamyslona.
Zatamany Pawet opiera gtowe o pien drzewa.
Rozgoryczony Pawet...

Zasmucony Pawet patrzy na matke.

Rozzalony, roztqcza sie.

Pawet smutnieje, odchodzi.

Joanna obejmuje dtorimi twarz Pawta, placze.
Sylwia szlocha.

Perkowska zasmuca sie.

Patrzy smutno na syna.

Pawet patrzy z zalem na matke.

Pogrqgza sie w bélu.

Laura ociera z policzkéw tzy.

Wieczdr, Pawet siedzi w sypialni, w oczach ma tzy.
Pawet ma twarz petnq bolu.

Pawet reflektuje sie, smutno spuszcza wzrok.
Pawet siedzi na kanapie, ma zaptakane oczy.

Emocje wyrazajace rados$c¢:

Monika i Daniel sq podekscytowani.
Olo usmiecha sie.
Laura siedzi na brzegu z aparatem, Smieje sie.
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Laura jest szczesliwa.
Rozpromienia sie.

Artur i Daniel bawiq sie w wodzie.
Laura usmiecha sie szeroko.

Emocje wyrazajace zaskoczenie:

Kosinski jest zdziwiony.

Sylwia jest zaskoczona.

Zaskoczony Jork zamysla sie.

Zdziwiony bierze komdrke.

Zdebialy wpatruje sie w ziemie.

Policjanci patrzq zdziwieni.

Laura z niedowierzaniem wpatruje sie w Ola.

Laura jest w szoku.

Perkowski odwraca sie do Zony, chwyta jej dton, nie dowierza.
Kamila i Artur zastygajq.

Emocje wyrazajgce czuto$¢:

Przytula go.

Catuje Laure w usta.

Natalia glaszcze go po gtowie.

Catuje Goske w policzek.

Gtadzi jq po policzku.

Dawid wtula sie.

Zatroskana Laura uspokaja ojca, gtadzi go po plecach.
Pawet podnosi sie, patrzq sobie czule w oczy.
Patrzy ciepto na Perkowskich.

Mtodzi wymieniajq czule spojrzenia.

Gladzi Laure po rece.

Laura gtaszcze jego dion.

Catuje Leona w czoto.

Analiza wybranych przyktadéw pozwolita wyodrebni¢ kilka konstrukcji jezyko-
wych, ktére pozwalajg na wyrazenie emocji obserwowanych na ekranie. Ich ceche
charakterystyczng stanowi prosta struktura wewnetrzna, co jest podstawowa zasada
tworzenia audiodeskrypcji. Zauwazalny jest brak zdan ztozonych. Audiodeskryptor nie
uzywa metafor. Tekst nie zawiera zbyt wielu zwigzkéw frazeologicznych. Emocje na-
zywane s3 wprost za pomoca przymiotnikéw, przystéwkow lub czasownikow. Czasem
emocja wyrazona jest za pomoca czasownika nazywajgcego gest charakterystyczny
dla danej emocji. Obserwujemy réowniez duzg liczbe czasownikéw i rzeczownikow
zwigzanych z mimika, a w szczegdlnosci ze zmystem wzroku. W tabeli zamieszczonej
ponizej przedstawili$my wyodrebnione konstrukcje z podziatem na wyrazane emocje.
Na potrzeby analizy zastosowaliSmy nastepujace symbole: Nhum - rzeczownik oso-
bowy, @ - brak elementu w konstrukcji, Pr.Adj. - predykat przymiotnikowy wtasciwy
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dla danej emocji, Pr.V. - predykat werbalny wtasciwy dla danej emocji, PrMod. - przy-
stowek badz wyrazenie przystowkowe wiasciwe dla danej emocji, V - czasownik nie-

wyrazajacy bezposrednio danej emocji, Vperc. - czasownik odnoszacy sie do zmystu.

Tabela 1. Konstrukcje jezykowe wyrazajgce emocje

Nhum/@-byé- | Pr.Adj.-Nhum/ Nhum/ Nhum/@-v/ Zwigzek
Pr.Adj. @-V/Vperc. @-Pr.V. Vperc.-Pr.Mod. | frazeologiczny
STRACH Nhum/@-byé- | przerazony/ Nhum/@- Nhum/@-v/ bledng¢
przerazony/ zaniepokojony/ | zamierac patrzec¢/ ze strachu
zaniepokojony/ | roztrzesiony- rozgladac sie/
roztrzesiony Nhum/@-v/ wpatrywac sie-
nastuchiwac z przerazeniem/
z niepokojem
7£08¢ Nhum/@-byé- | wiciekty/ brak Nhum/@-V/ zerka¢ spode tha/
zdenerwowany/ | zdenerwowany- patrzeé/ szalericzy
zty/ Nhum/@-V rozgladac sie/ wzrok/
wsciekty zerkac- puszczajg
nerwowo/ komus nerwy
wéciekle/
Surowo
SMUTEK Nhum/@-byé- | zatamany/ Nhum/@- Nhum/@-V/ mie¢ w oczach
smutny/ rozzalony/ smutnie¢/ patrze¢- tzy/
zatamany/ zasmucony/ ptakac/ smutno/ mieé twarz
strapiony/ rozgoryczony- | zasmucacsie/ | zzalem petng bélu/
zaptakany/ Nhum/@-V/ szlochaé miec zaptakane
zasmucony patrze¢ oczy/
pograzac sie
w bélu/
ocierac tzy
z policzkéw/
spuszczac wzrok
ZASKOCZENIE | Nhum/@-byé- | zaskoczony/ Nhum/@- Nhum/@-V/ by¢ w szoku
zaskoczony/ zdziwiony/ zastygad/ patrzec¢/
zdziwiony zdebiaty- niedowierzaé wpatrywac sie-
Nhum /@-V/ z niedowierzaniem
wpatrywac sie
Czut0s¢ brak brak Nhum/@- Nhum/@-V/ brak
przutyla¢/ patrze¢/
cafowad/ wymieniaé
gtadzi¢/ spojrzenia-
gtaskac/ czule/
wtulac sie ciepto
RADOSC Nhum/@-byé- | brak Nhum/@- brak brak
szczesliwy/ u$miechac sie/
podekscytowany $miac sie/
rozpromieniac sie

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Wyodrebnione konstrukcje stanowig swego rodzaju wzorzec, ktory nie jest jed-
nak stanem skoniczonym. Mozna go rozwija¢, dopisujac kolejne przymiotniki, czasow-
niki czy inne elementy, dzieki ktéorym cata konstrukcja bedzie wyrazata okreslong
emocje. W ten spos6b otrzymamy leksykalng baze danych. Warto zauwazy¢, ze kon-
strukcje sa réznie realizowane dla poszczegélnych emocji. Czuto$¢ nie jest wyrazona
za pomocg przymiotnikow. Natomiast dla ztoSci obserwujemy brak czasownikow,
a przeciez sa w jezyku, np. ztosci¢ sie, denerwowac sie czy wscieka¢ sie. Zatem dla-
czego audiodeskryptor nie wybrat takiej formy? By¢ moze to jego subiektywny wybér,
a by¢ moze konstrukcja z przymiotnikiem jest bardziej efektywna i daje wiecej moz-
liwo$ci. Na to pytanie odpowiedza kolejne analizy.

Kulturemy

Wyodrebnione konstrukcje jezykowe nie wykazuja cech definicyjnych kulturemow
werbalnych, co nie oznacza jednak, Ze nie mogg sie nimi sta¢. Jak juz wspominali$my,
konstrukcje leksykalno-sktadniowe powinny by¢ postrzegane jako swego rodzaju
wzorzec, ktory mozna modyfikowac, czyli wymienia¢ poszczegélne elementy. Zatem
jezeli wstawimy leksem powigzany z jakas grupg spoteczng czy etniczng, uzyskamy
kulturem, np. slimta¢ (jezyk $laski) zamiast ptakaé. Taka modyfikacja musi by¢ uza-
sadniona, gdyz moze zaburzy¢ odbiér i zrozumienie przez osoba niewidzaca tego, co
dzieje sie na ekranie.

Jesli chodzi o kulturemy niewerbalne, w analizowanym korpusie nie znaleZli$my
gestoéw czy mimiki, ktére bytyby $cisle zwigzane z jaka$ grupa spoteczng czy narodowa.

Podsumowanie

Audiodeskrypcja jest zjawiskiem zaréwno jezykowym, jak i spotecznym. Niweluje
réznice w dostepie do produkcji telewizyjnych, filmowych, teatralnych. Pozwala
zwiedza¢ wystawy, muzea oraz bra¢ udziat w wydarzeniach sportowych i kultural-
nych bez wzgledu na ograniczenia wynikajace z dysfunkcji narzadu wzroku. To takze
nowy rodzaj ttumaczenia, wymagajacego nie tylko bardzo dobrej znajomosci jezyka,
ale takze kultury, zwyczajow, historii itp. To w koncu rodzaj tekstu wyrézniajacy sie
przede wszystkim prosta strukturg jezykowa, ktéra powinna jak najwierniej oddaé
to, co wida¢ na ekranie. W pierwszej fazie naszych badan skupili$my sie na emocjach
pojawiajacych sie na ekranie. Na potrzeby tego artykutu wybraliSmy emocje, ktére
zostaty najlepiej zilustrowane w omawianej audiodeskrypcji. Najwiecej przyktadéw
dotyczyto strachu, smutku i ztosci, co jest $cisle zwigzane z gatunkiem filmowym,
w ktdéry wpisuje sie analizowany materiat. Serial zostat zakwalifikowany do gatunku
serial kryminalny, natomiast powies¢, ktorej stanowi adaptacje filmowa, jest thrille-
rem. Gtéwna funkcja tych gatunkéw polega na wywotaniu u widza badz czytelnika
dreszczu emocji, wykorzystujgc w tym celu napiecie, niepewnos¢, strach i tajemni-
czo$¢ jako gtéwne elementy utworu. Fabuta podaza w kierunku punktu kulmina-
cyjnego. Napiecie zazwyczaj pojawia sie, gdy gtéwny bohater znajduje sie w niebez-
piecznej sytuacji, z ktérej ucieczka wydaje sie niemozliwa, a jego Zycie jest zagrozZone.
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To oznacza, ze odbiorca utworu wie, czego sie spodziewa¢, a w dialogach czy w audio-
deskrypcji pojawia sie okreslone konstrukcje jezykowe, co, miedzy innymi, stanowi
przedmiot badan nad matrycg leksykalno-sktadniowa (Muryn, Niziotek, Hajok, 2016),
wtasciwg dla danego gatunku, ktore wpisuja sie w zakres badan frazeologii rozszerzo-
nej. Obecnie trwajg prace nad powiescig kryminalng, romantyczna, fantastyczng oraz
nad tekstem naukowym.
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Streszczenie

Celem artykutu jest analiza jezykowa emocji pojawiajacych sie w audiodeskrypcji, ktéra sta-
nowi stowny zapis tres$ci wizualnych w postaci dodatkowej $ciezki dzwiekowej. Emocje sa pod-
stawowym elementem w komunikacji werbalnej i niewerbalnej. W filmie, wyrazane za pomoca
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gestow i mimiki, odgrywaja kluczowa role w petnej interpretacji miedzy innymi scen dialogo-
wych. Zadaniem audiodeskryptora, bedacego posrednikiem miedzy obrazem a osobg niewi-
dzaca, jest przedstawienie obserwowanych emocji za pomoca $rodkéw jezykowych dostep-
nych w danym systemie jezykowych. Baza danych zawierajacych gotowe konstrukcje jezykowe
przypisane do konkretnych emocji ma na celu utatwienie tego procesu, a takze przyspieszenie
catego procesu tworzenia audiodeskrypcji.

Emotions in audio description: the case study of the series entitled The Woods

Abstract

The aim of the article is a linguistic analysis of emotions appearing in audio description,
i.e. a verbal recording of visual content in the form of an additional soundtrack. Emotions are
a fundamental element in verbal and non-verbal communication. In the film, expressed through
gestures and facial expressions, they play a key role in the full interpretation of, among others,
dialogue scenes. The task of the audio describer, which acts as an intermediary between the
image and the blind person, is to present the observed emotions using linguistic means avail-
able in a given language system. A database of ready-made linguistic constructions assigned
to specific emotions is intended to facilitate this process and speed up the entire process of
creating audio descriptions.

Stowa kluczowe: audiodeskrypcja, emocje, jezyk, konstrukcja leksykalno-sktadniowa, kulturem

Keywords: emotions, language, audio description, lexico-syntactic construction
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