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Pio(sen)ka... — inaczej o audialnosci i ,,miejscach pustych”.
Agnieszka Osiecka (w) filmie i dla filmu

Wstep

Kazdy dzierni jest jak piosenka...

Agnieszka Osiecka

Pisanie o tym, czego nie wida¢, z réznych powoddéw nie nalezy do zadan prostych.
Rzeczywisto$¢ ujawnia, ze nie ma jednej prawdy i zwigzanej z tym pamieci o prze-
sztosci. Pierwsza jest ,miejscem pustym”, ktére wypetniajg sady silniejszych. Druga
jest obszarem braku wspdlnego spojrzenia, taczacej perspektywy. Powstaje pytanie,
czy nie podobnie jest w mysleniu o ,miejscach pustych” w sztuce, a wiec piosenkach?

Wiele jest ,jezykow”, za pomoca ktérych mozemy moéwic¢ o ,miejscach pustych”.
Kazda perspektywa, miedzy innymi przyjeta w tych rozwazaniach: biograficzna, filmo-
znawcza czy literaturoznawcza, okreéla je w sposéb sobie wiasciwy®. W przypadku
»miejsc pustych” artysty mamy do czynienia z luka szczeg6lna. Z punktu widzenia po-
zZnania wazne jest wpisywanie jej w siatke waloryzacji i uczynienie zen tematu god-
nego uwagi, cho¢by poprzez to, Ze artysta i dzieto sztuki przekazuja w ten sposéb
$Swiadectwo rozumienia roli, owych nieobecnosci, milczenia, ciszy czy cho¢by niedo-
powiedzen w konkretnej historycznej fazie rozwoju swojej genealogii tworczej.

Niniejsze rozwazania wyrastaja z zatozenia, ze ,muzyka jest systemem odwotu-
jacym sie do rzeczywistoSci pozamuzycznej, a wiec traktuje sie jg jako rodzaj dzwie-
kowej makiety $wiata” (Baranczak 1972: 109-115). Swiata konkretnego artysty. Dla-
tego przyjeta perspektywa sktania do pamieci o rozwazaniach z zakresu semiotyki,
fenomenologii percepcji i hermeneutyki.

! Jest wéréd nich takze ,jezyk muzykologéw”, ale poniewaz Agnieszka Osiecka sama nigdy
nie komponowata, bedzie on jedynie ttem dla zasadniczych rozwazan.
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»Miejsca puste” Agnieszki Osieckiej (1936-1997) sa tymi, ktére nadajg niepo-
wtarzalng jako$c i sens zaistnialtym dziataniom, na przyktad w twérczosci literackiej.
Dlatego zapewne, jak pisatl Jacek Kaczmarski w Traktacie o przestrzeni w zwigzku
z muzyka i wierszem, rowniez w tworczosci Osieckiej musi by¢ przestrzen, ,miejsce
na wybrzmienie”. Takie spojrzenie sprzyja tez metaforycznemu rozumieniu kluczo-
wych poje¢: ,przestrzen”, ,miejsce”, ,pustka” oraz synergii ,jezykéw”: biografii -, brak”,
»milczenie”; literaturoznawstwa - ,.elipsy” i ,niedopowiedzenie”; muzykologii -, cisza”,
»pauza”. Konsekwencja jest wielo$¢ perspektyw i podej$¢ do tego zagadnienia. Mam na
mys$li nastepujace punkty widzenia:

a) perspektywa biograficzna i filmoznawcza: film w biografii artystycznej Osieckiej
jako ,pusta przestrzen”: rozczarowania, niespeinienia, brak kontynuacji dzia-
talnosci w tej sferze nawet po sukcesach pierwszych etiud studenckich...?, ale
i proby jej ,wypetniania’, na przyktad piosenkami (juz nie tyle przez sama autorke,
ale innych - rezyseréow filmowych);

b) perspektywa literaturoznawcza: ,przestrzen znaczaca, zwerbalizowana w tytu-
tach czy tekstach piosenek”, przestrzen jako temat, takze o sensach naddanych,
uzupetniajacych czy polemizujacych z sensami filmowymi;

c) perspektywa muzykologiczna: ,przestrzen w sensie muzycznym jako przestrzen
dzwiekowa, stuchowa czy symboliczna”?, pauza w utworach wokalnych jako
uzupeinienie (dopowiedzenie) czy polemika z sensami filmu.

Wskazane punkty widzenia otwierajg wiele mozliwych drég badawczych, a na-
stepnie interpretacyjnych. Tym razem najistotniejsze okazg sie pytania takie jak: czy
w piosenkach (tych zacytowanych w filmach) Agnieszka Osiecka wykorzystuje po-
tencjat, ktory tkwi w metaforach przestrzennych? W jaki sposéb to czyni? Jak korzy-
staja z tego inni, np. filmowcy? I czy ma to jaki$ sens pozamuzyczny, np. biograficzny?
Niewatpliwie nie na wszystkie pytania uda sie odpowiedzie¢, ale warto mie¢ na uwa-
dze ich potencjat poznawczy.

Perspektywa biograficzna

Film zostat odciety w stanie kwitniecia.

Tomasz Raczek o Agnieszce Osieckiej jako rezyserce filmowej

Wiele stéw powiedziano i napisano o Agnieszce Osieckiej. Najbardziej znane s3 oczy-
wiscie stwierdzenia, ktdre podkres$laja jej tworczos¢ zwiazang z pisaniem piosenek.
Maria Janion nazwata autorke Wielkiej wody ,,0statnia romantyczka polskiej piosenki”.
Nieco mniej miejsca posSwiecono natomiast Osieckiej jako rezyserce filmowe;j.

% Por. tez wypowiedzi Andrzeja Wajdy o Agnieszce Osieckiej i jej zwigzku z filmem z do-
kumentu biograficznego Agnieszka Grazyny Pieczuro z 1989 roku.

3 W tym miejscu trzeba podkresli¢, ze w centrum zainteresowania sa tylko te piosenki
Osieckiej, ktore wykorzystane zostaty w filmach.



Pio(sen)ka... — inaczej o audialnosci i ,miejscach pustych”... [101]

W roku 1957/1958 na rezyserie w Lodzi przyjeto siedem oséb, a wéréd nich
tylko dwie kobiety, jedna z nich byta Osiecka, drugg Alina Obidniak. Dzieki wspomnie-
niom przysztej autorki piosenek dowiadujemy sie tez sporo o kulisach jej pracy przy
filmie. Niedoszta rezyserka przyznawata, ze w tédzkiej szkole spedzita najszczesliw-
sze lata. Byta na tyle zdolna i kreatywna, ze mogta z powodzeniem skonczy¢ te studia,
ale ostatecznie nie obronita dyplomu, cho¢ wiemy, ze napisata prace o stowie w fil-
mie, a doktadnie o scenariuszach, pt. Sytuacja w scenariopisarstwie polskim w latach
1945-1954, co jest symptomatyczne z punktu widzenia p6Zniejszej pracy tworczej.
Pisata o tym tak:

Na drugim lub trzecim roku zrozumiatam, Ze nie bede rezyserem, kiedy zaczetam
pisac piosenki i artykuly. [...] Kiedy robitam etiudy i bytam poczatkujgcym rezyse-
rem, wszelkie ustawianie ludzi, wydawanie im polecen, pokazywanie, z ktdrej strony
maja wchodzi¢ i jak sie zachowywac, to byl po prostu gwatt zadawany mojej naturze
(cyt. za Turowska 2008: 92).

Te konstatacje potwierdzity tez wspotpracujace z Osiecka: operatorka Zofia
Nasierowska, rezyserka Barbara Sass czy Agnieszka Holland. Osiecka nie miata tez
potrzebnego do pracy na planie filmowym ,charakteru kaprala” (Talarczyk-Gubata
2013:160-161). Nie lubita organizowa¢ wszystkiego z wyprzedzeniem. Byta ,zbyt
nowoczesna jak na tamte czasy” (2013: 157), dlatego ostatecznie to nie byt rodzaj
pracy dla niej. Izolda Kiec, znawczyni tworczos$ci Osieckiej, zauwazyta nawet, Ze w tej
relacji artystka odczuwata niemal ,,cudzoziemskie” do§wiadczenie. Pisata tak: ,Wyko-
rzeniona z wlasnej egzystencji, z codziennosci, niedopetnionego dziecinstwa, przemy-
kajaca tylko wsréd «normalnych kobiet», wybrata uczelnie, w ktdrej tez byta jedynie
przelotem i stanowita wyjatek” (2011: 17).

Autorka Piosenki o okularnikach - jako studentka warszawskiego dziennikarstwa,
a nastepnie t6dzkiej rezyserii - zajmowata sie recenzowaniem filméw. Wspotpraco-
wata z kilkoma czasopismami, takimi jak: ,Sztandar Mtodych” w latach 1956-1957,
,Nowa Kultura”, ,Po Prostu”, ,Literatura”, ,Kultura” i ,Film” w latach 1958-1960.
W 2013 roku te krotkie formy literackie zostaty zebrane w ksigzce o nieco ironicz-
nym, ale znaczacym tytule Filmidta. Gawedy o filmach. To wlasnie tam w Przedmowie
Tomasz Raczek zauwazyl, Zze s to werbalne dowody, na to, ze ,film zostat odciety
[z Zycia Osieckiej - .G.] w stanie kwitniecia” (2013: 7).

Przyszta twérczyni piosenek napisata sporo tekstéw, tytutowych ,gawed”, a wiec
lekkich sprawozdan ze swoich wypraw do kina. Wiele z widzianych przez Osiecka
filmoéw nie przetrwato proby czasu, ale sa tez takie, ktorych tytuty czy ich tworcy
zapisali sie na state w historii filmu. Przyktadem niech beda: Wieczorni goscie (1942)
Marcela Carné, Gorzki ryz (1949) Giuseppe De Santisa czy Kanat (1956) Andrzeja
Wajdy. Osiecka jako recenzentka nie byta fachowcem, w tym sensie, ze nigdy nie trak-
towata pisarstwa krytycznego ,na powaznie”. Pisata tak naprawde z powodu zajec
z krytyki filmowej na dziennikarstwie i zainteresowan. Dlatego jej teksty byly z jed-
nej strony ,impulsywne”, efemeryczne czy kpiarskie, ale z drugiej strony $wiadczyty
o erudycji autorki i nietuzinkowej bystro$ci umystu.
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Wsrdd tych zapiskdw na szczeg6lng uwage zastuguje jej reportaz z pracy na pla-
nie filmu Andrzeja Wajdy Niewinni czarodzieje (1960), przy ktérym Osiecka asysto-
wata. Przyszla autorka Zycie to bal pisata w Filmidtach... o tym do$wiadczeniu nieco
ironicznie:

0Ot6z przebywatam u Wajdy [...] - bytam praktykantka ze szkoty filmowej. Moje zajecia
polegaty badz na przygladaniu sie ciezkiej pracy filmowcéw, ktérzy chudli i czernieli
na moich oczach, badz na wykonywaniu nieskomplikowanych postug, ktérymi dyry-
gowat drugi rezyser - Pawet Komorowski (2013:197).

Jako asystentka Osiecka wspoétpracowata nie tylko z Andrzejem Wajda, ale takze
z Januszem Morgensternem. W tym drugim przypadku chodzito o film Jutro premiera
(1962). Byt on przedstawiany jako komedia satyryczna, ktéra pokazuje - w krzywym
zwierciadle - kulisy teatru. Rezyser obnaza wady ludzi sceny, np. kaprysy gtéwnej
aktorki, ktora ostatecznie zastepuje suflerka i dzieki temu premiera moze sie odby¢.
Czyni to z punktu widzenia mtodego dramaturga, ktory chce wystawic¢ wtasng sztuke.
Filmowa historia przywodzita wiec na mysl losy samej Osieckiej, ktéra musiata bory-
ka¢ sie z podobnymi trudno$ciami.

W przypadku ,romantyczki polskiej piosenki” wybér przysztej drogi okazat sie
kluczowy, bo oznaczat sztuke selekcji i rezygnacji z tego, co nie do konca zgadzato
sie z jej tworczym temperamentem. Do dzi$§ pozostaly jednak etiudy szkolne przy-
sztej autorki Wielkiej wody, ktére mozna zobaczy¢ w przestrzeni wirtualnej. Nalezy
do nich: Solo na kontrabasie (1958) ze znaczacymi stowami - odnoszacymi sie do
egzystencjalnego poczucia pustki - ,,Samotno$¢ to bardzo podte solo na kontrabasie”.
Inny przyktad stanowi Czarne i biate (1958) - etiuda, w ktérej niedoszta rezyserka
ujawnita przestrzenng wyobraznie, ,bawiac” sie organizacja scenograficzng. Nastep-
nie proroczy i paradoksalny - z uwagi na brak stowa mdéwionego - Bibliofil (1958)
czy dziewieciominutowy film STS 58/ Studencki Teatr Satyrykéw 58 (1959)* w kto-
rym Elzbieta Czyzewska wykonuje utwér Kochankowie z ulicy Kamiennej do stow
Agnieszki Osieckiej i muzyki Wojciecha Solarza®. Ten ostatni do dzi$ okreélany jest
jako niemal dokumentalny zapis zycia studenckiego z przetomu lat 50. i 60. XX wieku.
Dodatkowo aktualizowat ,temat przestrzenny” podwdjnie: obecny i nieobecny w twor-
czej aktywnosci Osieckiej, jakim byta przestrzen: teatru, sceny, kabaretu.

Kolejne lata przyniosty tez etiudy-adaptacje nietuzinkowych tekstéw, takie jak:
Stori (1959) wedtug Stawomira Mrozka, przywodzacy na mys$l filmy Jerzego Barei;
Zwierzeta futerkowe (1960) zainspirowane nowelg Stanistawa Dygata; ekranizacja

* Wystepuja m.in.: Krystyna Sienkiewicz, Agnieszka Osiecka, Jerzy Markuszewski, Leszek
Biskup, Elzbieta Czyzewska. Zdjecia: Daniel Szczechura. W filmie, jako znak czaséw, wykorzy-
stano tez plakaty spektakli: Prostaczkowie (1954), Konfrontacja (1954), Myslenie ma kolosalng
przysztos¢ (1955), Czarna przegrywa, czerwona wygrywa (1956), Agitka (1956), Siodmy kolor
czerwieni (1957), Szopa betlejemska, czyli jasetka polskie narodowe na rok biezqgcy (1958), Idz
na spacer, Alegorio (1958). Zob. http: //www:.filmpolski.pl/fp/index.php?etiuda=32522 (dostep:
6.02.2024).

5 W filmie $piewa tez Krystyna Sienkiewicz: To teatr, teatr dzis gra / tobq dzis jestem tu ja.
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Czechowa Szampan (1961) czy spektakl telewizyjny na podstawie powiesci Bernarda
Constantego Adolf (1961). Konieczna jest tez pamiec o etiudzie zrealizowanej w kon-
wencji kina niemego: Bar listopad (1960), z postacig barowej pie$niarki, czy Plakat
z drewna (1961).

Obok filméw ukonczonych, takich jak na przyktad poréwnywany do Misia Stani-
stawa Barei Ston, Osiecka miata tez kilka projektéw, ktore ostatecznie nie zostaty sfi-
nalizowane. Zalicza sie do nich prace takie jak: Kochankowie z ulicy Kamiennej, Hobby
czy nowele filmowa Jedenaste przykazanie.

Niektorzy twierdza, ze filmowiec ,pisze” na ekranie melodie dla oka. Czy kim$
takim mogta by¢ Agnieszka Osiecka? Wiele wskazuje, Ze miata ku temu potencjat. Tym
bardziej szkoda, Ze autorska , droga filmowa” nie rozwineta sie w tym przypadku.

Perspektywa muzykologiczno-literaturoznawcza

I tylko takq mnie Sciezkq poprowad?,
Gdzie Smiejq sie Smiechy w ciemnosci
I gdzie muzyka gra, muzyka gra...

Agnieszka Osiecka

Perspektywa muzykologiczna sugeruje myslenie o przestrzeni i ,miejscach pustych”
jako kategoriach, z jednej strony, integralnie zwigzanych z samym dzietem muzycz-
nym (piosenka), ktore jest intencjonalnie wyznaczone przez forme dzwiekowa (Po-
ciej 1967:69-78). Z drugiej, chodzi o przestrzen symboliczna, mityczng, zwigzang
z inspiracjami programowymi czy tez znaczeniami kulturowymi i $wiatopogladowo-
-estetycznymi. Z punktu widzenia muzykologicznego o przestrzeni pisat na przyktad
Leszek Polony w ksigzce Przestrzen i muzyka (2007:19-31). W kontekScie mys$lenia
o piosenkach Osieckiej wazne bedzie aktualizowanie myslenia metaforycznego. Wy-
nika to z faktu braku kompozycji autorki Wielkiej wody, ktéra pisata tylko stowa do
piosenek, a nie muzyke. Natomiast czynnikami konstytuujacymi ,,wtérng iluzje prze-
strzeni” w utworach wokalno-muzycznych oraz wrazenie zatrzymania czasu (mu-
zZyczna pauza) sa zabiegi kompozytorskie i wykonawcze: ,nieregularno$¢ metrum”,
»dtugie stojace dZwieki”, ,rozdrobnione nieregularne warto$ci”, ,budowanie mikro-
formy brzmieniowej nie przez rozwoj i zwigzana z nim technike przetworzeniowa lecz
przez luZzne szeregowanie ugruntowan wewnetrznie stabilnych dzwiekoéw”, kilku-
planowa ptaszczyzna czy wrecz warstwowa ich faktura” (Polony 2007:16). W tym
kontekscie przestrzenno$¢ muzyki (piosenki) ,tworza”: ,materiat dzwiekowy w jego
skalowym uporzadkowaniu”, ,faktura dzwieku w jej wewnetrznej strukturze ptasz-
czyzn”, ,przebieg harmoniczny - rozktad punktéw, plam dzwiekowych, kulminacje”;
»Zréznicowanie barwowe, stabilno$¢, wariabilnos¢ brzmieniowa”; ,jako$¢ postaciowa
przewodnich tematéw i motywéw - opadanie, wznoszenie, falowanie, skoki, szybkos¢
ruchu”; ,rytmy marszowe, taneczne” (Polony 2007: 83). Sa to jednak kwestie, ktore
nie byly wynikiem autorskich decyzji Osieckie;j.

Warto, pamietajac o tych ,miejscach pustych” biografii artystycznej autorki
Wakacji w Amsterdamie, wskazac¢ filmy, do ktoérych Osiecka napisata piosenki, lub te,
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w ktdrych rezyserowie zacytowali jej stowa. Nalezg do nich miedzy innymi (wybor):
Piosenka o Katarzynie, stanowigca tto do wydarzen fabularnych w Zaduszkach Tade-
usza Konwickiego w 1961; Niby nic Osieckiej za§piewana przez Irene Santor w filmie
Gangsterzy i filantropii (1962) Jerzego Hoffmana i Edwarda Skorzewskiego; Jaki Pan
bedzie ze stowami: Gdzie jest ten pan, czy jest ten pan/ Ktorego spotkac chce? - zacy-
towana przez Jana Batorego w filmie Ostatni kurs (1963); Cho¢ ze mng w wykonaniu
Marty Kotowskiej wykorzystana w Wyspie ztoczyricéw (1965) Stanistawa Jedryki;
Nim wstanie dzienn w filmie Prawo i pies¢ (1964) Jerzego Hoffmana i Edwarda Sko-
rzewskiego. Sporo utworéw wokalnych Osieckiej zacytowat tez Stanistaw Bareja
w komedii Matzeristwo z rozsqdku (1966). Na uwage zastuguja: Wyrzezbitem twojq
twarz w powietrzu, Tak bardzo sie zmienit Swiat, Panie Kwiatkowski, Panie Kowalski.
Hitem pozostaje piosenka Deszcze niespokojne z serialu Czterej pancerni i pies Konrada
Nateckiego i Andrzeja Czekalskiego z 1966. Natomiast Janusz Rzeszewski i Mieczy-
staw Jahoda wykorzystali utwdr Kto tak kradnie jak on w filmie Hallo Szpicbrédka,
czyli ostatni wystep krola kasiarzy (1978). Wielka woda zacytowana zostata w Terra-
rium Andrzeja Titkowa z 1979. Stawna Piosenka o okularnikach pojawita sie w Mitosci
z list przebojéw Marka Nowickiego (1984). Z kolei piosenki: Wszyscy do szalup i Waka-
cje w Amsterdamie zostaty wiaczone do filmu Krzysztofa Sowinskiego z 1985 roku
Wakacje w Amsterdamie; a Orszaki dworaki zacytowano w Dotknietych Wiestawa
Saniewskiego (1988). Daty polskie uzyta Barbara Sass w Historii niemoralnej (1990).
Natomiast Patrz, ile nieba w dokumencie Rajski ogrédek - szkice z Rézewicza (2003)
przytoczyt Pawel Miskiewicz.

Piosenki Osieckiej pojawily sie tez: w Sztosie 2 Olafa Lubaszenki z 2011 roku
(W zottych ptomieniach lisci, Nie spoczniemy); dokumencie Nowa Warszawa Barto-
sza Konopki z 2013 roku (Tango Warszawa); oskarowej Idzie (2013) Pawta Pawli-
kowskiego (Mitos¢ w Portofino); Drogéwce Wojciecha Smarzowskiego z 2013 roku
(Ballada o pancernych); Warszawa by night (2014) Natalii Korynckiej-Gruz (Jak piek-
nie jest umiera¢ miedzy gotebiami); #Wszystko gra Agnieszki Glinskiej z 2016 roku
(Bossanowa do poduszki); a kilka lat temu: w Underdog (2019) Macieja Kawulskiego
piosenka Na zakrecie, a w filmie Ciemno, prawie noc Borysa Lankosza (2019) - Niech
zyje bal.

Mozna wiec stwierdzié, ze utwory wokalne napisane przez Agnieszke Osiecka
cytowato w swoich filmach sporo rezyseréw. Te tendencje obserwowaé¢ mozna do
dzisiaj. Swiadcza one dobitnie, ze cho¢ ,film zostat odciety w stanie kwitniecia”, to jed-
nak zwigzek z nim - w zyciu wskazanej autorki - pozostat na wieki... medium okazata
sie piosenka. Piosenka jak ,kazdy dzient”, obecna, ale w tle, jakby w oddali codziennej,
ludzkiej aktywnosci. Adekwatna do czasu, przestrzeni i okolicznos$ci. Dajaca rados$¢
i przynoszaca refleksje. Efemeryczna i przenikliwa az do bélu jednocze$nie.

Z punktu widzenia literaturoznawcy, poszukujacego w tekstach piosenek Osie-
ckiej, wykorzystanych w filmach, tematéw czy motywoéw przestrzennych, trzeba
przede wszystkim wskaza¢ utwory, w ktorych sg one zasygnalizowane juz w tytule:
Kochankowie z ulicy Kamiennej, Tak bardzo sie zmienit $wiat, Wielka woda, Waka-
cje w Amsterdamie, Wszyscy do szalup, Patrz, ile nieba, W Zéttych ptomieniach lisci,
Tango Warszawa, Mitos¢ w Portofino, Jak pieknie jest umrzeé¢ miedzy gotebiami,
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Na zakrecie itp. Stowa takie jak: ,ulica”, ,$wiat”, ,woda”, ,niebo”, ,szalupa”, ,zakret”
czy nazwy miast: Warszawa, Amsterdam, Portofino oraz przyimki: ,w”, ,miedzy” od-
sytajg do przestrzennych skojarzen. Czy ktore$ z nich wigzg sie z brakiem, ,, miejscem
pustym”? Czy moze w nich chodzi¢ o pustg ulice, $wiat, niebo, szalupe czy wskazane
miasto, przestrzen ,braku” lub ,miedzy”? Jak najbardziej. Warto wiec tropi¢ ,,miejsca
puste” w poezji $§piewanej autorstwa Osieckie;j.

Przestrzen moze by¢ tez aktualizowana w refrenach czy poszczeg6lnych strofach
utworéw wokalnych, jak przestrzen ,opowiadana”, ,opisywana” czy ,opowiadajaca”
lub ,opisujaca”, ,wywotywana”, ,wyczekiwana”, ,pozostajaca w sferze niespetnien”.
Przyktadem moga by¢:

a) pytania retoryczne: ,Gdzie jest ten pan/ ktérego spotkac chce”;
b) metafory: ,wyrzezbitem twoja twarz w powietrzu”, ,ze $§wiata czterech $cian”,
c) epitety z rzeczownikami odnoszacymi sie do wyobrazen przestrzennych: ,tgki”,

»hiebo”, ,sady”, ,dom”, ,wsie” itp.

Poszukujac w tekstach piosenek Osieckiej, wykorzystanych w filmach, motywow
przestrzennych, mozna wskaza¢ na przyktad utwoér Nim wstanie dzieri (do muzyki
Krzysztofa Komedy i w wykonaniu Edmunda Fettinga), ktory zostat zacytowany w fil-
mie Jerzego Hoffmana, Edwarda Skérzewskiego Prawo i piesé. Niektdrzy recenzenci
nazwali go nawet ,polskim westernem”. Akcja filmu dzieje sie po Il wojnie $wiatowej
na ziemiach zachodnich. Jest to czas niespokojny, gdyZ oznacza konieczno$¢ utozenia
sobie zycia w nowej rzeczywistosci i przestrzeni niemal od podstaw. Nowo przybyli
na ten teren osadnicy postepuja albo zgodnie z zasadami, albo stosujg przemoc. Jest
to tylko zewnetrzna warstwa filmu. W istocie bowiem Prawo i pies¢ niesie tez gtebsza
mys$l. Przemycili ja do filmu J6zef Hen, autor powiesci Toast, na podstawie ktérej po-
wstat scenariusz do tego filmu, oraz Agnieszka Osiecka w piosence. Zaréwno dla pi-
sarza jak i poetki wazny byt temat ,uczciwos$ci cztowieka wobec siebie samego” i brak
zgody na obojetnos¢, na zto srodowiska. Mimo, Ze tematem piosenki jest czas - (infor-
muje o tym jej tytut czy wielo$¢ okreslen typu: ,juz”, ,teraz”, ,za dzien, za dwa/ cho¢
nie dzis”), a wtasciwie wspomnienie I wojny Swiatowej (,ziemia az ciezka od krwi”,

»Kwiatem zabliZni sie wojny $lad”, ,wspominamy ten podly czas”) i nadzieja na powrdt
do normalnosci (,storice przytuli nas do swych rak/ [...]/ znowu urodzi nam zboza
tan”) - to Swiat jest w niej widziany przede wszystkim w kategoriach przestrzennych,
dlatego juz w pierwszej strofie czytamy o, czterech stronach §wiata”. Takie ujecie pod-
kreslaja tez epitety odnoszace sie do miejsc: ,jarzebinowe drogi”, ,spalone lasy” czy
zaimek pytajacy odsytajacy do kategorii przestrzennych, typu: ,gdzie”.

Sporo piosenek Agnieszki Osieckiej wykorzystatl Stanistaw Bareja. Emblema-
tyczny przyktad stanowi komedia muzyczna Matzeristwo z rozsqdku z roku 1966
(na podstawie scenariusza Krzysztofa Gruszczynskiego). Jest to zabawna opowies¢
o dwoch chtopcach rywalizujacych o dziewczyne. Pochodza oni z réznych srodowisk.
Dziewczyna preferuje Andrzeja, uzdolnionego, ale mato zaradnego malarza. Los spra-
wia, ze mtodzi cho¢ zostaja matzenstwem, nie moga wybaczy¢ ojcu dziewczyny, ze
z powodow finansowych wmieszat sie w ich sprawy osobiste. Stowa Osieckiej do
gtownej piosenki z filmu powtarzajg jego tytul: MatzZeristwo z rozsqdku do muzyki
Jerzego Matuszkiewicza w wykonaniu Bohdana Lazuki. Zasadniczo jej tematem nie
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jest przestrzen, ale mito$¢ i rozsadne podejscie do matzenistwa. Niemniej wazny dlan
kontekst, rodzaj synekdochy, stanowi schematycznie urzadzona i nieco klaustrofo-
biczna przestrzen-atrapa mieszkania, ktére chcg wyposazy¢ mtodzi. Mozna wskazaé
w niej tez watki autotematyczne: ,Kazdy dzien jest jak piosenka”. Utwor wokalny po-
rownany jest do mitosci, ktéra ma ,zte humory”, ,wiecej skradnie niz ci da”, ,mysli tak
a mowi nie”, ,stare ktamstwa ma na dnie”, ,pije, pali, w karty gra”, [ ...] jest kosztowna
zbyt/ na ten jeden byt”".

Ciekawym przyktadem, z punktu widzenia tematéw przestrzennych, jest piosen-
ka WyrzeZbitem twojq twarz w powietrzu do muzyki Jerzego Matuszkiewicza w wy-
konaniu Daniela Olbrychskiego. Gtéwny bohater wspomina ukochang, o ktérej jak na
zto$¢ $ni, spogladajac na jej fotografie. Wdzieki ukochanej zniewalaja go i inspiruja
do ,rzezbienia jej twarzy w powietrzu”. Sa to obrazy w chmurach, wizje z marzen,
wazne w danej chwili i przestrzeni, zniewalajace, ale w istocie efemeryczne i ztudne.
Tradycyjne narzedzia malarskie: pedzel, wegiel czy gwasz nie oddadza tego wdzieku,
wrazenia, fascynacji.

W Matzenstwie z rozsqdku twércy wykorzystali tez zabawng, ironicznie ,propa-
gandowgq” piosenke Panie Kwiatkowski, Panie Kowalski do stéw Agnieszki Osieckiej,
muzyki Jerzego Matuszkiewicza, w wykonaniu Tadeusza Chyta. Jej tematem jest prze-
strzen miasta, a wtasciwie miasta odbudowywanego po zniszczeniach wojennych:
»[---] patrz Pan jak miasto ro$nie nam,/ Zelazobeton, wapno i deski,/ wielka budowa
szcze$cia bram”. Tytutowymi bohaterami sg zwykli obywatele miasta, dla ktérych od-
budowa nabiera rozpedu i rozmachu, dlatego mowa jest o mostach, nowych szkotach,
mieszkaniach. Przestrzen jest przestrzenia publiczng, wsp6lng i inkluzywna. Autorka
stow podkresla przy tym, ze to przestrzen przyjazna dla cztowieka, nie tylko ta zur-
banizowana, ale tez naturalna, bo przeciez ,barwami teczy wiosna gra”. Nie jest tez
w tym momencie istotne, jak sie skonczy ta opowies¢, czy dobrze, czy Zle, bo teraz jest
dobrze... i ,to najwazniejszy sekret jest”.

Niejako dopetnieniem piosenki Panie Kwiatkowski... jest czwarty utwor wokal-
ny z filmu Barei Tak bardzo sie zmienit Swiat, skomponowany przez Jerzego Matusz-
kiewicza, a wykonany na ekranie przez Elzbiete Czyzewska, Daniela Olbrychskiego
i Bohdana Lazuke. Jego tematem jest przesztos$¢, odchodzenie ,starego Swiata” i na-
rodziny nowej powojennej rzeczywistosci z ,meblem funkcjonalnym”, a wiec zmiany,
o ktérych w duzej mierze Swiadczy przestrzen miast, blokéw, mieszkan, jej urzadze-
nie i przedmioty:

Moze méwie czasami od rzeczy,

lecz uwazaj zeby nas nie zjadty rzeczy.

W dawnych czasach wszak bywatly takie gafy,
ze cztek $wiata nie dostrzegal zza swej szafy.

Wspomnienie wojny, zniszczen i nadziei na odrodzenie, ktdre ,zapisane” zostaty
w tematach przestrzennych, to jeden z motywoéw piosenki Deszcze niespokojne do stow
Osieckiej, muzyki Adama Walacinskiego, w wykonaniu Edmunda Fettinga, znanej z se-
rialu Czterej pancerni i pies (1966), wedtug scenariusza Janusza Przymanowskiego.
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We wskazanym utworze mowa jest o ,tgkach”, ,niebie”, ,powrocie do domu” i ,,0glada-
niu $wiata”, tego dalekiego (,,petnego dobrych snéw”) ze wspomnien i tego wojennego.

Ciekawym filmem, w ktéorym wykorzystano piosenke Wielka woda Osieckiej
(w wykonaniu Maryli Rodowicz), jest Terrarium z 1979 Andrzeja Titkowa. Zar6wno
tytut piosenki, jak i filmu wskazujg na mozliwe przestrzenne nawigzania. Tematem
jest historia aktorki, ktéra zakochuje sie w duzo mtodszym studencie. Romans okazu-
je sie tragiczny w skutkach. Kobieta przezywa zatamanie i kryzys psychiczny. Jedynie
praca w teatrze pozwala jej wréci¢ do rownowagi. Przestrzen w piosence to symbo-
liczna ,woda” (tez ,droga”, ,wsrdéd wiecznie mtodych bzéw”), ktérej pragnie kobieta,
$piewajac: , Trzeba mi wielkiej wody/ Tej dobrej i tej ztej,/ Na wszystkie moje pogody”.

J

Inne metafory przestrzenne to: ,oceany mrukliwe”, ,strumienie zyczliwe”, ,czarne gte-
biny niepewne”, ,drogi biatosrebrzyste”, ,,drézki nieuroczyste”. Pojawiajg sie tez aluzje
do konkretnych miejsc, np. ,wyprawy pod Krakéw”, ,wysokonogich laséw”. Ostatecz-

nie piosenka jest prosba o przestrzen przejrzysta, przyjazna:

I tylko taka mnie $ciezka poprowadz,
Gdzie $mieja sie Smiechy w ciemnoS$ci
I gdzie muzyka gra, muzyka gra...

Nie daj mi Boze, bron Boze skosztowac
Tak zwanej zyciowej madrosci,

Dopoki zycie trwa, poki zycie trwa...

W roku 1984 Marek Nowicki zrealizowat film Mitos¢ z list przebojéw, w ktérym
zacytowal bardzo znany utwor Osieckiej: Piesn o okularnikach do muzyki Jarostawa
Abramowa-Newerly’ego, w wykonaniu Tadeusza Lomnickiego. Film opowiada o spo-
tkaniu nad jeziorem gtéwnych bohateréw, Piotra i Elizy, z zespotem muzycznym,
w ktérym $piewa Jola. Piosenka o okularnikach charakteryzuje srodowisko mtodzie-
zowe, do ktdrego nalezg bohaterowie filmu przetomu lat 70. i 80. To mtodzi intelek-
tualisci ze skryptami, ksigzkami, notatkami, z mrocznymi minami, ktérzy gniezdza
sie w akademikach, przebywaja w bibliotekach, pociggach, nie dla nich sa odlegte
przestrzenie ,i Paryze, i Shanghaje”.

W 1985 roku powstat film o ,przestrzennie zorientowanym” tytule Wakacje
w Amsterdamie Krzysztofa Sowinskiego, z zacytowanymi w nim piosenkami Osieckiej:
Wszyscy do szalup i tytutowa Wakacje w Amsterdamie. To opowie$¢ o rodzinie Kosin-
skich, ktéra w celach zarobkowych wyjezdza na Zacho6d. Po ogloszeniu stanu wojen-
nego wszystko sie jednak rozpada. Kobieta pozostaje na emigracji, jej maz w kraju.
Toczy sie walka o syna Pawta. Rezyser, a nastepnie Osiecka jako autorka tytutowej pio-
senki zbudowali swoje utwory tak, by maksymalnie zaangazowac¢ widza w ich odbiér.
Pokazali bohateréw niejako poza czasem i konkretng rzeczywistoscia. Potraktowali
ich historie ,jako swoisty kontur, w ktéry kazdy moze sobie wpisa¢ znane mu z au-
topsji przezycia, wydarzenia i doswiadczenia”. W piosence Wakacje w Amsterdamie
pojawia sie kilka metafor przestrzennych, zwigzanych z charakterystyka czasu i po-
staci, o ktoérych opowiada film. Wazne sg w nich niezgoda na zastany $wiat (,,To nie
moj styl i nie moj plan”) i podkreslenie odlegtosci, np. ,zbyt bliski cel”, ,ja jestem tuz”,
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potrzeba bycia znowu razem: ,gdy chcesz, rozpale nowy $wit/ i znéw zaptonie stowo -
my.... Natomiast piosenka Wszyscy do szalup w metaforyczny sposéb podejmuje temat
zamkniecia, uwiezienia w przestrzeni, ktéra sie ,rozpada”: ,[...] rozpada sie na czesci
sto/ i wnet osiggnie dno”. | koniecznosci przeptyniecia na drugi brzeg, wyzwolenia
sie z niej:

Wszyscy do szalup, wszyscy do szalup, jazda!
Na drugi brzeg, na tamten brzeg bez ktamstwa.
Dryfujmy az ukaze sie

ten lad jak mity pysk, patrz to to

to nasz startowy pas, droga do:

do jutra do, pojutrza do, do nieba do,

do ciebie do, do prawdy do, do siebie do,

do jutra do, pojutrza do, do nieba do,

do prawdy do, do siebie do, do kochania.

oraz pytania o Polske: ,Gdzie jest ten kraj, gdzie stowo: daj?”

O przestrzeni poniekad opowiada tez piosenka Tango Warszawa (wykonanie
Stanistawa Celifiska), ktérg w dokumencie z 2013 roku Nowa Warszawa zacytowat
Bartosz Konopka.

Warszawo, pozwol sie kochaé
[.]

Spotkajmy sie,

kiedy lampa $wieci taskawie
Spotkajmy sie,

..w Warszawie, na kawie

W Warszawie, na kawie

W Warszawie...

Warszawa, da sie nie lubi¢
Ale czemu, po co tak?

Mimo uptywu lat zainteresowanie $wiata filmowego twdérczoscig Osieckiej nie
maleje. Dowodem moze by¢ tez Underdog z 2019 roku w rezyserii Macieja Kawul-
skiego, w ktorym zacytowano jej bardzo znana piosenke Na zakrecie tym razem w wy-
konaniu Marka Dyjaka.

A ja jestem, prosze pana, na zakrecie.
moje prawo to jest panskie lewo.

pan widzi: krzesto, tawke, stot,

aja - rozdarte drzewo.

bo ja jestem, prosze pana, na zakrecie.
ode mnie wida¢ niebo przekrzywione.

[-]
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Ponownie przestrzen staje sie w piosence tematem znaczacym, bo ujawnia wie-
lo$¢ punktéw widzenia, polifoniczno$¢ narracji i ,miejsc pustych”, ktére oczekujg na
nowe wypetnienie.

Zakonczenie

A jesli artystq by¢ mi pozwala

ten, co sie nie myli daremnie,

z materii najdrozszej obrazy uktadam,
bo z ciebie i ze mnie.

Agnieszka Osiecka, 4 jesli ja szewcem jestem

Niektdrzy twierdza, ze piosenka méwi prawde, ale o jaka prawde moze chodzi¢? I czy
jest ona w ogdle mozliwa. Barbara Jabtoniska w artykule Muzyka - media - kultura
pisata: ,[...] muzyka jest fenomenem spotecznym i istotnym sktadnikiem kultury. Jest
bowiem przejawem cztowieczej, tworczo-wykonawczej i odbiorczej aktywnosci. In-
nymi stowy, bez cztowieka (i jego intencjonalnego dziatania) muzyka nie moglaby
po prostu powstac¢” (2014: 199). Dlatego to ,uniwersalium kulturowe” (Podlipniak
2004:97-109). Utwory wokalne i zwigzane z nig praktyki muzyczne zakotwiczone
sa zatem w kulturze i posiadajg okreslony zestaw znaczen i senséw nadawanych jej
przez uczestnikéw szeroko pojetej audiosfery. Wolfgang Welsch zauwazyt nawet, Ze:

[...] na przetrwanie ludzkiego gatunku oraz planety Ziemi mozna mie¢ tylko wtedy
nadzieje, gdy nasza kultura przyjmie styszenie jako zasadniczy wzoér, dawna bowiem
dominacja widzenia prowadzi nas w stechnicyzowanej modernie wprost ku katastro-
fie, przed ktéra moze nas ustrzec jedynie receptywno-komunikatywno-symbiotyczny
stosunek do Swiata stuchu. Zagtada lub ratunek, katastrofa lub ozdrowienie - oto
alternatywny scenariusz, ktéorym prébuje sie nami wstrzasna¢, by$my otworzyli uszy
(2001: 56).

Przed erg medialng muzyka byta dostepna w gtéwnej mierze w naturalnych kon-
tekstach zwigzanych z jej graniem i odbiorem na zywo (Kofin 2012: 12). Media maso-
we, a nastepnie nowe media przyczynity sie:

[...] zar6wno do demokratyzacji kultury muzycznej spoteczenstw, jak i do tyranii usred-
nionego gustu. Bez watpienia pozytywnym aspektem tego zjawiska jest to, ze zaczety
ksztattowa¢ masowy gust odbiorcéw, edukowaé muzycznie, a takze zapewnia¢ spote-
czenstwu coraz szerszy dostep do réznorodnych i niezwykle bogatych tresci muzycz-
nych. Staty sie tez, co istotne, swoistg platformg komunikacji miedzy nadawca i odbiorca
muzycznego przekazu (Josipovi¢ 1984: 39-50).

Remedium na ,tyranie usrednionego gustu” moga by¢ wszystkie przypomnienia
piosenek sprzed lat, miedzy innymi Osieckiej.
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Podsumowujgc, cho¢ wydaje sie, ze wewnetrzna przestrzen twérczej aktywnosci
Osieckiej jest podobna do przestrzeni muzycznej, w ktorej rozgrywaja sie poszczegol-
ne melodie jakiej$ polifonicznej piesni, te przestrzenie nie sg ekranem, na ktérym roz-
grywa sie film, lecz budujg sie one wraz z tre$ciami, ktdre zarazem wypetniajg. Maja
raczej cechy symbolicznej przestrzeni muzycznej - owej wysSpiewanej przez Maryle
Rodowicz Wielkiej wody - a wiec nieustannie tworzacej sie, efemerycznej (niespet-
nionej), aktualizowanej w interakcji (zachtannej) a jednocze$nie pojedynczej, wyzwo-
lonej z ram... emocjonalnej, a nie filmowej, danej niejako a priori, zmaterializowanej
na ta$mie, zamknietej w kadrze (klatce)... ,zorganizowanej” na ekranie. Takie spojrze-
nie wyjasnia ,przestrzenne manewry” w jej tworczej biografii, a wiec: oddalenie od
filmu, ukierunkowanie, ,urzadzenie” (tj. ,uprzestrzennienie”, ,zasiedlenie” i ,ukonsty-
tuowanie sie” struktury odniesien) wtasnie w pio(sen)ce.
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Streszczenie

Tematem eseju sg piosenki Agnieszki Osieckiej (1936-1997), napisane ,dla” lub wykorzy-
stane ,w” filmach. Bedac jeszcze na studiach dziennikarskich w Warszawie, poetka pisata re-
cenzje filmowe. Ponadto studiowata w Lodzi w szkole filmowej (do 1962 roku). Zrealizowata
tez kilka etiud studenckich (w latach 1958-1961). Jednak, jak pokazat czas, jej losy potoczytly
sie w innym kierunku. Celem rozwazan jest wyjasnienie rozumienia sformutowania: ,miejsca
puste” w kontekscie tworczo$ci autorki Wielkiej wody, a efektem dociekan okreslenie specyfiki
muzyczno-werbalnej wypowiedzi Osieckiej. Metodologia podyktowana jest przyjeciem per-
spektywy hermeneutycznej i zastosowaniem narzedzi komparatystyki interdyscyplinarne;j.

Song... — about “empty places” in other words. Agnieszka Osiecka (in) films and for films

Abstract

The subject of the essay are the songs of Agnieszka Osiecka (1936-1997), written “for” or
used “in” films. The poet wrote film reviews while still studying journalism in Warsaw (1956).
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Additionally, she studied at the film school in L.6dZ (until 1962). She also produced several
student etudes (in 1958-1961). However, as time showed, her fate took a different direction.

The aim of this study is to clarify the understanding of the phrase “empty places” in the
context of Agnieszka Osiecka’s work Wielka Woda [High Water]. The result of the research
is the determination of the specificity of Osiecka’s musical and verbal utterances. The metho-
dology is dictated by the adoption of a hermeneutic perspective and the use of interdisciplinary
comparative tools.

Stowa kluczowe: film, piosenka, przestrzen w muzyce, Agnieszka Osiecka

Keywords: film, song, space in music, Agnieszka Osiecka
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