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Charakterystyka polskiej literatury dla mtodziezy
poczatku XXI wieku. Przyktad Fanfika Natalii Osinskiej

Wprowadzenie

W ostatnich latach literatura mtodziezowa stata sie jednym z najszybciej rozwija-
jacych sie segmentéw rynku wydawniczego. Co wiecej, jest to proces dynamiczny,
zalezny od wielu zmiennych czynnikéw. Jednym z nich sg media spotecznosciowe,
ktére od czasu pandemii zyskaty dominujacy wptyw na ksztattowanie czytelniczych
upodoban lub promocji konkretnych tytutéw. Przestrzen medialna stata sie integral-
ng czescig kultury literackiej, za pomoca ktérej wydawnictwa ksztattuja rynek wy-
dawniczy. Polskie badania nad literaturg mtodziezowa skupiajg sie jednak gtéwnie
na aspekcie historycznym, literaturoznawczym badz psychologicznym. Wciaz brakuje
kompleksowych analiz wspétczesnych zainteresowan literackich nastolatkéw, ktére
obecnie stanowig tak wazny element catego polskiego rynku wydawniczego. Tym-
czasem poczatek XXI wieku w polskiej literaturze mtodziezowej to czas przetamywa-
nia dotychczasowych tematéw tabu, takich jak seksualnos¢, tozsamosé ptciowa czy
problemy zwiazane z dojrzewaniem. Literatura LGBTQ+ wprowadza postaci i relacje,
ktére wczesniej bylty marginalizowane lub wrecz nieobecne w polskich ksigzkach
dla miodziezy.

Celem artykutu jest oméwienie ewolucji, cech i roli literatury mtodziezowej
w kontekscie zachodzacych zmian cywilizacyjnych. W swojej pracy opisuje wspot-
czesng kulture czytelnicza w Polsce, ze szczegdélnym uwzglednieniem wptywu me-
diéw spotecznosciowych na spotecznos$¢ literacka oraz rynek wydawniczy. Jako przy-
ktad reprezentujacy literature YA dla Generacji Z oraz jej stosunek do nowych mediéw
i tozsamos$ci wybratam jedng powie$¢ Osinskiej, dobitnie ilustrujgca te zmiany. Dzieki
temu artykul podkresla zar6wno zmieniajgcy sie charakter literatury mtodziezowe;j,
jakijej znaczenie w dyskusji na temat tozsamosci i technologii w Zyciu wspo6tczesnych
mtodych ludzi.
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Na koncu analizuje powie$¢ Natalii Osinskiej Fanfik, ktéra stanowi przyktad
wspoiczesnej literatury skierowanej do mtodziezy. Ksigzka odzwierciedla obecne za-
lozenia dotyczace tego gatunku oraz obrazuje miodziezowa literature LGBTQ+, roz-
wijajaca sie na obecnym rynku wydawniczym. W analizie wykorzystano podejscie
interpretacyjne, skupiajgce sie na sposobie przedstawiania postaci LGBTQ+ oraz ich
reprezentacji w polskiej literaturze mtodziezowej, a takze na badaniu wptywu tych
przedstawien na ksztaltowanie tozsamosci oraz percepcji czytelniczej. Interesuje
mnie sposéb, w jaki przedstawiani sg bohaterowie LGBTQ+, oraz ich psychoseksual-
nos¢. Odnosze sie przy tym do szerszych kontekstéw kulturowych, takich jak homo-
fobia i transfobia w polskiej przestrzeni publicznej.

Charakterystyka pokolenia Z

Mtodziez to specyficzna grupa spoteczna, ktéra nie poddaje sie jednoznacznym kate-
goryzacjom, charakterystycznym dla socjologicznych badan nad pokoleniami. Ksztatt
tej grupy spotecznej wynika z charakteru okresu dorastania. Jest to czas cechujacy
sie nasilong potrzeba niezaleznosci, a takze zaburzeniami spotecznego funkcjonowa-
nia (Kedzior 2008: 9). Na specyfike grupy spotecznej, jaka jest mtodziez, sktada sie
réwniez brak ustalonych granic wiekowych. Mtodo$¢ to stan przejsciowy pomiedzy
dziecinstwem a dorostoscig, ktéra kazdy osigga w innym wieku. Ponadto jest to czas,
w ktérym mtodzi ludzie zdobywaja wyksztatcenie, a takze ucza sie i przystosowuja
do nowych rél spotecznych. Czesto dochodzi réwniez do negacji norm narzucanych
przez system. To moment, w ktérym nastolatkowie poszukuja wtasnej tozsamo-
$ci oraz przynaleznosci grupowej (Kedzior 2008: 9). Media spotecznosciowe maja
ogromny wptyw na zmiany pokoleniowe wsréd mtodziezy, ksztattujac jej wartosci,
spos6b komunikacji, postrzeganie $wiata i relacje miedzyludzkie. Kazda kolejna plat-
forma wprowadza nowe modele interakcji, ktére oddziatujg na zachowania i normy
spoteczne mtodych ludzi.

Mianem pokolenia Z okresla sie osoby urodzone po 1995 roku, w dobie po-
wszechnos$ci technologii, Internetu oraz innych urzadzen mobilnych (Chomicka
2022:94). Data ta ma jednak charakter niejednoznaczny oraz jest réznorodnie inter-
pretowana. Zdaniem ekspertéw przynalezno$¢ do generacji Z powinna by¢ zalezna
nie od wieku, lecz od sposobu wychowania w cyfrowej rzeczywistosci i nabytych
umiejetnos$ci (Bodzioch 2012).

W XXI wieku mtodziez spedza swéj wolny czas znacznie czeSciej w Swiecie online,
a takze preferuje posrednictwo technologii w kontaktach z réwie$nikami. Krétkie, dy-
namiczne formy komunikacji, ktére dominuja na platformach takich jak TikTok, Snap-
chati Instagram Stories, majg ogromny wplyw na sposob, w jaki mtodziez konsumuje
i tworzy tresci. Platformy do szybkiej komunikacji, takie jak WhatsApp, Messenger czy
Discord, sprawiaja, ze mtodziez na co dzien korzysta z natychmiastowych wiadomosci
tekstowych, gtosowych lub wideo. Zmienia to sposéb, w jaki mtodzi ludzie nawigzuja
relacje i utrzymuja kontakty towarzyskie. Czesto daza rowniez do aktywnego kreowa-
nia wlasnego wizerunku, nasladujac internetowe gwiazdy i osoby publiczne.



Charakterystyka polskiej literatury dla mtodziezy... [129]

Ksztattujgcy sie Swiatopoglad mtodziezy stanowi istotny element intelektual-
nego oraz spotecznego rozwoju. Kluczowym aspektem dotyczacym postrzegania ge-
neracji Z w dyskursie spotecznym jest jej otwarto$¢ wobec tematu tozsamosci ptcio-
wej oraz orientacji psychoseksualnej. Media spotecznosciowe, cho¢ czesto promujg
wyidealizowane wizerunki zycia, paradoksalnie spowodowaty wzrost warto$ci takich
jak autentyczno$c i szczeros¢. Postep technologiczno-medialny sprawit, iz dostep do
szeroko rozumianej wiedzy stat sie znacznie fatwiejszy. Tym samym wspoétczesna
mtodziez zyskata nowe media, za pomoca ktérych mogta w dogodny i szybszy spo-
s6b zdobywa¢ wiedze oraz dzieli¢ sie wtasnymi doswiadczeniami zwigzanymi z do-
rastaniem. Jest to zapewne jeden z czynnikéw przyczyniajacych sie do tak wysokiej
samos$wiadomosci nastolatkéw w zakresie odczué¢ zwigzanych z wtasng tozsamos-
cig badz orientacja seksualna. Mtode pokolenia sg bardziej inkluzywne i otwarte na
réznorodnos$¢ niz wczes$niejsze. Badania pokazuja, ze pokolenie Z i millenialsi maja
zblizone poglady na wiele kwestii spotecznych i politycznych, ale réznia sie od siebie
pod kilkoma wzgledami, odzwierciedlajacymi specyficzny kontekst kulturowy, w kto-
rym dorasta mtodziez. 66% przedstawicieli pokolenia Z i 62% millenialséw uwaza, ze
osoby Czarne s traktowane mniej sprawiedliwie niz Biate w USA, co sugeruje silne
poczucie niesprawiedliwosci spotecznej wsrod mtodych ludzi. Generacja Z czesciej niz
millenialsi zna osoby, ktére preferuja neutralne zaimki ptciowe (35% w poréwnaniu
z 25% millenialséw). Mtodsze pokolenia s3 tez bardziej zaangazowane na rzecz prze-
ciwdziatania zmianom klimatycznym, a takze bardziej sktonne do udziatu w aktyw-
no$ciach, takich jak wolontariat czy protesty (Tyson, Kennedy, Funk 2021).

Rynek wydawniczy ksigzek dla mtodziezy w Polsce

Wspotczesny rynek wydawniczy w znacznym stopniu rézni sie od swego socjalistycz-
nego poprzednika. Z biegiem lat, az do czaséw obecnych, popyt stat sie nadrzednym
czynnikiem ksztattujacym oferte wydawnicza. Wedtug danych opublikowanych przez
Biblioteke Narodowa w jednym z wydan Ruchu Wydawniczego w Liczbach od poczatku
lat 90. produkcja ksiazek dla dzieci i mtodziezy wzrosta pieciokrotnie. Gidwnym po-
wodem tak duzego powiekszenia liczby tytutéw tego dziatu literatury jest transforma-
cja catego rynku ksigzki. W kraju doszto nie tylko do zmian spoteczno-gospodarczych,
lecz takze do uproszczenia technik wydawniczych. Zmiany te daty rowniez szanse
innym osobom oraz instytucjom na publikowanie wtasnych ksigzek (Laskowska
2017:201). Zainteresowanie mtodziezy nowymi odstonami literatury jest widoczne
w danych raportu Biblioteki Narodowej z 2022 roku. W roku tym do kategorii litera-
tury dla mtodziezy zostato zakwalifikowanych 388 tytutéw. To zdecydowanie wiecej
niz w latach 2020 i 2021, cho¢ mniej niz w latach 2016-2019 (Laskowska 2017: 43).
Wraz ze zwiekszajacg sie popularnoscia literatury dla mtodziezy rozszerzaja sie row-
niez jej zakres tematyczny oraz format, w jakim jest wydawana. Jednym z najwaz-
niejszych sg komiksy oraz powiesci graficzne adresowane do mtodziezy. W ostatnich
latach wzrasta liczba tego typu publikacji oraz ich rynkowe znaczenie.

Wspbtczesny rynek wydawniczy, szczeg6lnie w kontekscie literatury dla dzieci
i mlodziezy, przeszedt nie tylko transformacje technologiczng i spoteczng, ale réwniez



[130] Klaudia Poche¢

kulturowa. Jednym z istotnych aspektéw tej zmiany jest rosnace znaczenie kultur fa-
nowskich, ktére odgrywajg kluczowg role w ksztattowaniu popytu i rozwoju rynku
wydawniczego. Kultury te, ztozone z oddanych grup fanéw danej serii, gatunku lite-
rackiego lub medium (np. komiksy, powiesci graficzne, manga), majg istotny wptyw
na to, jakie tresci i w jakiej formie sg publikowane. Fanowskie opowiadania, ilustracje
czy adaptacje wizualne stajg sie nieodlaczng czescig fenomenu literatury mtodziezo-
wej. Serwisy takie jak Wattpad, Archive of Our Own czy fanowskie fora tematyczne
przyciagaja miliony uzytkownikéw, ktérzy pisza wiasne opowiadania na bazie ist-
niejacych $wiatéw literackich. Wzrasta liczba adaptacji ksigzek mtodziezowych na
rézne formaty multimedialne, jak filmy, seriale czy gry komputerowe. To zjawisko
jest w duzej mierze napedzane przez fanéw, ktérzy aktywnie wspierajg i promuja
takie inicjatywy. Kultury fanowskie wywierajg ogromny wptyw na rozwdj literatury
mtodziezowej, szczegblnie w kontekscie promocji ksigzek poprzez media spotecznos-
ciowe. Fani i fanki czesto stajg sie ambasadorami ulubionych ksigzek, recenzujac je
na blogach, TikToku czy Instagramie, co zwieksza zasieg i popularno$¢ danego tytutu.

Poczatki wspotczesnej literatury mtodziezowej XXI wieku

Wspbtczesna literatura, skierowana zaréwno do dzieci, jak i mtodziezy, charakteryzu-
je sie duza r6znorodnoscig podejmowanych tematéw oraz form literackich. W pierw-
szej dekadzie XXI wieku liczne utwory nawigzujace do kanonu literatury zyskaty nowy
,kostium” tematyczny i ilustracyjny (Matras-Mastalerz 2013: 117). Autorzy $wiadomie
zaczeli podejmowac trudng tematyke, dotychczas pomijang w literaturze dla mtodych
odbiorcow, oraz przetamywac panujace tabu. Poczatek XXI wieku jest zwigzany ze
znacznym poszerzeniem sie oferty literatury skierowanej do mtodziezy. Przyczyna
tego czytelniczego zjawiska jest cykl powiesci o Harrym Potterze napisany przez
J.K. Rowling i wydany w 1997 roku (Laskowska 2017:204). Sukces serii stat sie po-
czatkiem zaréwno rozwoju licznych odmian fantastyki mtodziezowej, jak tez zrézni-
cowania oraz ozywienia catego rynku ksigzki dla mtodych odbiorcéw. Nastolatkowie
w celu rozrywkowym, zamiast do gier i telewizji, zaczeli ponownie siega¢ po ksigzki
dostepne w ofercie wydawniczej (Laskowska 2017: 204).

Poczatek literatury mtodziezowej XXI wieku nieodzownie powigzany jest row-
niez z twérczoscig Stephanie Meyer, autorki bestselleru Zmierzch, ktéra zapoczatko-
wata oraz spopularyzowata motyw wampiryzmu w literaturze skierowanej do nasto-
latkow. Sukces pierwszego tomu miat swoje przetozenie na wysoki zysk wydawniczy
(Laskowska 2017:204).

Istotnym elementem w badaniach oraz rozwazaniach na temat wspétczesnej
literatury dla mtodziezy jest obserwacja dynamicznego rozwoju tego gatunku lite-
ratury. Rynek wydawniczy nie tylko ulega ciggltej zmianie, lecz takze jest zalezny od
preferencji czytelnikow. Wskutek tego badacze sa w stanie zaobserwowa¢, jaki motyw
przewodni fikcyjnych historii wzbudzat najwieksze zainteresowanie wsréd nastolet-
nich odbiorcéw w danym roku. Po etapie magii oraz wampiréw na rynku pojawit
sie kolejny absorbujacy ,trend”, jakim byta literatura dystopijna. Jolanta Laskowska
okresla ksigzki z tego gatunku literatury mianem powies$ci fantastycznonaukowej,
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przedstawiajacej mroczng wizje przysztosci (Laskowska 2017: 204). Jednym z przy-
ktadow jest trylogia Igrzyska smierci autorstwa Suzanne Collins, ktéra w 2012 roku
osiggneta spektakularny sukces wydawniczy. Podobna popularno$é zyskata row-
niez saga Niezgodna Veroniki Roth oraz trylogia Wiezien labiryntu Jamesa Dashnera.
Kazda z wymienionych pozycji obecnie posiada wtasng adaptacje filmowa (Laskow-
ska 2017: 204).

Interesujacym fenomenem rynku ksigzkowego stata sie réwniez trylogia Ran-
soma Riggsa zatytutowana Osobliwy dom Pani Peregrine. To powie$ci z pogranicza
fantastyki i thrillera, ktére znalazty odbiorcéw nie tylko wsréd mtodych czytelnikéw
(Laskowska 2017:204-205). Seria stworzona przez Riggsa jest przyktadem uniwer-
salnosci literatury skierowanej do mtodziezy. Coraz cze$ciej siegaja po nig réwniez
osoby doroste, nienalezgce do docelowej grupy odbiorczej (Laskowska 2017: 205).

Ponadto w ostatnich latach wér6éd mtodziezy wzrosto zainteresowanie literaturg
obyczajowa. Swiadczy o tym triumf ksiazki Johna Greena Gwiazd naszych wina, ktéra
w 2014 roku znalazta sie na §wiatowych listach bestselleréw w dziale literatury mto-
dziezowej (Laskowska 2017:205). Podobna przychylnos$¢ czytelnikow zyskaty row-
niez kolejne tytuty tego autora, w tym 19 razy Katherine i W $nieznq noc. Co wiecej,
rownie zauwazalng popularno$¢ wsréd nastoletnich czytelnikéw zyskaty dwie ksigzki
obyczajowe Gayla Formana, zatytutowane Zostan, jesli kochasz i Wréé, jesli pamietasz.
0 fenomenie literatury obyczajowej skierowanej do mtodziezy moze $wiadczy¢ seria
ksiazek Jezycjada autorstwa Matgorzaty Musierowicz. Cykl stworzony przez polska
autorke zyskat zainteresowanie od momentu wydania pierwszego tomu w 1977 roku
i trwa on do dzis. W 2022 roku seria zostata na nowo wydana, w formie e-bookéw
i audiobookéw (Laskowska 2017:205).

Oferta wydawnicza z kazdym rokiem staje sie coraz bardziej zréznicowana pod
wzgledem tresci oraz formy. Ksigzki zmieniajg sie réwniez pod wzgledem estetycz-
nym. Istotnym elementem wydawniczym jest nie tylko tre$¢ powiesci, lecz rowniez jej
format, wyglad, a takze sposdb wydania (Laskowska 2017: 208). Kultury fanowskie
moga by¢ jednym z narzedzi, ktére pomagaja zniwelowa¢ problem spadajacej aktyw-
nosci czytelniczej w Polsce. Fanowskie spotecznos$ci angazuja mtodych ludzi w twor-
czo$¢ literacka i pomagaja w budowaniu emocjonalnych wiezi z literatura. Wymuszaja
one na wydawnictwach tworzenie bardziej réznorodnych, wizualnie atrakcyjnych i in-
teraktywnych publikacji. Dzieki tym spoteczno$ciom ksigzki stajg sie czym$ wiecej
niz tylko produktem - stajg sie cze$cig wiekszej kultury, w ktérej mtodziez aktywnie
uczestniczy. Wspotpraca szkét, bibliotek i wydawnictw z mtodziezowymi spotecznos-
ciami moze skutecznie przeciwdziata¢ trendowi spadajacego czytelnictwa.

Wptyw nowych mediéw na czytelnictwo mtodziezy w Polsce

W czasach powszechnego dostepu do Internetu kultura czytelnicza w znacznym stop-
niu oddalita sie od elitarnych wzorcéw. Rozwdj kultury oraz catej spotecznosci czytel-
niczej nastapit nie tylko wraz z rozwojem rynkéw wydawniczych, lecz takze platform
spotecznosciowych. Staty sie one medialnym przekaznikiem, taczacym spoteczno$¢
czytelnicza z catego $wiata. Bronwyn Reddan uwaza spoteczny aspekt czytania za
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wieloletni oraz nieodzowny element catej kultury literackiej (Reddan 2022: 1). Osoby
czytajgce ksigzki uzywaja literatury w interakcjach spotecznych, co pozwala im mie-
dzy innymi w identyfikowaniu sie z konkretng grupg spoteczna. W 2020 roku wraz ze
wzrostem czytelnictwa w Polsce rozszerzyta sie rowniez docelowa grupa odbiorcow
literatury. Wraz z szybkim wzrostem popularnosci czytelnictwa, w spotecznosci lite-
rackiej pojawito sie nowe stownictwo dotyczace sposobu czytania czy definiowania
samej grupy. Jednym z nich jest stowo ksigzkara, ktére w 2020 roku zostato wpisane
przez Obserwatorium Jezykowe Uniwersytetu Warszawskiego do internetowego
stownika neologizméw w polszczyznie. Wedtug definicji ksigzkara to dziewczyna lub
kobieta czytajaca duzo ksigzek oraz lubigca czytanie (Dec 2020). Stowo to bardzo
szybko zdobyto popularno$¢ wsréd mtodych czytelnikéw korzystajacych z mediow
spotecznosciowych. Twitter (obecnie X) stat sie internetowg przestrzenia, w ktorej
mtodziez dzieli sie wtasnymi recenzjami oraz opiniami na temat ksigzek (Kucharczyk
2023). Uzytkownicy nie tylko opisujg uczucia towarzyszace im podczas lektury, lecz
takze promuja tytuly oraz stale obserwujg rynek wydawniczy, w tym nadchodzace
premiery. Pod hasztagiem #TwitteroweKsigzkary codziennie mozna dostrzec wiele
nowych postéw, ktére przedstawiajg rozbudowang spotecznos¢ literacka (Kucharczyk
2023). Co istotne, internetowa dziatalnos¢ czytelnikéw jest widoczna rowniez na in-
nych platformach, takich jak TikTok czy Instagram (Kucharczyk 2023).

Media spoteczno$ciowe, jak juz wspomniatam, s3 istotnym elementem dziatal-
nosci oraz funkcjonowania wspotczesnej kultury literackiej. Za ich pomoca uzytkow-
nicy kreujq internetowg przestrzen zrzeszajacg czytelnikow na konkretnej platformie
(Adamus 2022). Innym istotnym elementem medialnej dziatalnosci czytelniczej jest
nieograniczony dostep oraz zasieg, jaki umozliwiajg media spotecznosciowe. Uzyt-
kownik Instagrama prowadzacy konto promujgce i recenzujgce ksigzki moze uzyskac
zasiegi wykraczajgce poza kraj, w ktérym mieszka. W ten sposéb tworczo$¢ wielu
uzytkownikéw promujacych czytelnictwo na platformach spotecznosciowych zyskuje
znaczne zainteresowanie rowniez na skale Swiatowa. Jest to $wiadectwem rosngcego
zainteresowania czytelnictwem wsrod miodziezy oraz szybkiego rozwoju rynkéw wy-
dawniczych. Ztozonos$¢ oraz skale internetowej spotecznosci czytelniczej oddaje cho-
ciazby fakt, iz do powszechnej mowy weszly takie nazwy, jak BookTok czy Booksta-
gram. S3 to terminy uzywane w kontekscie mediéw spoteczno$ciowych, takich jak
TikTok i Instagram, na ktérych uzytkownicy publikuja wtasne opinie, recenzje oraz re-
komendacje dotyczace ksigzek, autoréw oraz poszczegdlnych gatunkéw (Diaz 2023).

Wozrastajgca popularno$¢ kont poswieconych ksigzkom oraz ich czytaniu dopro-
wadzita do powstania nowych kategorii oraz poje¢ kulturowych. W artykule Social
reading cultures on BookTube, Bookstagram, and BookTok Bronwyn Reddan postuguje
sie terminem cultural intermediary, oznaczajacym ,kulturowego posrednika”. Zda-
niem autorki obecnie w spotecznosci czytelniczej role wspomnianego posrednika pet-
nig bookfluencers (Reddan 2022: 1). To osoby, ktdre poprzez swoje konta na portalach
spotecznosciowych dzielg sie recenzjami ksigzek lub opiniami na temat biezacych wy-
darzen dotyczacych rynku wydawniczego. Bookfluencer jest angielskim neologizmem,
taczacym stowo book (pol. ksigzka) oraz influencer, czyli okres$lenie na osobe, ktora
zdobyta popularno$¢ w Internecie i korzysta z niej, wptywajac na swoich widzéw oraz
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ich $wiatopoglad (Stownik jezyka polskiego PWN 2017). Wedtug Reddan bookfluen-
cerzy sa mikrocelebrytami kultury czytelniczej, opierajagcymi swojg twoérczo$¢ oraz
internetowy wizerunek na fakcie, iz czytajg ksigzki. Tym samym mogg utozsamiac sie
z czytelniczg spotecznoscig oraz zyskiwac uwage i wyzszy status spoteczny (Marwick
2017:1-3). Najwazniejszym elementem dla catej ksigzkowej branzy i jej influence-
row jest ich wizerunek oraz reputacja medialna (Marwick 2017: 1-3). Kazda osoba
polecajaca ksigzki musi najpierw zdoby¢ zaufanie swoich odbiorcéw. Jednym z cze-
sto wykorzystywanych przez bookfluenceréw sposobéw jest dzielenie sie wtasnymi
preferencjami czytelniczymi. Co wiecej, wizerunek medialny musi sprawia¢ pozory
autentycznosci, aby widzowie mogli sie z nim utozsami¢, a tym samym ufa¢ przedsta-
wianym recenzjom (Albrecht 2017).

Zdecydowang przewage liczebng w medialnej spotecznosci czytelniczej maja
kobiety. Youtuberki i instagramerki méwiace o ksigzkach byly obecne w interneto-
wym dyskursie literackim od samego poczatku (Adamus 2022). Za pomocg takich
platform jak Youtube czy Instagram w przestrzeni medialnej zaczeli pojawiac sie
pierwsi bookfluencerzy. Przez pierwsze lata byty to gtéwne kanaty nadawcze stuzace
tworcom internetowym do tworzenia wlasnych tresci zwiazanych z literatura. Jed-
nak w ciggu ostatnich lat pojawito sie nowe medium spotecznosciowe, ktore zyskato
uwage nie tylko mtodych czytelnikéw, lecz takze wydawcéw. TikTok to aplikacja spo-
teczno$ciowa, ktéra pozwala uzytkownikom na nagranie krétkiego (od 60 sekund
do 10 minut) filmu, na ktérym mozna wybra¢ konkretng $ciezke audio, na przyktad
piosenke, tekst z filmu, fragment skeczu kabaretowego lub innego filmu wrzuconego
wczesniej na platforme (Stepniak 2022). Ponadto w aplikacji dostepne sa rowniez
rézne filtry graficzne, naklejki i napisy, ktére mozna umiesci¢ w nagranym filmie.
Wraz z wzrastajaca popularnoscia tej platformy wielu czytelnikdw zaczeto umiesz-
cza¢ autorskie, krotkie filmy przedstawiajace ich recenzje oraz opinie na temat Ksig-
zek. W ten sposob powstat BookTok, ktéry podobnie jak BookTube i Bookstagram,
zrzeszat spoteczno$¢ czytelnikéw z catego $wiata. Aplikacja dostarczata uzytkowni-
kom innowacyjnych technik i form, wéwczas niedostepnych na innych platformach
spotecznosciowych. W wyniku tego twdrcy zyskali dostep miedzy innymi do rozbu-
dowanych oraz kreatywniejszych sposobéw moéwienia o ksigzkach. Z czasem Book-
Tok przebit popularno$cia wszelkie inne literackie media oraz internetowe platformy.
Szybko i skutecznie zaczat wptywacé na preferencje czytelnicze, a tym samym réwniez
na rynek wydawniczy (Adamus 2022).

Na ten moment w ksiegarniach Barnes & Noble, dostepnych w Stanach Zjednoczo-
nych Ameryki Péinocnej, widoczne s3 stoliki z podpisem ,BookTok kazat mi to prze-
czyta¢” (Adamus 2022). Podobne zabiegi promocyjne zaczety pojawia¢ sie réwniez
w Polsce. Na stronie ksiegarni internetowej Gandalf.com.pl widoczna juz jest zaktadka
#BookTok. Przedtem zadna inna spoteczno$¢ internetowa nie byta w stanie zobaczy¢
przeznaczonych specjalnie dla nich sklepowych wystawek. Istotny jest réwniez fakt, ze
amerykanski rynek wydawniczy nalezy do czotowych komponentéw catego przemy-
stu literackiego i posiada znaczny wptyw na pozostate. Zdaniem Magdaleny Adamus
Polski BookTok nie jest tak rozwiniety jak jego amerykanski odpowiednik, lecz udaje
mu sie te réznice szybko nadrobi¢. W 2022 roku hasztag #booktokpolska na TikToku
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osiggnat liczbe ponad 420 milionéw wyswietlen (Adamus 2022). Na platformie po-
jawia sie coraz wiecej kont zaréwno czytelnikdw ksigzek, jak i polskich wydawnictw.
Za przyczyne sukcesu BookToka uznaje sie przede wszystkim pandemie z 2020 roku.
W trakcie lockdownu osoby niezwigzane wcze$niej z czytaniem zaczety siega¢ po
ksigzki, ktore stanowity nowa rozrywke i nie wymagaty kontaktu z innymi ludzmi. Po-
twierdzaja to raporty Biblioteki Narodowej o stanie czytelnictwa w 2020 roku. Zgod-
nie ze statystykami 42% respondentéw deklarowalo przeczytanie co najmniej jednej
ksiazki, catej lub we fragmentach. Osoby czytajace potrzebowaty miejsca, w ktérym
moglyby sie dzieli¢ odczuciami podczas lektury. Prosty format oraz dostep filméow
na TikToku byt najtatwiejszym sposobem na spetnienie ich pragnien (Adamus 2022).

Co istotne, literatura mtodziezowa jest najpopularniejszym gatunkiem promowa-
nym przez uzytkownikéw BookToka. Wynika to z faktu, iz znaczng cze$¢ tej spotecz-
nosci internetowej stanowig nastolatki oraz mtodzi dorosli (Adamus 2022). W prze-
ciwienstwie do innych platform, TikTok posiada proste narzedzia, za pomoca ktérych
uzytkownicy mogg tworzy¢ wtasne tresci. Z tego powodu BookTok nie wymaga
estetycznych zdje¢ lub specjalistycznego sprzetu i nauki montazu, jak w przypadku
platformy Instagram czy YouTube. Do publikowania wtasnych filméw potrzebny jest
wytacznie smartfon i edytor wideo wbudowany w aplikacje. Charakterystyczng cecha
BookToka jest rowniez jego wtérnos¢. Format publikowanych filméw opiera sie na po-
wielaniu istniejacych trendéw oraz bazy gotowych dzwiekéw (Adamus 2022). Wsku-
tek tego pod jednym hasztagiem mogg znajdowac sie tysigce podobnych do siebie
pod wzgledem technicznym wideo. Cze$¢ dostepnych filméw wykorzystuje rowniez
ten sam podktad muzyczny, ale zmienia kontekst poprzez nawigzanie do konkretnej
ksigzki (Adamus 2022).

Mimo swojej popularnosci aplikacja posiada ograniczenia, ktdre utrudniajg uzyt-
kownikom tworzenie tresci. Przede wszystkim jest to krotki format czasowy filmow.
Konsumenci TikToka sg przyzwyczajeni do bardzo zwieztych i oszczednych w sto-
wach wideo. Limit ten nie pozwala na wykorzystywanie BookToka do tradycyjnego
recenzowania ksigzek czy dyskusji na temat literatury. Zdecydowana wiekszo$¢ do-
stepnych filméw opiera sie na formacie krétkich polecen, jak na przyktad ,5 ksiazek,
po ktérych nie mogtam sie pozbiera¢” (Adamus 2022). Ponadto BookTok opiera sie na
emocjach i odczuciach czytelnikéw podczas lektury. Odbiorcy publikowanych filméw
nie zdobeda istotnych informacji o fabule lub jezyku danej ksigzki. Zamiast tego beda
wiedzieé, jakie uczucia towarzyszyly innym podczas lektury oraz jak dtugo kto$ po
niej ptakat. Literatura jest promowana jako pakiet przezytych emocji, ktérych moze
dostarczy¢ swoim czytelnikom (Adamus 2022).

Kolejnym istotnym elementem TikToka, wptywajacym na odbiér umieszczanych
na nim tresci, jest algorytm. Za jego pomocg aplikacja dostosowuje wyswietlane filmy
specjalnie pod konkretnego uzytkownika. W praktyce skutkuje to dostarczaniem od-
biorcom BookToka wytgcznie jednego rodzaju tresci, na przyktad filméw dotyczacych
powiesci romantycznych. Algorytm nie poszerza zakresu zainteresowan czytelnikow,
a wrecz je ogranicza. Kreuje mylne przekonanie, ze inne tresci dostepne na aplika-
cji nie istnieja (Adamus 2022). Wskutek tego uzytkownicy TikToka caly czas widza
przychylne opinie na temat konkretnej i niezmiennej puli ksigzek. Obecnie do listy
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najczesciej polecanych tytuléw nalezg miedzy innymi Okrutny ksigze Holly Black,
seria Dwory Sarah ]. Maas, powies$ci Taylor Jenkins Reid czy Szdstka wron Leigh Bar-
dugo. Interesujgcym efektem BookToka jest réwniez sposdb, w jaki popularyzuje on
nie tylko nowosci, lecz takze starsze ksigzki, ktore dzieli juz kilka lat od premiery.
To tytuty, ktore tuz po publikacji nie zyskaty duzego rozgtosu, a do ich pozycji na liscie
bestselleréw przyczynit sie marketing szeptany (Rams 2021). Przyktadem s3 takie
powiesci jak wydana w 2011 roku Piesti o Achillesie Madeline Miller oraz Nasz ostatni
dziert Adama Silvery’ego z 2017 roku (Rams 2021).

Innym istotnym tematem zwigzanym z literaturg promowang na BookToku jest
zainteresowanie scenami erotycznymi. Wsréd spotecznosci internetowej widoczna
jest tendencja nie tylko do promowania ksigzek posiadajgcych watki erotyczne, lecz
takze wymagania takowych scen. Pisarki ksigzek mtodziezowych, miedzy innymi au-
torka serii Czerwona krélowa Victoria Aveyard, zaczety publicznie wypowiada¢ sie
na temat presji fanek domagajacych sie pisania scen erotycznych (Adamus 2022).
Jest to niepokojgca sprawa dla czesci uzytkownikéw bookmediéw, gdyz dotyczy lite-
ratury skierowanej do mtodziezy, a nie dorostych. Aktualne zainteresowanie wsrod
mtodziezy erotyka jest efektem zacierania sie granic pomiedzy dwoma literackimi
podgatunkami, jakimi sg young adult (YA; ksiazki o nastolatkach dla nastolatkéw)
i new adult (NA; historie o studentach i mtodych dorostych) (Adamus 2022). W ciggu
ostatnich dwoch lat powstat réwniez nowy problem kategoryzacyjny zwigzany z po-
jawieniem sie ksigzek young adult na polskim rynku wydawniczym. Ksigzki new adult
sg przeznaczone dla starszych i dojrzalszych czytelnikoéw, majacych wiecej niz 19 lat.
Jednak to young adult w ciggu ostatniej dekady stato sie jednym z najpopularniejszych
i najlepiej sprzedawanych kategorii literackich na catym globie. Wydawcy przypisuja
ksigzki new adult do kategorii young adult w imie wiekszego zysku oraz tatwiejszego
marketingu. Dochodzi réwniez do sytuacji, gdy wydawnictwa, chcac wyda¢ popularne
na BookToku tytuty, mylg ich kategoryzacje i btednie zaktadajg, iz oba te zbiory skta-
daja sie z podobnych ksigzek. Przyktadem jest wydawnictwo literatury mtodziezowe;j
(yvoung adult) You & Ya, ktére wydaje ksigzki z motywami erotycznymi, przeznaczo-
nymi dla starszych odbiorcow (new adult), takie jak Krew i popiot Jennifer L. Armen-
trout (Adamus 2022). Nastoletnie czytelniczki znajdujg w literaturze reklamowanej
jako miodziezowa doktadnie opisane sceny erotyczne, dlatego oczekujg podobnych
motywdéw réwniez w innych pozycjach z tego gatunku (Adamus 2022).

Young adult, nazywane réwniez ,literaturg dla mtodych dorostych”, jest wciaz
do$¢ nowym gatunkiem w polskim dyskursie literaturoznawczym, wskutek czego wi-
doczna jest réznica w definicji tego gatunku. Termin young adult po raz pierwszy po-
jawit sie w latach 50. w Stanach Zjednoczonych Ameryki i miat by¢ okresleniem lite-
ratury nieprzynalezgcej zaré6wno do powiesci dla dzieci, jak i dorostych. Dlatego tez
w badaniach literaturoznawczych mozna spotkac sie ze stosowaniem gatunku young
adult jako odpowiednika rodzimej literatury mtodziezowej (Herman 2024: 148). Jed-
nak wedtug czesci badaczy obie kategorie literackie nie powinny by¢ uzywane zamien-
nie. Kluczowa r6znica maja by¢ grupy docelowe, do ktérych sie odnosza, w szczegol-
nosci ich potrzeby, upodobania oraz wiek (Herman 2024: 148). Young adult docelowo
ma by¢ kierowane do oséb pomiedzy 14. a 21.1ub 15. a 25. rokiem Zycia, tym samym
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poruszana w nim tematyka powinna by¢ powazniejsza lub brutalniejsza niz w po-
wieéciach dla mtodszych odbiorcéw (Herman 2024: 148). Przedstawione problemy
oraz sprzecznosci wynikaja z faktu, iz young adult jest kategorig zapozyczong z ame-
rykanskiego rynku ksigzki, niewystepujaca wczesniej w takiej formie w polskiej prze-
strzeni literackiej. Mozliwe, Ze dyskusja na temat tego, co nalezy do young adult, a co
nie, bedzie trwata jeszcze przez nastepne lata.

Interesujacym aspektem dotyczacym polskiego rynku wydawniczego jest takze
tendencja do wydawania historii opublikowanych na Wattpadzie. Jesli historia zyska
odpowiednig liczbe wys$wietlen i zainteresowanie, wtedy z duzym prawdopodobien-
stwem zostanie wydana w formie ksigzki (Adamus 2022). Obecnie polski rynek wy-
dawniczy jest peten nowych ksigzek, ktdre poczatkowo pojawily sie na tej platformie.
Niejednokrotnie zajmujg one pierwsze miejsca na liscie bestselleréw w ksiegarniach,
takich jak Empik czy Tania Ksigzka. Wraz ze wzrostem ich popularnosci pojawity sie
liczne kontrowersje zwigzane z wydawnictwem NieZwyktym, ktore na ten moment
jest czolowym wydawca tego typu powiesci. W jego ksigzkach pojawiaja sie liczne
btedy sktadniowe, ortograficzne lub logiczne, co sugeruje brak wczesniejszej korekty
i redakgji, ktdra kazda ksigzka powinna przejs¢ przed wydaniem. Na niekorzys¢ wy-
dawnictwa wplywa réwniez liczba wydawanych ksigzek w ciggu miesigca - na stronie
wydawnictwa w zapowiedziach na druga potowe miesigca znajduje sie ponad dwa-
nascie powiesci (Wydawnictwo NieZwykte 2024). Przy tak duzym naktadzie niemoz-
liwe jest przeprowadzenie doktadnej korekty badz redakcji kazdej pozycji. W zwiazku
z tym ksigzki wydawane przez NieZwykte sg powszechnie uwazane za niedopraco-
wane zaréwno warsztatowo, jak i merytorycznie. Jednak faktem jest, ze dla wielu pol-
skich pisarek Wattpad staje sie pierwszym krokiem do rozpoczecia pisarskiej kariery.
Przyktadem moze by¢ Katarzyna Barlinska, autorka trylogii Hell, ktorej ksigzki na tej
platformie zyskaty od 14 do 16 milioné6w wys$wietlen, a po wydaniu przez wydaw-
nictwo Editio Red zyskaty popularnos$¢ réwniez na BookToku. Na tym nie konczg sie
wspolne powigzania pomiedzy obiema platformami. Przede wszystkim czytelnicza
spotecznos¢ TikToka przejeta z opowiadan dostepnych na Wattpadzie nomenklature
dotyczaca identyfikowania motywoéw wystepujacych w powiesci (Adamus 2022). Po-
jawity sie nowe hasta, za pomoca ktérych czytelnik moze wyszukiwaé nowe pozycje
do przeczytania. Oprécz znanych juz wcze$niej okreslen, jak tréjkat mitosny czy zaka-
zany zwiazek, pojawity sie znane z Archive of Our Own i Wattpada kategorie, miedzy
innymi there is only one bed, enemies to lovers, grumpy and sunshine lub ,Who did
this to you?” (Adamus 2022). Brak polskiego ttumaczenia tych haset wynika z cha-
rakteru platform, na ktérych sa stosowane. Zaréwno Wattpad, jak i BookTok stawiajg
na powszechne anglicyzmy, co wptywa réwniez na rynek wydawniczy. W przeciggu
ostatnich 3 lat zauwazalna jest tendencja polskich wydawcéw do niettumaczenia za-
granicznych tytutéw, znanych czytelnikom z BookToka. Wydawcy literatury mtodzie-
zowej i romansow wykorzystujg angielskie tytuly rowniez przy wydaniach ksigzek
polskich autorek, w szczego6lnosci tych opublikowanych wcze$niej na Wattpadzie. Wy-
korzystywane przez uzytkownikéow TikToka motywy oraz tropy (Chesson 2024) do
kategoryzowania ksigzek sa jednoznaczne. Odwotuja sie nie tylko do tematu przewod-
niego historii, lecz takze do wystepujacych w niej scen, atmosfery i cech charakteru
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gtoéwnych bohateréw (Adamus 2022). Czytelnicy za pomoca platformy szukajg ty-
tutéw realizujgcych poszczegélne hasta i formy, ktore znajg i lubig. Ponadto mtodzi
odbiorcy literatury nie muszg juz czytac ksigzki, aby wiedzie¢, co sie w niej znajduje.
Za pomoca znanych kategorii moga z gory dowiedzie¢ sie, po jakie historie siegaja
i czego moga oczekiwac. Popularnos¢ terminologii uzywanej w internetowej prze-
strzeni zwrécita uwage wydawcow. Marketing wydawnictw reklamuje wiec literature
dla mtodziezy pod znanymi tropami, ktére maja utatwi¢ zdobycie popularnosci na
platformie (Adamus 2022).

Obecnie BookTok stanowi istotne medium zaréwno dla wydawnictw, jak i nasto-
letniej spotecznosci czytelniczej. Jest to réwniez kolejny etap demokratyzacji dyskus;ji
o ksigzkach zapoczatkowanej wraz z rozwojem Internetu (Adamus 2022). Dyskusja
na temat literatury nie nalezy juz wylacznie do sfery kultury wysokiej i akademickiej.
Aktualnie kazdy posiadacz konta spoteczno$ciowego moze zosta¢ recenzentem i dzie-
li¢ sie wtasnymi opiniami na temat dowolnej lektury. Co wiecej, ostatnie lata rozwoju
przyniosty réwniez istotne zmiany w kwestii wydawniczej. Za pomoca platform inter-
netowych, takich jak TikTok, mtodzi czytelnicy obserwuja nie tylko polskie, lecz takze
zagraniczne rynki wydawnicze. Nastolatkowie s3 na biezgco z listami bestsellerow
oraz trendami wystepujacymi za granica. Ponadto maja dostep do oryginalnych, an-
glojezycznych wydan, ktére ukazuja sie szybciej niz w Polsce. Wskutek tego czytelnicy
maja wieksze wymagania wobec wydawnictw oraz ich pracy. Wéréd medialnej nar-
racji polskich bookmediéw widoczne sg dyskusje na temat karygodnych btedéw lub
pomytek popeinianych przez wydawnictwa (Adamus 2022).

Po dokonaniu og6lnej charakterystyki internetowej grupy czytelniczej obecnej na
TikToku zauwazalny jest duzy wplyw medidéw spotecznos$ciowych zaréwno na czytel-
nikéw, jak i na rynek wydawniczy. BookTok jest jak dotad kluczowym medium, ktére
jako pierwsze zaczeto w widoczny sposéb ksztattowac kulture literackg wirtualng
rzeczywisto$cia. Ponadto platforma ta wywiera pozytywny wplyw na polska kulture
czytelniczg. Za jej pomoca uzytkownicy promuja miedzy innymi ksigzki skierowane do
mtodziezy, o tematyce rownosSciowej i mniejszosciowej (Adamus 2022). W ostatnich
latach liczba ksigzek mtodziezowych zaangazowanych spotecznie znacznie wzrosta.
Mtodzi czytelnicy sg zainteresowani ksigzkami, dzieki ktérym moga utozsamic sie
z literackimi bohaterami. Oprécz tego media spoteczno$ciowe pomagaja w populary-
zZowaniu czytania literatury. Jest to wazny aspekt w szczegdlnosci dla Polski, ktéra od
lat zmaga sie z niskim wskaznikiem czytelnictwa. Istnieje duze prawdopodobienstwo,
iz mtodziez obecnie czytajaca literature popularng w przysztosci siegnie réwniez po
inne gatunki, na przyktad reportaze. Znacznie mniejsze szanse maja na to osoby, ktére
stronig od wszelkiego czytania (Adamus 2022).

Reprezentacja spotecznosci LGBTQ+ w literaturze mtodziezowej
na przyktadzie Fanfika Natalii Osinskiej

Literatura LGBTQ+ pozwala czytelnikom zobaczy¢ réznorodno$¢ modeli relacji, ktore
réznia sie od heteronormatywnego wzorca, dominujacego w przestrzeni publicznej
i kulturowej. Poprzez przedstawianie réznych form zwigzkéw i relacji literatura
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LGBTQ+ wprowadza czytelnikow w Swiat, w ktérym kluczowym elementem w polu
etyki jest akceptacja réznorodnosci. Za ich posrednictwem mtodziez moze odkrywac
wlasng tozsamos¢, bez wzgledu na uprzedzenia rowiesnikdw lub srodowiska, w jakim
funkcjonuje (Niewielska 2021: 153).

Kluczowa role dla polskiej literatury LGBTQ+ odegrata powie$s¢ Michata Wit-
kowskiego Lubiewo, wydana w 2004 roku, a takze poczatek trzeciej fali emancypacji
homoseksualnej, rozpoczetej w 2003 roku kampaniag spoteczng Niech nas zobaczq
(Niewielska 2021: 151-152) Data ta ma charakter umowny, gdyz utwory literackie
o tematyce LGBT+ publikowano juz w latach 90. XX wieku oraz wcze$niej. Watki ho-
moerotyczne pojawialy sie w tworczosci takich polskich pisarzy jak Witold Gomb-
rowicz czy Jarostaw Iwaszkiewicz (Niewielska 2021: 152). Lubiewo Witkowskiego
zyskato miano bestsellera i pojawito sie w obrebie zainteresowania krytykéw oraz
badaczy. Od tego momentu postacie LGBTQ+ staty sie elementem literackiego kanonu
w polskich powiesciach dla dorostych. Podobnego przetozenia nie wida¢ w ksigzkach
mtodziezowych, wsrdd ktérych pozycje skupiajace sie na reprezentacji oséb queer sa
wciaz nieliczne.

Nieheteronormatywni i transptciowi nastolatkowie przez dtugi czas nie pojawiali
sie w polskiej literaturze dla mtodziezy w sposob §wiadomy, wyrazny i pelnowymia-
rowy, a ich tozsamosci psychoseksualne i ptciowe byty ignorowane, upraszczane lub
przedstawiane w sposéb nieadekwatny do ich realnego doswiadczenia (Niewielska
2021:159). Ich obecnos¢ bytaby zaburzeniem istniejacego przez lata tabu dotycza-
cego ,jedynej stusznej orientacji”. Jesli natomiast autorzy badz autorki decydowali sie
na wprowadzenie takowych postaci do swoich utworéw, nie wyrazali ich psychosek-
sualnosci i tozsamosci ptciowej w sposob bezposredni (Niewielska 2021: 159). Po raz
pierwszy o homoseksualnosci wsrdod pozornie heteroseksualnej mtodziezy w sposéb
otwarty napisata Krystyna Boglar w Kolacji na Titanicu, wydanej w 1991 roku (Nie-
wielska 2021:153). Byt to jednak watek dotyczacy postaci pobocznej. Dodatkowo
jego wyznanie dotyczace orientacji seksualnej zostato zredukowane do wzmianki
w pamietniku. Bohater bat sie wyzna¢ wprost prawde swoim réwie$snikom z powodu
leku przed niezrozumieniem i wykluczeniem z grupy. Powies$¢ Boglar jest jedyna pol-
ska ksigzka mlodziezowa wydang w XX wieku, zawierajaca postac reprezentatywna
dla spotecznosci LGBTQ+. Nastepna polska powiescig zawierajaca nieheteroseksual-
nego bohatera jest ksigzka Musisz to komus powiedzie¢ Barbary Ciwoniuk z 2010 roku
(Niewielska 2021: 153). Réwniez i w tym utworze postac¢ queer nastolatka nie nalezy
do pierwszoplanowych, a o jego rozterkach czytelnik dowiaduje sie z listu, ktéry bo-
hater napisat do gtéwnej bohaterki powiesci. Autorzy i autorki poruszajacy kwestie
0s6b LGBTQ+ skupiali sie wytgcznie na ich nieheteroseksualnosci i zwigzanych z nig
obawach oraz rozterkach. Zapominali o prozaicznych czynnos$ciach czy sytuacjach,
z ktorymi osoby queer rdwniez majg do czynienia, jak chociazby relacje romantyczne.
Tendencje te zmienia dopiero Natalia Osinska w ksiazce Fanfik z 2016 roku, w ktdrej
relacja romantyczna pomiedzy dwoma gtéwnym nastoletnimi queerowymi bohate-
rami jest eksponowana na pierwszym planie (Niewielska 2021: 160).

Osinska jest pierwsza polska autorkg, ktéra na kartach powiesci mtodziezowej
przedstawia zwigzek dwéch nieheteronormatywnych nastolatkéw - Toska i Leona
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(Reszczynska-Urban 2019: 223). Obaj wraz z odnajdywaniem sie w nowej rzeczywi-
sto$ci zaczynajg odczuwac silne wzajemne przywigzanie, przeksztatcajgce sie nastep-
nie w romantyczne uczucie. Autorka koncentruje sie przede wszystkim na przedsta-
wieniu drogi, jaka przechodzi transptciowy Tosiek w celu zrozumienia samego siebie
i odkrycia swojej tozsamosci ptciowej i seksualnej. Watek Leona petni funkcje bardziej
drugoplanowa, lecz nadal jest on jedng z wazniejszych postaci w catej powiesci. His-
toria obu dorastajacych bohateréw LGBTQ+ rozgrywa sie w miejskich przestrzeniach
Poznania (Niewielska 2021: 160).

Natalia Osiniska byta pierwsza polska autorks, ktéra w swojej twdrczosci stwo-
rzyta wielowymiarowa reprezentacje spotecznosci LGBTQ+. Fanfik jest réwniez
pierwsza polska powiescia mlodziezowa, w ktérej gtéwnym bohaterem jest dora-
stajacy trans chtopak. To samo dotyczy innych powiesci Osinskiej, takich jak Fluff,
gdzie pojawia sie posta¢ niebinarna - nieidentyfikujgca sie z zadng ptcig (Niewiel-
ska 2021: 160). Prawdziwe jest w tym przypadku stwierdzenie, ze Osiniska jest pio-
nierka na polskim rynku literatury mtodziezowej, zwtaszcza jesli chodzi o powiesci
queerowe.

Debiutancka ksigzka Natalii Osinskiej to powies¢, ktéra pod wieloma wzgledami
wyrodznita sie na polskim rynku wydawniczym w 2016 roku. Przede wszystkim au-
torka skupia znaczng cze$¢ uwagi czytelnika na relacji romantycznej dwojga gtéwnych
nieheteronormatywnych bohateréw. Ponadto jako pierwsza w polskiej literaturze
mtodziezowej porusza temat transptciowos$ci - dotychczas pojawiat sie on wytgcznie
w tekstach autobiograficznych, takich jak: Bytam mezczyzng Ady Strzelec (1992) czy
Brudny réz Kingi Kosinskiej (2015) (Reszczynska-Urban 2019: 222). Zdaniem Alicji
Fidowicz brak postaci reprezentujgcych spoteczno$¢ LGBT+ w polskiej literaturze dla
mtodziezy i dzieci jest wcigz znamienny (Fidowicz 2016: 60). Naprzeciw tej tezie wy-
chodzi Osinska, ktéra w swojej powiesci tworzy postac Toska (trans chtopaka) i - co
wiecej - umieszcza go w roli gtdwnego bohatera. Podobnie jak réwiesnicy, licealista
zmaga sie z wieloma problemami zwigzanymi z wiekiem dorastania - brakiem sa-
moakceptacji i przynaleznosci, zagubieniem, a nawet depresja. Bohater na poczatku
powiesci ma zaledwie szesnascie lat i uczeszcza do poznanskiego liceum. Mieszka
Z Zapracowanym ojcem (Marcinem), ktéry nie spedza czasu ze swoim dzieckiem. Jest
fachowcem budowlanym, prowadzacym wtasng firme oraz pracujacym na zlecenia.
Dziatalnos$¢ nie przynosi jednak duzych zyskéw, czego skutkiem s3 ciggte nadgodziny.
Wskutek tego mezczyzna nie spelnia sie w roli ojca - cala odpowiedzialno$¢ za wy-
chowanie zrzuca na swoja szwagierke. Idalia jest siostrg zmartej matki bohatera. Cio-
cia nieustannie powtarza siostrzencowi, jak ,powinny wygladac¢” dziewczyny w jego
wieku. Ten, jeszcze przed tranzycja, probuje dostosowac sie do ,dziewczynskiego
Swiata”, w ktory bezustannie jest wpisywany przez innych. Relacje pomiedzy Tosig
a jej ciotka Idaliag mozna interpretowac z perspektywy badan nad konstrukcja ptci,
relacjami wtadzy, normami spotecznymi i rolami rodzinnymi. Autorka wykorzystuje
postac¢ Idalii do eksploracji tematéw zwigzanych z tozsamoscia ptciowa, autonomia
jednostki czy tez wptywem otoczenia na jednostke.

Protagonista nie czuje przynaleznos$ci do $wiata swoich réwiesniczek. Czuje
natomiast, Ze do nich nie pasuje, zaré6wno pod wzgledem wygladu, jak i charakteru.
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Sam nazywa sie ,gtupia Toska”, ,popieprzona dziewczyna” albo ,jednym wielkim
problemem” (Osifiska 2016: 80-89). To zachowanie wynika z dyskomfortu spowo-
dowanego dysforig ptciowa. Wedtug definicji psychiatrycznych jest to stan bedacy
przeciwienstwem euforii. Osoba doswiadczajgca dysforii zmaga sie z przygnebie-
niem, niepokojem, niezadowoleniem, a nawet z depresja (Majcherek 2022: 146). Jest
to syndrom dolegliwosci psychosomatycznych, wystepujacych u oséb odczuwajgcych
niezgodno$¢ z przypisang przy urodzeniu ptciag biologiczna (Majcherek 2022: 146).

Przetomem w Zyciu postaci staje sie moment, w ktérym bohater trafia przemo-
czony do kawalerki Leona, ktéry bez wahania udziela mu pomocy, pozyczajac suche
ubrania. Nastepnie Tosiek przypadkowo zerka w lustro przymocowane do drzwi szafy
i nie moze oderwac¢ wzroku od osoby, ktéra w nim widzi. To pierwsza inicjacja do
nowej roli ptciowej, przedstawiona przez Osifiska w powiesci. Tosiek po raz pierw-
szy widzi sama siebie bez ,upiekszaczy” stosowanych przez ciocie bohaterki. Zamiast
»ghupiej Toski” dostrzega w lustrze zupetnie nieznanego do tej pory chtopaka. Od tego
momentu zaczyna kwestionowa¢ swdj dotychczasowy wyglad i zachowanie. Zdaje
sobie sprawe, Ze przez caty ten czas czuta sie zagubiona we wtasnym ciele, gdyz nie
utozsamiata sie z przypisang jej ptcig zeniska. W celu uzyskania odpowiedzi na na-
warstwiajace sie pytania szuka potrzebnych informacji w Internecie. Jest zafascyno-
wana androgynicznymi profilami modeli i modelek na Instagramie. Osoby widoczne
na zdjeciach okresla mianem ,nierealnie pieknych, jak z innego $wiata” (Osinska
2016:110). Nareszcie odnajduje spoteczno$¢, z ktéra moze sie utozsamic. Przegla-
dajac zdjecia, czuje sie, jakby po latach ,odnalazta wreszcie $lady istnienia wtasnego
gatunku” (Osifiska 2016: 110). Znacznie lepiej czuje sie w krétkich wtosach i meskiej
koszulce, gdyz to wtasnie ten wyglad odzwierciedla faktyczna pte¢ postaci. Od tej pory
rozpoczyna kompleksowy etap tranzycji zaré6wno na poziomie spotecznym, jak i oso-
bistym. Kluczowym etapem w procesie tranzycji spotecznej gtéwnego bohatera jest
wsparcie, jakie okazuje mu najblizsza rodzina.

Poczatkowo relacje Toska z najblizszymi sg skomplikowane. Czuje sie zagubiony
i niezrozumiany juz w dziecinstwie, gdy jako dziecko uzywat przy swoich rodzicach
imienia ,Daniel”, chcgc upodobnic¢ sie do jednego z przedszkolnych kolegéw. Ciocia
Idalia poczatkowo nie akceptuje zmian w wygladzie To$ka. Nie traktuje siostrzenca
powaznie, kiedy po raz pierwszy widzi go bez makijazu i w starych, meskich ubra-
niach. Nie chce wypusci¢ siostrzefica z domu w stanie tak przez nig nieakceptowal-
nym. Co wiecej, Idalia nadal zwraca sie do bohatera deadnamem i Zenskimi zaimkami.
Nie zmienia stosowanego stownictwa nawet po zwrdceniu uwagi, aby uzywata wobec
Toska innego imienia. Dopiero z czasem dostrzega, jak uprzedzenia i niezrozumienie
wptlynety negatywnie na jej relacje z siostrzenicem. Pod koniec akcji powiesci kobieta
staje sie najwieksza sojuszniczka gléwnego bohatera. Po rozmowie Idalii z dyrekcja
nikt z wtadz szkoty nie wspomina juz o Tosi Graczyk. Nauczyciele odtad nazywaja
Toska ,Graczykiem” (deklinacja nazwiska), a dodatkowo nastolatek jest pod statg
opieka grona pedagogicznego (Reszczynska-Urban 2019: 228).

Osinska nie tworzy w Fanfiku jednowymiarowych postaci. Pokazuje, jakie skutki
niosa za soba krzywdzace poglady i dyskryminacja wobec oséb LGBT+. Idalia jest
przykladem osoby, ktéra przez swoje uprzedzenia prawie stracita najblizszego
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cztonka rodziny. Nie doszto do tego dzieki zrozumieniu, wsparciu i akceptacji, ktérymi
kobieta sie wykazata. Zrozumiata, ze Tosiek bedac trans chtopakiem jest szczesliwszy
i moze by¢ w pelni soba. Co wiecej, jest on nadal réwnie warto$ciowa i wazng postacia
w jej zyciu.

W $wiadomosci bohatera wida¢ wyrazny podziat na zycie ,przed” i ,po” rozpo-
czeciu tranzycji. Zycie ,przed” nalezy do ,ghupiej Todki”, ktéra jest dla niego ucieles-
nieniem wszystkich negatywnych cech, jakie w sobie posiadat (nieSmiatos¢, biernos¢,
niska samoocena). Sytuacja wyglada inaczej w etapie ,po”, w ktérym Tosiek postrzega
siebie samego jako ,inng” osobe. Dlatego tez przez dtugi czas Tosiek postrzega swoja

»,nowa osobowo$¢” w samych superlatywach. Wraz z rozpoczeciem tranzycji w postaci

Osinskiej pojawia sie che¢ zmiany swojego dotychczasowego zycia. Autorka poprzez
opis zmian zachodzacych w bohaterze przedstawia nastoletnim czytelnikom, jak
istotny wplyw na zycie i samoocene ma tozsamo$¢ ptciowa. Co wiecej, Osifiska za
pomoca prostych form obrazuje zycie oséb transptciowych przed rozpoczeciem tran-
zycji i spotecznym coming outem. Przezycia Toska zwigzane z odkrywaniem wtasne;j
tozsamo$ci sa emblematyczne dla spotecznosci LGBTQ+. Queer czytelnicy i czytel-
niczki moga utozsamic sie z jego emocjami, uczuciami i zachowaniem. Kazda trudnos¢
napotkana na jego drodze odzwierciedla droge, jaka czes¢ trans nastolatkow i trans
nastolatek musi przezy¢, aby w petni méc wyrazac swoja osobowos¢.

W dalszej cze$ci powiesci autorka przedstawia, w sposéb interesujacy i wni-
kliwy, realia zycia w Polsce. Tosia pochodzi z biednej rodziny, w ktérej ojciec musi
catymi dniami po$wieca¢ sie pracy fizycznej, aby méc zarobi¢ pienigdze. Co wiecej,
Tosiek wychowuje sie bez matki, a jej miejsce zastepuje ciotka o silnym charakterze,
ktdra jako jedyna ma czas, by zajmowac sie dorastajagcym bohaterem. Osinska poru-
sza réwniez kluczowy temat homofobii i transfobii widocznej w polskiej przestrzeni
publicznej od lat. W Fanfiku Tosiek doswiadcza ich chociazby poprzez pogrézki oraz
podrzucane do plecaka lisciki zawierajgce seksualne podteksty. Odczuwa jg rowniez
Leon, ktéry po swoim coming outcie jako gej, zostaje odrzucony przez rodzine. Raport
Kampanii Przeciw Homofobii potwierdza, iz wiele oséb queer zmaga sie z podobnym
problemem. Wedtug danych z lat 2019-2020 az 37% procent os6b ukrywa swoja
orientacje seksualng lub tozsamos$¢ ptciowa przed rodzing (KPH 2021: 15-16). His-
toria obu bohateréw jest literackim odzwierciedleniem realnych probleméw, jakich
doswiadczaja osoby queer w Polsce. Wszystkie wymienione watki fabularne przyczy-
niaja sie do poczucia realnosci prezentowanych przez autorke wydarzen. Nastoletni
(queer lub nie) czytelnicy moga utozsamic sie z bohaterami i sytuacja, w jakiej sie
znajduja - zwlaszcza gdy tez nie czuja akceptacji Srodowiska lub wychowuje ich tylko
jeden rodzic. Obecnie wiele powie$ci nalezacych do gatunku literatury mtodziezowej
i young adult przedstawia historie bohater6w mieszkajacych za granica (Stany Zjed-
noczone, Wielka Brytania). Dotyczy to zaréwno pozycji zagranicznych przettumaczo-
nych na jezyk polski, jak i ksigzek polskich autorek i autoréw (w szczegdélnosci tych
wywodzacych sie pierwotnie z Wattpada). Fanfik Natalii Osinskiej staje w opozycji do
tego typu zabiegéw. Tosiek uczeszcza do publicznego liceum w Poznaniu i mieszka
w zwyklym, podtuznym bloku razem z tatg. Tym samym autorka osadza fabute powie-
$ci w realiach, z jakimi moze mie¢ styczno$¢ kazdy polski nastolatek.
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Ksigzka Natalii Osinskiej stata sie jedng z najwazniejszych wspétczesnych powie-
$ci mtodziezowych wydanych w Polsce. Jako pierwsza przedstawita realia polskiej
rzeczywistosci z perspektywy trans nastolatka. Tym samym autorka poszerzyta oraz
wptlyneta na rozwdj polskiej literatury LGBTQ+. Nastoletni queerowi czytelnicy wresz-
cie zyskali bohatera literackiego, z ktérym majg mozliwos¢ sie utozsami¢. Ponadto
Fanfik Natalii Osinskiej jest pierwsza polska powiescia mtodziezows, ktéra porusza
temat transptciowosci i relacji queer w sposéb realistyczny i autentyczny. W ksigzce
zostaja poruszone wazne tematy, takie jak dysforia ptciowa, tranzycja, homofobia
i transfobia, a takze akceptacja i wsparcie dla os6b LGBTQ+. Autorka pokazuje, jak
wazne jest, by mtodzi ludzie mieli mozliwo$¢ identyfikowania sie z bohaterami lite-
rackimi, ktérzy reprezentujg ich do$wiadczenia, zwtaszcza jesli chodzi o kwestie toz-
samos$ci ptciowej i seksualnej. Fanfik otwiera nowy rozdziat w polskiej literaturze
mtodziezowej, dajac gtos nowym, dotychczas pomijanym, osobom.
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Streszczenie

Celem niniejszego artykulu jest charakterystyka wspdiczesnej literatury mtodziezowej
i wplywu medidéw spotecznosciowych na jej rozwdj. Artykut przybliza sylwetke pokolenia Z,
ktore ksztattuje wspoétczesny rynek wydawniczy oraz jest docelowym odbiorca tejze literatury.
Przytaczane sa réwniez trendy w czytelnictwie miodziezy, ktére uksztattowaty obecny rynek
ksigzki. Artykut w szczeg6lno$ci analizuje w nurcie kulturoznawczym, jak nastoletnia spotecz-
nos¢ czytelnicza oraz wydawnictwa wykorzystuja nowe media w celu dyskusji o literaturze lub
jej promocji. Za pomocg przytoczonych zrédel omawiana jest réwniez rola literatury LGBTQ+,
ktora w ostatnich latach zyskuje na popularnosci i pozwala przedstawia¢ bardziej realistyczne
i r6znorodne modele relacji w literaturze dla mtodziezy. Koncowa cze$¢ pracy skupia sie na
ksigzce Fanfik Natalii Osinskiej, bedacej przyktadem mtodziezowej powies$ci queerowe;j.

Characteristics of Polish Literature for Young People in the Early 21* Century:
The example of “Fanfic” by Natalia Osinska

Abstract

The aim of this article is to characterize contemporary young adult literature and the influence
of social media on its development. The article highlights the profile of Generation Z, which
shapes the current publishing market and serves as the target audience for this literature.
It also discusses the trends in youth reading that have shaped the present book market. In par-
ticular, the article analyzes, within a cultural studies framework, how the teenage reading com-
munity and publishers use new media to discuss and promote literature. Additionally, through
cited sources, it addresses the role of LGBTQ+ literature, which has gained popularity in recent
years and allows for more realistic and diverse models of relationships in young adult litera-
ture. The final part of the paper focuses on the book “Fanfik” by Natalia Osinska, which serves
as an example of queer young adult fiction.

Stowa kluczowe: literatura dla mtodziezy, media spotecznosciowe, rynek wydawniczy, Book-
tok, literatura LGBTQ+

Keywords: young adult literature, social media, publishing market, Booktok, LGBTQ+ literature
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