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Emocje w sztuce ucielesnione.
Strach i, ciato Rosji” w wideoklipie Straszno
rosyjskiej grupy artystycznej Shortparis

Wprowadzenie

Niniejszy tekst sktada sie z dwéch ScisSle powigzanych ze soba czesci.
W pierwszej z nich formutuje podstawowe zalozenia teoretyczne tworzace
rame, na ktérej opieram, przeprowadzong w drugiej czesci artykulu, prébe
analizy kulturowej wybranego tekstu multimodalnego, jakim jest wideo-
klip rosyjskiej grupy artystycznej Shortparis Straszno. Obie czesci artykutu
uznaje za réwnie wazne, co podkreslam w jego dwuczlonowym tytule. Tak
samo istotna pozostaje tu rekonstrukcja podstawowych poje¢ i kategorii stu-
zacych porzadkowaniu i opisywaniu wybranego fragmentu rzeczywistosci
kulturowej, jak i préba aplikacji tychze narzedzi. Doé¢ obszerna, cho¢ mimo
wszystko skrétowa, rekonstrukcja okreslonych ujeé teoretycznych stuzy
precyzyjnemu wyjasnieniu perspektywy badawczej, z jakiej dokonuje ana-
lizy kulturowej utworu artystycznego. Jest to przede wszystkim perspektywa
kulturoznawcza, interdyscyplinarna, zaktadajaca integracje i twércze wyko-
rzystanie zatozen teoretycznych pochodzacych z réznych obszaréw wiedzy
humanistycznej. Wstepnie wyjasniam uzyte w tytule sformutowanie ,ciato
Rosji”, ktére mozna rozumieé¢ metaforycznie, jako okreslenie odpowiadajace
pojeciu ,duszy rosyjskiej” i uzupelniajace je, wskazujace na esencjalistyczne
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pojmowanie kultury rosyjskiej, odznaczajacej sie w tym jej ujeciu wyjatko-
wym charakterem, obdarzonej okreslonym zespotem cech szczegdlnych,
wynikajacych z osobnej drogi rozwoju historyczno-kulturowego Rosji. Rosyj-
sko$¢ w takim jej rozumieniu wiazalaby sie ze szczegélnym sposobem od-
czuwania i wrazliwos$ci. Z perspektywy semiotycznej ,ciato Rosji” stanowito
bedzie korposfere, uksztalttowany w okreslonym kontekscie historyczno-
-kulturowym zespdt znaczen, nawarstwionych woké? ciata oznaczajacego
wieloaspektowy kompleks semiotyczny lub w nim. Cielesno$é (ruch, relacja
z otoczeniem, atrybuty ciata) w przekazie artystycznym pozostaje istotnym
noénikiem znaczen, jak réwniez emocji, ktére koduje i ewokuje jednoczesnie.
Odwotujac sie do wybranych uje¢ emocji, wydobywajacych ich relacyjny cha-
rakter, przyjmuje zalozenia, Ze emocje maja charakter rozszerzony i ucieles-
niony, obiekt emocji jest kulturowo konstruowany (Eoman) i obiekt emocji
cyrkuluje (Ahmed). Zalozenia te stanowig punkt wyjécia i istotne oparcie
podjetej przeze mnie préby kulturowej analizy wideoklipu rosyjskiej grupy
artystycznej Shortparis Strashno. Gtéwnym celem podjetej tu préby bedzie re-
konstrukeja znaczen i emocji zakodowanych w - intencjonalnie i §wiadomie
wykorzystywanych przez artystéw w ich twérczosci - ciatach.

Moja analiza skupia sie gtéwnie na wizualnej warstwie wideoklipu,
nieco marginalizujac pozostate modalnosci utworu. Marginalizacja ta jednak
w zaden sposéb nie pozbawia warto$ci muzycznej i tekstowej warstwy wideo-
klipu, a raczej wynika ze §wiadomosci ich zlozonosci i niemoznosci wilacze-
nia ich analizy w ramy ograniczonego objetosciowo tekstu artykutu. W swojej
pracy rekonstruuje przede wszystkim spoteczno-kulturowy kontekst utwor?,
odnoszac sie przy tym do wypowiedzi samych artystéw dotyczacych kondycji
wspdlczesnej Rosji, a takze teorii wyjasniajacych mechanizm powstawiania
i funkcjonowania strachu jako emocji kulturowej, m.in. do koncepcji , glo-
balnej ekonomii strachu” Sary Ahmed. Wyniki podjetej przeze mnie préby
analizy konkretnego utworu artystycznego, w jego usytuowaniu w szer-
szym kontekscie spoteczno-kulturowym, moga stuzy¢ lepszemu rozumieniu
wspotczesnej, pelnej napie¢, sprzecznosci i zmiennosci rzeczywistosci kul-
tury rosyjskiej. Istotnym celem artykutu jest réwniez wskazanie perspektywy
dalszych badan wyszczegdlnionego tu przeze mnie obszaru, wykraczajacych
poza ramy proponowanego tekstu i wymagajacych zaprojektowania i uzycia
odmiennych narzedzi metodologicznych.

! Gillian Rose nazywa to ,modalno$cia spoteczng” przedstawienia wizualnego, ktéra
definiuje jako termin ,dotyczacy calego spektrum stosunkéw gospodarczych, spotecz-
nych i politycznych, a takze instytucji i praktyk zwigzanych z obrazem, poprzez ktére jest
on widziany i uzywany”. Modalno$¢ spoteczna jest jedng z trzech, obok technologicznej
i kompozycyjnej, wymienionych przez Rose modalnosci. Zob. Ross 2010: 33.
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Ciato Rosji

Sformulowanie ,ciato Rosji” pojawia sie w tytule wywiadu Shortparis. Strach,
nienawis¢ i cialo Rosji (oryg.: SHORTPARIS: cmpax, Henasucms u meno Poccuu),
ktérego udzielit lider zespotu Shortparis Nikotaj Komiagin Nikotajowi So-
lodnikowi na jego kanale YouTube w roku 2019. W swobodnej i wielowat-
kowej rozmowie dziennikarza i wokalisty grupy Shortparis okreélenie ,ciato
Rosji” pojawia sie dwukrotnie. Jako pierwszy przywotuje je Nikotaj Komiagin,
moéwiac, ze ,Petersburg to eksperyment na ciele Rosji”?. W dalszym toku roz-
mowy Sotodnikow, réwniez odnoszac sie do aktu kreacji Petersburga, dopo-
wiada: ,represyjny gest na ciele Rosji”. Tym samym aktywowana zostaje me-
tafora ,ciata narodu”, zawierajaca jego personalizacje i zaktadajaca fizyczne
jego wyodrebnienie, ustalajaca réwniez okreslona jego anatomie i fizjologie,
a takze powotujgca okreslone charakterystyki cielesnosci (np.: stabo$¢, sita,
podatno$é na zranienie).

Metafora ta sprzezona jest bezposrednio z konceptem ,duszy rosyjskiej”,
ktéry bytby wobec niej komplementarny. To przesuwa nas w kierunku esen-
cjalistycznego ujecia kultury rosyjskiej i rosyjskosci, wskazujgcego na jej
istotowa odrebnosé wobec innych nacji i kultur. Ta odrebno$¢ w tekstach
kultury rosyjskiej uzyskuje swa charakterystyke w postaci katalogu przy-
pisywanych jej cech, takich jak ,bogonosnos¢”, ale réwniez bezkresno$c,
antynomicznoéé, nieokreslono$é (Jewdokimow 2006). ,Bogonoénoéé” na-
klada na ,dusze rosyjska” szczegdlna misje duchowa wobec innych narodéw.
Wszystkie te cechy tworza do$é mglisty i stereotypowy obraz, porzadkujacy
nasz odbiér zawilej rzeczywistosci kulturowej, a raczej nadajacy mu kieru-
nek. Istotnym elementem tego obrazu jest powielany i powtarzany wielokrot-
nie cytat z wiersza Fiodora Tiutczewa, ktéry wybrzmiewa réwniez w przy-
wolanej wyzej rozmowie: ,Ymom Poccuio He OHATH, / ApIuyHOM 06IIMM He
m3Mmeputh: / V Helt ocoberHas craTh - / B POCCMI0 MOXHO TOIBKO BEPUTH
(cyt. za: Bierdiajew 2004: 291; przekiad filologiczny: ,Rozumem Rosji nie
mozna poja¢ / Ani zmierzy¢ powszechng miarg / W niej szczegélny ksztalt /
W Rosje mozna tylko wierzy¢”). Cecha integrujaca metafore duszy i ciala
Rosji jestich ,szeroko$¢”. Jeden z bohateréw powiesci Fiodora Dostojewskiego
Zbrodnia i kara, Swidrygajtow, oznajmia: ,Rosjanie [...] maja w ogéle nature
szeroka, szeroka jak ich ziemia...” (Dostojewski 1992: 450). Natomiast Mikotaj
Bierdiajew w swej fundamentalnej pracy Rosyjska idea napisze: ,,Zachodzi od-
powiednio$¢ miedzy bezmiarem i nieskoriczonoscia rosyjskiej ziemi i duszy
rosyjskiej, miedzy geografia fizyczna i geografia duchows. W duszy narodu
rosyjskiego jest taki sam bezmiar, bezkres, dazenie do nieskoniczonosci, jaka

2 SHORTPARIS: cmpax, Henasucms u meno Poccuu, #eujeHenosHep, https://www.you-
tube.com/watch?v=EQaOicuTwjU&t=614s (dostep: 14.01.2025).
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odnajdujemy w rosyjskiej réwninie” (Bierdiajew 1999: 8). Tym samym ustana-
wia sie nierozerwalna wieZ miedzy cialem i duszg narodu. ,Ciato Rosji” staje
sie noénikiem emocji, tresci duchowych i moralnych, fundamentem szczegdl-
nego sposobu poznania i odczuwania. Czeécia ,anatomii” tegoz ,ciata”, w nie-
ktérych jego ujeciach, jest etniczna zlozono$é, potozenie miedzy Wschodem
i Zachodem.

Metafora ,ciata narodu” nie jest zjawiskiem wtasciwym jedynie dla kul-
tury rosyjskiej, jest to metafora powszechnie stosowana w ramach wielu kul-
tur narodowych jako czeéé narracji tozsamos$ciowej (Musolff 2021). W kultu-
rze chrzeécijaiskiej ma ona swoje zrédta w Pismie Swietym, gdzie czytamy:
»Podobnie jak jedno jest cialo, cho¢ sklada sie z wielu czlonkéw, a wszystkie
cztonki ciata, mimo iz sg liczne, stanowig jedno ciato, tak tez jest i z Chrystusem.
Wszyscy$my bowiem w jednym Duchu zostali ochrzczeni, [aby stanowi¢] jedno
Cialo” (1 Kor 12, 12-18). Pawlowa formuta mistycznego ciata Chrystusa pierwot-
nie zostanie przeszczepiona na grunt eklezjologiczny w odniesieniu do do in-
stytucjonalnego wymiaru Kosciota, a nastepnie prawny i polityczny, by stuzy¢
ustanowieniu uswieconego ,ciata politycznego” (Kantorowicz 2008: 23-41).

Metafora ,ciata Rosji”, uwzgledniajaca na poziomie analizy spotecznej
jej anatomie w postaci wielu nacji wchodzacych w sktad Federacji Rosyjskiej,
a dalej fizjologie okreslajaca funkcje poszczegdlnych grup spotecznych i et-
nicznych w zyciu narodu, pozostaje niewatpliwie istotna i aktywna w twér-
czoéci Shortparis. W tym miejscu jednak warto siegnaé réwniez do semio-
tycznego rozumienia przywotanego tu sformutowania. W proponowanym
tu ujeciu ,ciato Rosji” stanowitoby ,korposfere”. Termin ten wywiedziony
zostal przez José Enrique’a Finola z koncepcji semiosfery Jurija Eotmana. Kor-
posfera umiejscowiona jest w semiosferze stanowiacej przestrzen, poza ktéra
semioza jest niemozliwa i ktéra stanowi semiotyczne kontinuum wypelnione
strukturami réznego typu i na réznym poziomie organizacji (Eotman 2017:
93-113). Samg semiosfere buduja inne ,sfery”, poszczegélne poziomy semio-
sfery stanowia wzajemnie potaczong grupe semiosfer. Zgodnie z ustaleniami
Finola ,korposfera nalezy do «wewnetrznie powigzanej grupy semiosfer»,
zajmujacej szczegdlne miejsce, poniewaz, jak zobaczymy, to wtasnie tam roz-
poczyna sie semiotyzacja §wiata. Korposfere mozna scharakteryzowac jako
caly zespét znaczen - znakéw, jezykéw, semioz - ktéry wywodzi sie z ciata
jako wieloaspektowy, dynamiczny kompleks semiotyczny” (Finol 2014: 3)°.
Bytaby to przestrzen cielesnej autoidentyfikacji jednostki i jej orientacji
w rzeczywistoéci fizycznej. Pojecie , korposfery” Finol wiaze z konceptem cie-
lesnoéci/fizycznoéci/materialnoéci (corporeality), ,zwykle definiowanej jako
cecha bycia fizycznym”. Tutaj musimy mysle¢ o ciele jako o semiotycznej cie-
lesnosci, przez ktdéra Finol rozumie i w ktérej widzi ,ciato jako aktywny $wiat,

% Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia D.].
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$wiat performujacy semioze” (Finol 2014: 10). Ciato ma zdolno$¢ do tworzenia
znaczen i komunikacji, jest tez kluczowym konceptem pozwalajacym zro-
zumieé pojecie tozsamosci, ,ktére jako konstrukt spoleczny i indywidualny
do gtebi mozna rozumie¢ jedynie jako proces semiotyczny” (Finol 2014: 10).

Cielesno$é, fizycznosé (corporeality) bedzie odgrywata kluczowa role
w twérczosci artystycznej grupy Shortparis, w ktérej staje sie ona jednym
z gtéwnych noénikéw znaczen i narzedzi komunikacji z odbiorca; ciata arty-
stéw sa ciatami performujacymi, aktywnie wlgczonymi w proces tworzenia
znaczen, stanowia istotne medium w komunikacji twércéw z odbiorcami.
Cielesno$¢ bedzie miata szczegdlne znaczenie w trakcie koncertéw, gdzie
relacja fizyczna jest niezaposredniczona, ale réwniez w przedstawieniach
audiowizualnych, takich jak wideoklipy, gdzie ciala artystéw sa juz obecne
w sposéb zaposredniczony. Ciato bedzie w obu sytuacjach komunikacyjnych,
cho¢ na rézne sposoby, kodowalo, wyrazato i ewokowato emocje, w tym emo-
cje zbiorowe.

Emocje rozszerzone i uciele$nione

Temat cielesnosci sytuuje sie w centrum zainteresowan humanistycznych
juz od wielu dekad, mozemy méwi¢ wrecz o ,filozoficznej rekorporalizacji
podmiotu” (Myrdzik 2017: 121); podmiot w filozofii i sztuce XX i XXI wieku
jest juz zdecydowanie podmiotem uciele$nionym (Dziadek 2014, Shuster-
man 2007). Opozycja ciata i duszy ustanowiona przez kulture chrzeécijariska
i podtrzymywana przez filozofie kartezjaniska zostaje ostatecznie przekro-
czona w my$li humanistycznej XX wieku. Oczywisty z dzisiejszej perspek-
tywy wydaje sie ucieleéniony i rozszerzony charakter emocji (Colombetti
2014). Emocje wlaczone s3 do badan nad poznaniem rozszerzonym i staja sie
waznym elementem kulturowej ekologii poznawczej, dla ktérej jednostka ba-
dawcza jest relacja organizm-$rodowisko. Perspektywa kulturowej ekologii
poznawczej pozwala przenie$¢ uwage z samego podmiotu, jego umystu czy
mézgu na strukture relacji miedzy podmiotem a jego otoczeniem. W takim
ujeciu proces odczytywania znaczen ma charakter relacyjny, znaczenie jest
tworzone w odniesieniu do szerokiego zakresu doswiadczenia rzeczywistosci
oraz w relacji z innymi uczestnikami kultury.

Ludzkie my$lenie Hutchins opisuje jako rodzaj praktyki kulturowej, nabywanej

w toku zawsze uciele$nionych interakeji i zgodnie z powszechnymi spotecznymi

i materialnymi prawidtowo$ciami oraz znaczeniami obecnymi w $wiecie, a $ci-
$lej méwiac w kulturowym ekosystemie jednostki ludzkiej, uczacej sie nie przez

obserwacje, lecz przez wspétuczestniczenie (Wachowski 2021: 33-53).
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Anastasia Kolmogova, uzywajac bardzo precyzyjnych narzedzi badaw-
czych wypracowanych w ramach podejscia teoretycznego Hutchinsa, dowo-
dzi, ze emocje spoteczne moga by¢ rezultatem rozproszonych proceséw po-
znawczych (Kolmogova 2015: 267-272).

Sara Ahmed w swej ksiazce The Cultural Politics of Emotion, wychodzac poza
skoncentrowana na jednostce perspektywe psychologiczna, rozwaza problem
spolecznego wymiaru emocji. Ahmed, ktdrej praca stanowi istotne odniesienie
w przeprowadzonej dalej interpretacji tekstu kultury, proponuje analize ,.eko-
nomii afektywnej”, zgodnie z ktéra uczucia nie sa zwigzane z podmiotem ani
przedmiotem, ,ale powstajag w wyniku cyrkulacji. Cyrkulacja przedmiotu po-
zwala mysleé o «spotecznym» wymiarze emocji” (Ahmed 2014: 8).

W swych péznych pracach Jurij Lotman postulowat idee semiotyki emo-
cji, ktére miaty szczegdlne znaczenie w czasie spotecznych niepokojéw, kiedy
to emocje zbiorowe stawaly sie istotnym elementem procesu historycznego,
bedac znaczacym regulatorem zycia spotecznego.

ELotman wskazywal mechanizm kulturowej konstrukeji obiektu strachu.
W pracy po$wieconej kulturowemu fenomenowi ,,polowania na czarownice”
pisat:

W tej sytuacji pojawiajg sie zmistyfikowani, semiotycznie skonstruowani adre-
saci - nie zagrozenie wywotluje strach, a strach konstruuje zagrozenie. Obiekt
strachu jest konstrukcja spoteczna, zrodzong przez kody semiotyczne, za po-
mocg ktérych spoleczeristwo konstruuje samo siebie i otaczajacy je $wiat (Lot-
man 1998: 63-64).

Przywolane tu ujecia emocji przekraczaja perspektywe jednostkows, in-
dywidualna, i tworza grunt do rozpoznania emocji zbiorowych, spotecznych.
Owo przejscie od jednostkowego do zbiorowego w réznych teoriach odnajduje
wtlasciwe sobie wyjasnienie. W rozwazaniach Jurija Lotmana pojeciem klu-
czowym bedzie ,izomorfizm”. W Nieprzewidywalnym mechanizmach kultury
czytamy:

struktury ludzkie tworza jednosci, sktadajace sie z czesci, ktérych kazdy poje-
dynczy skladnik jest izomorficzny wobec caloéci. W ten sposéb kazdy element
wystepuje w dwdch hipostazach. Jako oddzielna jednostka jest podobna do cato-
$ciima jej wszystkie podstawowe wilasciwosci. Takie najdonioslejsze cechy osoby
ludzkiej jak $wiadomo$¢, odpowiedzialnosé, wybdr rozwiazania - cata summa
jakosci etycznych nalezy do pojedynczego cztowieka. Pod tym wzgledem jest
on podobny do ludzkosci - ponosi za nig osobistg odpowiedzialno$é¢, przyjmuje
na siebie jej wspélne grzechy i przekazuje jej swoje. To personalne podobienistwo
cztowieka do ludzkosci zasadniczo odréznia go od wszystkich innych struktur
tworzacych kolektywy. Na tym poziomie ilo$¢ nie odgrywa roli i jednostka oka-
zuje sig¢ izomorficzna wobec caloéci (Eotman 2018: 61-62).
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Sara Ahmad natomiast postuguje sie pojeciem zestrojenia (oryg. align-
ment): ,Nie twierdze, Ze istnieje psychiczna ekonomia strachu, ktéra nastep-
nie staje sie spoteczna i zbiorowa: raczej, jak juz sugerowatam, indywidualny
podmiot powstaje przez samo jego zestrojenie z kolektywem” (Ahmed 2014: 71).
Zestrojenie, o ktérym tu mowa, ma wysoki stopienl ztozonosci, stanowiacy
pole dociekan badaczki.

Przyjmujac zatozenie, ze emocje maja charakter rozszerzony i ucieles-
niony, obiekt emocji jest kulturowo konstruowany (Eotman) i obiekt emocji
cyrkuluje (Ahmed), przejde do analizy okreslonego tekstu kultury, ktérym
jest wideoklip rosyjskiej grupy artystycznej Shortparis.

Reprezentacja strachu jako uciele$nionej emocji kulturowej
w wideoklipie Strashno grupy artystycznej Shortparis

Rosyjska grupa artystyczna Shortparis powstata w roku 2012 w Petersburgu,
obecnie w jej sktad wchodza: Nikotaj Komiagin, Alexander Ionin, Pavel Lesni-
kov oraz Danila Kholodkov. Dotychczas ukazaly sie cztery albumy studyjne

Shortparis: Docheri (2013), Pasha (2017), Tak zakalialas’ stal’ (2019), Jablonnyj

sad (2021). Twérczoéé grupy ma charakter eksperymentalny, awangardowy,
co czyni ja nietatwa w odbiorze. Artysci odwotujac sie do tradycji ruchéw

awangardowych, m.in. dadaizmu, rezygnuja z konwencjonalnych form wy-
razu artystycznego. Mimo to grupa zyskata wzglednie duza rozpoznawalnos¢,
zwlaszcza wérdd rosyjskiej publicznosci wielkomiejskiej. Istotng komponentg
jej dziatalnos$ci artystycznej pozostaje krytyka spoteczna, ktéra deklaratyw-
nie oddziela od krytyki politycznej. Po inwazji wojsk rosyjskich na terytorium

Ukrainy w roku 2022 zespét opublikowat antywojenny wideoklip Jablonnyj sad

(pol. Sad jabtoniowy), stanowigcy jednoznaczng i czytelng deklaracje, choé
wyrazong w sposéb zaposredniczony przy uzyciu $§rodkéw artystycznych.
Aparat wladzy w Rosji, od momentu rozpoczecia, tak przez siebie nazywanej,
»specjalnej operacji wojskowej”, wszelkie antywojenne wystapienia uznaje

za akty antyparnstwowe, przyznajac czesto ich autorom i autorkom status
»agentéw zagranicznych” badZ ,terrorystéw”, a tym samym znacznie ograni-
czajac ich prawa obywatelskie. Pomimo dramatycznych okolicznosci grupa
Shortparis przez dtugi czas rozwijala swa aktywno$¢ artystyczng w Rosji,
utrzymujac przy tym wiasciwg sobie pozycje krytyczng wobec rosyjskiej

rzeczywisto$ci spotecznej i stajac po stronie tych warstw spotecznych, ktére
pozbawione zostaly ochrony, ktére pozostaja nieuprzywilejowane. Na po-
czatku roku 2024 *Shortparis ostatecznie, mimo uruchomionej strategii

* «Mepnysa» IybIMKyeT HOBBII CIMICOK «3aIIPELeHHBIX POCCUICKIIX MY3bIKAHTOBY,
https://meduza.io/feature/2024/02/08/meduza-publikuet-novyy-spisok-zapreschennyh-
-rossiyskih-muzykantov (dostep: 18.01.2025).
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apolityczno$ci, znalazt sie na liScie artystéw, ktérych dziatalno$é zakazana
jest na terenie Rosji.
Wideoklipy stanowig osobny i istotny elementem twérczosci grupy. Wiele
z nich podejmuje interesujacy nas tu temat artystycznej reprezentacji emocji
kulturowych, nadajac im charakter uciele$niony przez wlacznie warstwy wi-
zualnej prezentujacej i eksponujacej cielesny wymiar twérczosci Shortparis.
Wsréd wideoklipéw opublikowanych przez grupe odnajdujemy te, ktére bez-
posrednio przywotujg w swych tytutach emocje podstawowe:
- WSTYD - Styd (premiera: 21.03.2018);

STRACH - Strashno (premiera: 19.12.2018);

MIEOSC - Liubov moja budet tut (premiera: 18.10.2021)

SMUTEK - Shortparis, chér weteranéw im. F.M. Koztowa- Jablonnyj sad

(premiera: 11.03.2022) [Pierwszy wers tekstu: ,O piechal’ moya...”];

ZEOSC/GNIEW - Grozd'ja gnieva (20.11.2023).
Prébie analizy kulturowej poddam tu najpopularniejszy, tj. najczesciej
wyswietlany wideoklip grupy Strashno. Postuguje sie trzema kodami: wer-
balnym, wizualnym i dZwiekowym, ktére tworza nierozerwalng calo$¢. W ce-
lach analitycznych odseparuje je od siebie i skoncentruje sie gtéwnie, choé
niewylacznie, na kodzie wizualnym. Sam tytul wideoklipu Strashno, w jezyku
polskim Strasznie, ewokuje pytanie: Kto sie boi i czego? Komu jest strasznie
i dlaczego? Ztozono$¢ tego pytania wzmacnia pierwszy kadr wideoklipu,
widzimy w nim sylwetke bialego mezczyzny z ogolona glowa odwréconego
do odbiorcy plecami, na ktérych widnieje napis w jezyku arabskim: ,strasz-
nie”. Nie wiemy jeszcze, czy to ten mezczyzna jest obiektem strachu czy ra-
czej tym, ktéry sie boi, ktéremu jest strasznie. W kolejnych kadrach widzimy
juz grupe biatych mezczyzn o okreslonych atrybutach cielesnych. Wylaniaja
sie ksztalty cial, ktére stanowia obiekty strachu, trigery, obiekty emogenne.
Jak stwierdza Sara Ahmed, strach wzbudzany jest przez mozliwo$¢ kontaktu
z obiektem, a wiec jest cielesny, ,Ta wiedza jest cielesna. [...]| Emocje dotycza
przedmiotu, ktéry powotuja i ksztaltuja, jak réwniez sg ksztalttowane przez
kontakt z przedmiotem” (Ahmed 2014: 7). Dodatkowo kontakt ten jest uksztat-
towany przez przeszia historie kontaktéw, ktére sg juz minione, niedostepne
w teraZzniejszym, bezposrednim doswiadczeniu, a pozwalajacym okreslonym
obiektom wciaz wywolywaé strach. Takimi obiektami sa w wideoklipie
przywotane ciata bialych mezczyzn o pewnych atrybutach, z ktérych kazdy
wywotluje negatywne, zwigzane z zagrozeniem skojarzenia: ogolone gtowy -
neonazisci; wojskowa odziez - sila, agresja, atak; dres - agresja i sita; arabskie
napisy - zagrozenie ze strony $§wiata islamskiego; czarne torby - ukryta bron.
Kazdy z tych atrybutéw osobno posiada swojg historie i moc wzbudzania stra-
chu. Dodatkowym obiektem strachu pozostaje przestrzen szkolnej sali gim-
nastycznej, do ktérej wkracza grupa mezczyzn. Przestrzen ta w kregu kultury
rosyjskiej jest nasycona znaczeniowo i emocjonalnie, wigze sie z istotnym
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i traumatycznym dla spoleczenstwa rosyjskiego wydarzeniem, jakim stat sie
atak terrorystyczny w Bieslanie na poczatku wrzeénia 2004 r. Byt to jeden
z najtragiczniejszych aktéw terrorystycznych w historii Rosji, a jego ofiary to
w wiekszo$ci dzieci.

Ciata bialych mezczyzn pojawiajg sie w przestrzeni szkolnej sali gimna-
stycznej naprzeciw ciat innych ludzi, kobiet i mezczyzn réwniez o okreslo-
nych atrybutach: orientalnych rysach, z charakterystycznymi elementami
garderoby, bizuterii. Poczatkowo ciata innych usytuowane sg na ziemi w po-
zycji ofiar, jednak spoczywajacy wczedniej mezczyzni powoli podnosza sie
i stajg do konfrontacji. Moment kulminacyjny tej relacji jest momentem cal-
kowitej zmiany atrybutéw, ich przemieszania i wlaczenia nowych. Obiekty
strachu podlegaja gwaltownej cyrkulacji. Ciato lidera grupy Shortparis na-
biera cech kobiecych, zmieniajg sie jego ruchy, a takze stréj. Efekt ten dodat-
kowo jest wzmocniony przez gérny zakres glosu, jakiego uzywa wokalista.
Sie¢ relacji miedzy obiektami/cialami, ich atrybutami i przestrzenia wska-
zuje na postaé/ciato terrorysty i ofiary, ktérych identyfikacja, poczatkowo
namacalna, gwattownie staje si¢ niejasna, granica miedzy nimi ulega zama-
zaniu. Dokonuje sie dekonstrukcja obiektu strachu, wskazujaca jednoczesnie
na jego kulturowa konstrukcje. Traci on wyrazny ksztalt pozwalajacy na jego
identyfikacje, jednak nie znika, raczej jest wszedzie i wszystkim. Widzimy
dynamiczny ruch kamery imitujacy przemieszczanie sie niewidzialnego dla
nas, jednak poruszajacego sie ciata. Wszyscy sie boja i wszyscy sa zagroze-
niem. ,Lod nie spasiot, major idiot...”, §piewa Nikolay Komiagin. W stowach
tych bezposrednio nawigzuje do tekstu piosenki Grazhdanskoy Oborony na-
pisanej przez jedna z najistotniejszych w rosyjskiej muzyce popularnej po-
staci: Igora Letowa. Stowa odnoszg sie do represji, jakich Letow doswiadczyt
ze strony KGB, kiedy zaréwno on, jak i pozostali cztonkowie zespotu zostali
oskarzeni o dziatalno$¢ antysowiecka. W roku 1987 Letow nagral utwér My -
led (pol.: My - 16d), ktéry wyraza opér mtodych ludzi wobec wtadzy: ,Péki
istniejemy, bedzie zta gotoledZ / major poslizgnie si¢, major upadnie / jeste-
$my przeciez lodem pod nogami majora”®. W reinterpretacji tych stéw przez
Shortparis ,16d”, opér mlodziezy nie stanowi juz przeszkody na drodze rza-
dzacych krajem.

W sytuacji catkowitej bezradnosci, gdy obiekt strachu jest wszechobecny
itrudny do wyodrebnienia, niezbedny jest ktos, kto nas obroni i czyje cialo nie
podlega zranieniu, idea. Ta potrzeba omnipotentnego obiektu redukujacego
lek wyrazona zostata w ostatniej scenie wideoklipu, gdzie widzimy postaé
chtopca z dumnie uniesiona glowa z czerwong szarfa na piersi i z rosyjska

s https://genius.com/Grazhdanskaya-oborona-we-are-ice-lyrics (dostep: 18.01.2025).
Oryg.: ,IToka MbI CyliecTByeM - GymeT 31031 rononérn / ¥ Maitop IOCKONB3HETCS, Majiop
ynanér / Bemp mbl - nén mox Horamm Mmariopa!”, https://music-action.livejournal.
com/415534.html? (dostep: 6.01.2025).
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flaga w dloniach. Chlopiec jest niesiony na podescie przez grzeznacych
w blocie mezczyzn, a towarzyszy mu grupa ludzi reprezentujacych zrézni-
cowanie etniczne i klasowe Rosji. Wiasciwym odniesieniem pozwalajacym
na zrozumienie tej sceny jest katolicka procesja, ktérej prototypem pozostaje
wedréwka narodu wybranego do Ziemi Obiecanej. W tradycji katolickiej jest
to nowy lud Bozy podazajacy za Chrystusem ku niebu. Postaé chtopca moze
w tym konteks$cie symbolizowaé nowa Rosje, ktéra swéj zrédznicowany et-
nicznie lud prowadzi ku $wiatlej przysztosci. Przy tym kierunek podazania
jest niejasny. Scena finalna wideoklipu bytaby z tej perspektywy projekcja
momentu nierozstrzygniecia, zawieszenia, kiedy wszystkie opcje rozwoju
historycznego stajg sie mozliwe - momentu nazywanego przez Lotmana ,mo-
mentem bifurkacji”.

Jednym z gléwnych bohateréw wideoklipu sa mniejszosci etniczne po-
chodzace z regionéw wchodzacych w skiad Federacji Rosyjskiej lub pozostaja-
cych z nig w okres$lonej zaleznosci: politycznej lub ekonomicznej. Sg to przede
wszystkim mieszkancy Azji Srodkowej. Problem migrantéw i mniejszoéci
etnicznych w Rosji nie po raz pierwszy staje si¢ obiektem troski i zaintere-
sowania grupy Shortparis, ktéra od poczatku swego istnienia nieustannie
deklaruje i demonstruje zaangazowanie i aktywizm spoteczny, radykalnie
dystansujac sie wobec aktywizmu politycznego. W roku 2017 na otwarciu
Bertgold Centre w Petersburgu, miejsca przeznaczonego dla twérczej inteli-
gencji Petersburga, grupa Shortparis wykonata swoisty gest wsparcia wobec
doznajacych naduzyé¢ mniejszosci etnicznych w Rosji. Nikolay Komiagin
w wywiadzie udzielonym ,Daily Afisha” méwit o swoim spostrzezeniu z dnia
poprzedzajacego koncert, ostatecznie okreslajacym przestanie planowanego
wystepu. Nikolay opowiada:

Dzien przed koncertem przyszedlem zobaczy¢ scene. I zobaczytem obok stoli-
kéw, przy ktérych dobrze ubrani dziewczyny i chtopey pija kawe, [...] robotni-
kéw z Azji Srodkowej. Czterdziestoletni mezczyzni przymilnie zagladali do tego

$wiata, jak im sie zdaje, luksusu i burzuazyjnej pomy$lnosci. A na nich patrzono

jak na materiat do recyklingu®.

W konsekwencji Shortparis rozpoczat swéj koncert o§wiadczeniem de-
klamowanym przez glos wygenerowany w Google Translate, méwiacym,
ze wlasciwym odbiorca koncertu nie jest zasiadajagca w audytorium twor-
cza inteligencja, a przyjezdni z ,potudniowych stepéw”, ktérych praca wy-
pelnione sg ulice Petersburga. Nastepnie Nikolay odczytal tekst napisany

®Dima Romanov, «Bepuurte BracTs Menseznesy!»: Shortparis o vectHocTn, Kpsime
n BHyTpeHHeM oake, https://daily.afisha.ru/music/6200-vernite-vlast-medvedevu-
-shortparis-o-chestnosti-kryme-i-vnutrennem-fake/ (dostep, 06.01.2025).
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w jezyku kirgiskim’, wiaczajac tym samym w przestrzen komunikacyjna
nierosyjskojezyczna grupe mieszkanicéw Rosji. Jest to moment wylonienia,
wydobycia ze sfery niewidzialnoéci grupy migrantéw Azji Srodkowej stano-
wigcych istotna komponente ,ciala Rosji”. Wideoklip Straszno, uobecniajacy
ciala migrantéw, powstal w roku 2018. W wideoklipie tym ciata migrantéw
reprezentuja stabo$¢, pozycje ofiary, obszar naduzycia, marginalno$¢ i jedno-
cze$nie obco$¢ kulturows, sklonnosé do konfrontacji, zagrozenie terrory-
zmem, wskazujac tym samym na blisko$¢ figury terrorysty z figurg migranta.
O samym utworze wokalista grupy powie:

[...] napisali$my manifest. Nie polityczny, manifest czasu. On odzwierciedla do-
$wiadczenia pokolenia w okre$lonym geograficznym i czasowym punkcie. To so-
undtrack zycia w Rosji 2019 r., jeden z soundtrackéw. [...] To nie wystapienie
przeciw Putinowi, to klip socjalny. I to, Ze publiczno$¢ robi z tym klipem, co tylko
zechce, to $wietnie. Ale nie rozumiem, jaki to ma zwigzek z opozycyjnoscia®.

Nikolay Komiagin w wielu wywiadach bedzie deklarowat apolitycznosé
grupy; oddzielajac krytyke spoteczng od krytyki politycznej, a tym samym
spoleczny aspekt zycia Rosjan od politycznego, bedzie negowat zwigzek mie-
dzy decyzjami politycznymi a kondycja spoteczenstwa rosyjskiego. Naste-
puje tu zawezenie rozumienia pojecia politycznosci tylko do tego, co odnosi
sie do wiadzy politycznej, a nawet do postaci samego Putina. W wywiadzie
udzielonym Kseni Sobczak® lider grupy w sposéb krytyczny wypowiada sie
o twérczosci Pussy Riot, akceptuje i przystaje na wypowiedZ dziennikarki,
ktéra uznaje krytyke Putina za forme konwencjonalizmu, podazania za do-
minujacym trendem. Komiagin w tym samym wywiadzie wyraza jedno-
cze$nie uznanie wobec akcjonizmu rosyjskiego. Stanowisko to przestaje by¢
tak oczywiste w $wietle innej wypowiedzi muzyka. Gdy Nikolay Solodnikov,
w przywolywanym juz wywiadzie, pyta: ,Polityka to nie o was?”, Komiagin

"SHORTPARIS B Beprroapn llenrtpe, https://www.youtube.com/watch?v=
X782DLFDjZs (dostep: 06.01.2025).

8 Hukonayt OBYMHHMKOB, «CTpalIHO» - 3TO CAyHATPeK XXWM3HM B Poccum 2019
roza»: MHTepBbIo ¢ rpynmnoit Shortparis, https://daily.afisha.ru/music/11980-strashno-
-eto-saundtrek-zhizni-v-rossii-2019-goda-intervyu-s-gruppoy-shortparis/ (dostep,
22.01.2025).

° «Bce xotatT cBobopHoM muckyccum». SHORTPARIS B Onere: HeOOBIKHOBEHHBIN
KoHIepT y [lomspHoro kpyra, https://www.youtube.com/watch?v=D99Qwh00zSU&t=1s
(dostep: 22.01.2025). Wywiad udzielony dziennikarce zaangazowanej w podtrzymywanie
obecnej wtadzy w Rosji wymagalby osobnej analizy. W momencie jego publikacji twér-
czo$¢ grupy w Rosji podlega juz ograniczeniu, podczas gdy tres¢ wywiadu wskazuje
na prébe utrzymania publicznej dziatalnosci grupy, deklarujacej zaangazowanie spoteczne
i unikanie krytyki politycznej.
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odpowiada ,Wszystko jest polityka'®. Moze to wskazywa¢ na §wiadomg stra-
tegie dzialania grupy, ktéra odcinajac sie od krytyki wiadzy, chciata zachowaé
mozliwo$¢ istnienia w przestrzeni publicznej w Rosji, co ostatecznie zakon-
czyto sie niepowodzeniem.

W tym momencie, prébujac poglebié¢ swoje rozumienie tresci samego
wideoklipu, zwrdce sie do wielokrotnie juz przywotywanych rozstrzygnieé
Sary Ahmed sformutowanych w ramach przeprowadzonej przez nig analizy
»globalnej ekonomii strachu”. W jej ujeciu strach nie jest narzedziem wptywu
spotecznego dazacym do kontroli ani tez objawem zycia nowoczesnego, kosz-
tem transformacji. Ahmed deklaruje: ,Chce zasugerowad, ze jezyk strachu
wiaze si¢ z intensyfikacja zagrozen, co ma na celu stworzenie rozréznienia
miedzy tymi, ktérzy sg zagrozeni, i tymi, ktérzy zagrazajg” (Ahmed 2014: 72).
Momentem zwrotnym intensyfikujacym ztozonos¢ przestrzennej i cielesnej
polityki strachu w ,,globalnej ekonomii strachu” jest w przekonaniu badaczki
11 wrze$nia 2001 r. To moment na state wiazacy strach z terroryzmem.

Mozemy zauwazy¢, ze strach, oczywiscie, zawiera sie w samej nazwie terrory-
zmu: terrorystéw natychmiast identyfikuje sie jako agentéw skrajnego strachu,
to znaczy tych, ktérzy starajg sie wzbudzié¢ go u innych (uczyni¢ ich mniej mo-
bilnymi lub mniej swobodnymi w poruszaniu sie), a takze tych, ktérzy chca nieéé
$mier¢ i zniszczenie (Ahmed 2014: 72).

Gléwny element politycznych komentarzy dotyczacych dziatalnosci ter-
rorystéw to wskazanie na ich intencje ograniczenia mobilno$ci, moznosci
przemieszczania sig, co jest gtéwna komponenta wolnosci. Nie daé sie za-
straszy¢, nie ulec terrorystom mozna tylko przez przekroczenie ustanawia-
nego przez nich ograniczenia. Ahmed proponuje ,alternatywne odczytanie
ekonomii strachu, ktére rozréznia formy mobilnosci, a takze rézne rodzaje
zamykania cial, ich przetrzymywania” (Ahmed 2014: 73). Czeécig przezywa-
nego strachu jest potencjalna blisko$¢ obiektu, mozliwo$¢ miniecia go, przej-
Scia obok. ,Zdarzenia, dziejac sie, ustanawiaja obiekt strachu, mijajac za$,
przeksztatcaja strach w niepokdj, w ktérym nie chodzi o ryzyko zblizenia sie
obiektu, a zblizenia sie do obiektu” (Ahmed 2014: 73). Samo zdarzenie (np. akt
terrorystyczny), wielokrotnie przywolywane i odtwarzane przez komentato-
réw, przeksztalca sie w ,,obiekt fetyszowy” (a fetish object), aktywujac formy
dostosowania, sprzymierzenia jednostki z zaatakowanym narodem, co sta-
nowi swoiste powtdrzenie procesu zestrojenia sie, sprzymierzenia narodu
z jednostkami, ktére zostaly faktycznie zaatakowane (Ahmed 2014: 74). Zda-
rzenie, akt terrorystyczny, staje sie pretekstem do zatrzymania wszelkich

19 SHORTPARIS: cTpax, HeHaBMCTb U Tesno Poccun #ereHenosHep, https://www.you-
tube.com/watch?v=EQaOQicuTwjU&t=614s (dostep: 14.01.2025).
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0s6b podejrzanych o terroryzm, ,w tym przypadku ocena ryzyka staje sie
kwestig wiary, a samo podejrzenie staje sie podstawg zatrzymania” (Ahmed
2014: 75). Sama strukturalna mozliwo$¢, ze kazdy moze byé terrorysta, prowa-
dzi ostatecznie do faktycznego przywrdécenia i poszerzenia uprawnien do za-
trzymania kogokolwiek. Polityka strachu odwotuje sie do leku naruszenia
granic, wzbudza poczucie bycia najezdzanym przez niepozadanych innych
zagrazajacych narodowemu bezpieczenistwu. Konstytuowana jest ,,ontologia
niepewnosci” oparta na zatozeniu, ze rzeczy sg niebezpieczne same w sobie,
co uzasadnia ,imperatyw zapewnienia bezpieczenistwa’. Ogloszenie, anon-
sowanie kryzysu bezpieczefistwa legitymizuje nowe formy nadzoru (Ahmed
2014: 77).

Narracje o kryzysie uzasadniajg réwniez powrét do wartoéci tradycyj-
nych. Ciala ofiar zostajg przeksztalcone w symbole zagrozenia terroryzmem,
odnoszac sie do wszystkiego tego, co stanowi ryzyko terroryzmu. Ryzyko
to natomiast niektérzy komentatorzy wiaza bezposrednio nie tylko z ze-
wnetrznym zagrozeniem, lecz takze wewnetrzna staboscia, taka jak ,seku-
laryzacja, wielokulturowo$é, zanik wiezi spotecznych i rodzinnych” (Ahmed
2014: 77). Narracja kryzysu bezpieczeristwa oznacza powrét do ,wartosci
tradycyjnych”. Wyloniona w narracji kryzysu bezpieczenistwa ,mozliwo$¢”
(oryg. could-be-ness) legitymizuje réwniez ograniczenie mobilnosci ciat koja-
rzonych z terroryzmem (Arabéw, Azjatéw, mieszakiicéw Wschodu). ,Struk-
turalna mozliwo$¢, ze terrorysta moze przej$¢ obok nas, uzasadnia rozwéj
form wywiadu, inwigilacji i prawa do zatrzymania” (Ahmed 2014: 79). Tym
samym rozszerza mozliwo$¢ mobilnosci okreslonych ciat i ogranicza innych.
Ahmed zwraca uwage na blisko$¢, w jakiej zostaje aktywowana postac ter-
rorysty, z postacia osoby ubiegajacej sie o azyl. Ta blisko$¢ konstytuuje moz-
liwos¢ zeslizgniecia sie jednej postaci w druga. Tworzy podstawy zalozenia,
~ze osoby ubiegajace sie o azyl, uciekajace przed terrorem i przesladowaniami,
moga by¢ falszywe, o ile moga byé agentami terroru i przesladowan” (Ahmed
2014: 80). Ma to odzwierciedlenie w prawodawstwie, w ktérym ograniczenia
dotyczace prawa do azylu zbiegaja sie z przepisami dotyczacymi terroryzmu.

To gwaltowne przesuniecie miedzy postacia osoby ubiegajacej sie o azyl a miedzy-
narodowym terroryzmem powoduje, ze osoby ,bez domu” stajg sie Zrédtem ,na-
szego strachu” i przyczyniajg sie do powstania nowych form ochrony granic,
w ktérych przysztosé jest zawsze zagrozona przez innych, mogacych mijaé nas
i trafi¢ do naszego spoleczenistwa. Powstrzymywanie cial innych dotknietych
ta ekonomig strachu najdobitniej objawia sie w dostownej §mierci oséb ubiega-
jacych sie o azyl w kontenerach, §mierci nieoplakiwanej przez te same narody,
ktére uciele$niaja obietnice przysztosci dla oséb ubiegajacych sie o azyl. To mro-
zace krew w zylach przypomnienie tego, jaka jest stawka w globalnej gospodarce
strachu (Ahmed 2014: 80).
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Opis mechanizmu ,ekonomii strachu” aktualizuje sie w przestrzeni spo-
tecznej wspdtczesnej Rosji, ktéra powiela mechanizm konstytuowania ,on-
tologii niepewnosci”, uzasadniajacej ,imperatyw zapewnienia bezpieczen-
stwa’. Anonsowany przez wladze i podsycany dzialaniami wojennymi stan
nieustannego kryzysu bezpieczenistwa legitymizuje wszelkie formy nadzoru
i przemocy. Rozpowszechniany obraz terrorysty nieustannie poszerza swe
granice, terrorysta staje sie kazdy, kto krytycznie odnosi sie do wtadzy. Kazdy
tez jest potencjalnym terrorysta, co zaktada nieustanng kontrole spoteczna.
Ta obszerna rekonstrukcja podstawowych rozpoznan dotyczacych ekonomii
strachu moze stanowi¢ rame interpretacyjng dla poddanego tu analizie wi-
deoklipu. Badana przez Ahmed ekonomia strachu ma zasieg globalny, dotyczy
réwniez kultury rosyjskiej, cho¢ ta przybiera wlasciwe dla swego kontekstu
kulturowego formy. Momentem intensyfikacji przestrzennej i cielesnej po-
lityki strachu w rosyjskiej ,ekonomii strachu” byt atak na moskiewski teatr
na Dubrowce w roku 2002, a nastepnie rok 2004, kiedy nastapit atak na szkote
w Biestanie. Za oba te ataki ponosza odpowiedzialno$é¢ czeczeniscy terrorysci,
co ustanowilo i ustabilizowato wizerunek terrorysty w Rosji, konstytuowato
obiekt strachu, reprezentowany przez mieszkancéw bytych republik radzie-
ckich badz republik wchodzacych w sklad azjatyckiej czesci Rosji. Przy tym
posta¢ terrorysty sytuowana jest w bezposredniej blisko$ci z postacia emi-
granta, gastarbajtera, emigranta ekonomicznego, ktéry pojawia sie w wideo-
klipie grupy. Uchwycony tam zostal moment tranzytywnosci, przechodniosci
obu tych figur. Zarysowany tu kontekst z pewnoscia nie jest kontekstem tylko
spotecznym, a dotyka wprost polityki kraju wobec swoich obywateli oraz
obywateli bytych badZ wchodzacych w skiad Federacji Rosyjskiej republik.
Wideoklip Straszno odnosit sie do rzeczywistosci rosyjskiej roku 2019, byt jej
soundtrackiem. Zawarty w nim komentarz spoteczny i polityczny (?) nie traci
jednak na swej aktualnosci, gdyz procesy i zjawiska w nim reprezentowane
ulegly intensyfikacji, przybierajac forme radykalng.

Zakonczenie

Wedtug proponowanego przeze mnie odczytania wideoklipu Straszno ciata
staja sie gléwnymi nosnikami znaczen i emocji, kodujg znaczenia i emocje od-
czytywane, dekodowane nastepnie przez odbiorcéw. W ich odczytaniu istotny
pozostaje rosyjski kontekst spoteczno-kulturowy oraz polityczny, ktéry po-
zwala zrozumie¢ proces kulturowego konstruowania obiektu emocji, w tym
konkretnym przypadku strachu. Obiekt ten okazuje sie niejednoznaczny,
tranzytywny, podlegajacy ciagtej cyrkulacji, a to wywotuje dezorientacje
i poczucie nieustannego zagrozenia; obiektem moze by¢ ktokolwiek i cokol-
wiek, co konstytuuje ,,ontologie niepokoju”. Poczucie zagrozenia, zwigzane
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z mozliwo$cia pojawienia sie kulturowo konstruowanego obiektu strachu, ot-
wiera mozliwo$é¢ ograniczen naktadanych na konkretne, wybrane ciata, ich
oddzielenie, selekcje i poddanie $cistemu nadzorowi z dopuszczeniem form
przemocy. Emocje indywidualne podlegaja rozszerzeniu, przybierajac po-
sta¢ emocji kulturowych badz spotecznych. Dokonuje sie to, jak przekonywat
Jurij Botman, w oparciu o zasade izomorfizmu, zgodnie z ktéra ,struktury
ludzkie tworzg jednosci, skiadajace sie z czesci, ktérych kazdy pojedynczy
skladnik jest izomorficzny wobec calosci”, badz, jak twierdzi Sara Ahmed,
przez zestrojenie jednostki ze zbiorowoscig. Emocja podlegajaca rozszerze-
niu to strach, ktéry ma dodatkowo charakter uciele$niony: stanowi reakcje
ciala, jest wyrazany przez cialo, pojawia sie w ciele i wzbudzany jest przez
inne ciala, stanowigce potencjalne zagrozenie, okresla relacje przestrzenng
wobec innych cial. Strach ogranicza mozliwo$¢ przemieszczania sie jednych
cial, poszerzajac mobilnoé¢ innych. Wideoklip Straszno grupy Shortparis,
W zaprezentowanym tu rozumieniu, stanowi artystyczna reprezentacje opi-
sanej przez Sare Ahmed ,ekonomii strachu”, ,w ktdrej postaé terrorysty zo-
staje kojarzona z pewnymi ciatami (a nie innymi), a jednoczeénie terrorysta
«moze byé» kimkolwiek i wszedzie” (Ahmed 2014: 15). Odnoszac te rozstrzyg-
niecia do zaktualizowanej w tytule artykutu metafory ,ciata Rosji”, powiemy,
ze Rosja w swym uciele$nieniu jest tg, ktéra sie boi i ktéra moze stanowié
obiekt strachu, ktdra czuje sie zagrozona i jednocze$nie zagraza. W ten spo-
séb ,,ciato Rosji” staje sie polem dialektyki naprzemiennego i nieustannego
wzbudzania strachu i jego do§wiadczania, co zawiera sie juz w pierwszym
kadrze wideoklipu i jego tytule STRASZNIE.

Wideoklip stanowi poznawcza reprezentacje emocji, bedac istotnym
bodZcem je wywolujagcym. Ma on moc ustanawiania i dekonstruowania kul-
turowego obiektu emocji, co czyni go poteznym narzedziem wplywu spo-
tecznego, mogacym stuzyé propagandzie, jak réwniez skutecznej krytyce
spotecznej. W niniejszym tekécie zajetam sie kwestig kodowania emocji ucie-
lesnionych w twérczosci artystycznej, osobnym za$ problemem pozostaje to,
jakie emocje ewokowane sg przez nig i jaka funkcje petni sztuka w procesie
regulacji badZ rozprzestrzeniania emocji kulturowych. W przypadku wideo-
klipéw podstawa do badania tych wywotywanych przez przekaz artystyczny
moga by¢ komentarze pozostawiane przez odbiorcéw, podlegajace rozpozna-
niu przy uzyciu narzedzi badan netnograficznych, co wyznacza kierunek dal-
szej eksploracji nakreslonego tu przeze mnie obszaru.
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SHORTPARIS: crpax, HeHaBUCTh U Teno Poccun #ewjeHenosuep, https://www.you-
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Streszczenie

Artykut sktada sie z dwdch $ciéle ze sobg zwigzanych czesci. W pierwszej autorka
formutuje podstawowe zatozenia teoretyczne tworzace rame, na ktérej opiera sie
préba analizy kulturowej wybranego tekstu multimedialnego - wideoklipu rosyj-
skiej grupy artystycznej Shortparis, przeprowadzona w drugiej czesci artykutu.
Przywotujac wybrane ujecia emocji podkreslajace ich relacyjna nature, autorka za-
kiada, ze majg charakter rozszerzony i uciele$niony, obiekt emocji jest kulturowo
konstruowany (Eotman) i cyrkuluje (Ahmed). Gléwnym celem artykulu pozostaje
rekonstrukcja znaczen kulturowych i emocji zakodowanych w analizowanym wi-
deoklipie. Niezwykle istotny jest tutaj spoteczno-kulturowy i polityczny kontekst
utworu, pozwalajacy odbiorcy zrozumieé proces kulturowej konstrukeji przedmiotu
emocji, w tym konkretnym przypadku strachu. Obiekt ten staje sie niejednoznaczny,
tranzytywny, poddany ciaglej cyrkulacji, co powoduje dezorientacje i poczucie cia-
gtego niepokoju; obiektem strachu moze by¢ kazdy i wszedzie, co ostatecznie kon-
stytuuje ,ontologie niepokoju”.

Emotions in Art Embodied: Fear and “Body of Russia”
in the Music Video Strashno by Russian Group Shortparis

Abstract

The article consists of two closely related parts. In the first part, the author formulates
the basic theoretical assumptions that form the framework for the cultural analysis of
a selected multimodal text - namely, the videoclip of the Russian artistic group Short-
paris - conducted in the second part of the article. Referring to selected approaches
to emotions which emphasize their relational nature, the author assumes that emo-
tions are extended and embodied; that the object of emotion is culturally constructed
(Loman); and that it circulates (Ahmed). The main aim of the article is to reconstruct
the cultural meanings and emotions encoded and embodied in the analyzed video-
clip. The Russian socio-cultural and political contexts remain crucial, as they allow
the recipient to understand the cultural construction of the object of emotion - in
this case, fear. This object proves to be ambiguous, transitory, and subject to constant
circulation, leading to disorientation and a sense of perpetual threat. The object can
be anyone, anywhere, which constitutes an “ontology of insecurity.”

Stowa kluczowe: emocje uciele$nione, wideoklip, ekonomia strachu, cielesno$¢,
korposfera

Keywords: embodied emotions, videoclip, economics of fear, corporeality
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