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,Nie ma zadnej planety B.” Cli-fi w metalowej
twoérczosci King Gizzard & the Lizard Wizard

W kwietniu 2019 r. australijska grupa King Gizzard & the Lizard Wizard opub-
likowata swdj pietnasty album studyjny, zatytulowany Infest the Rats’ Nest.
Plyta ta zajmuje szczegblne miejsce w bogatej dyskografii zespotu co najmniej
z dwéch powodéw. Po pierwsze, stanowi bezposrednie opowiedzenie sie ze-
spotu po stronie muzyki metalowej, i to w réznych jej odmianach. Bo choé¢
gtéwnym gatunkiem muzycznym uprawianym przez zespdt pozostaje szeroko
rozumiany rock psychodeliczny - do ktérego zespét dodje cata mase innych
sktadnikéw - to Infest the Rats’ Nest stanowi deklaracje zaskakujaco mono-
chromatyczna (nawet jeéli do pewnego stopnia pastiszows), ktérej fundament
to wlasnie metal. Po drugie, cho¢ zespét w swojej twérczosci literackiej nie-
jednokrotnie flirtuje z gatunkiem science-fiction, réwniez o nachyleniu eko-
logicznym, Infest the Rats’ Nest jawi sie jako ptyta wyjatkowo spéjna, ktéra
w warstwie fabularnej nawiazuje do climate fiction, a wiec podgatunku SF zo-
rientowanego na mniej lub bardzie postapokaliptyczne scenariusze wyrasta-
jace z niepokojéw zogniskowanych wokét zmian klimatycznych. Tym samym
mozna nazwac Infest the Rats” Nest albumem koncepcyjnym, w ktérego war-
stwie narracyjnej podstawowe zalozenia cli-fi realizowane s3 z konsekwencja
réwnie zelazna, jak te dotyczace warstwy muzycznej. Jako ze niniejszy artykut
ma na celu przesledzenie literackich strategii King Gizzard & the Lizard Wizard
przeprowadzonych na plycie Infest the Rats” Nest, a wiec tych nierozerwalnie
zwigzanych z gatunkiem climate fiction, zaczaé nalezy od zarysowania historii
tego podgatunku SF oraz od préby sformutowania klarownej jego definicji.
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Climate fiction: najgoretszy podgatunek SF

Climate fiction jest jednym z najmtodszych gatunkéw literackich (i nie tylko)
oraz jednym z obecnie najpopularniejszych (Andersen 2020: 1). Jak zauwaza
Rodge Glass, ,podczas gdy jeszcze dziesie¢, dwadziescia lat temu niezwykle
trudno bytoby okresli¢ tym mianem cho¢ kilka ksigzek, to obecnie widzimy
nieustannie rosnacg grupe powiesci, ktére ostrzegaja czytelniczki i czytel-
nikéw przed mozliwymi ekologicznymi koszmarami” (Glass 2013). I choé
utwory tozsame z gléwnymi zatozeniami cli-fi pojawialy si¢ juz w przeszto-
Sci - gtéwnie w XX w., zeby wspomnie¢ tylko o powiesciach zgodnie uznawa-
nych za prekursorskie dla gatunku: Zatopiony swiat (oryg. The Drowned World,
1962) Jamesa Grahama Ballarda, Jestesmy snem (oryg. The Lathe of Heaven, 1971)
Ursuli K. Le Guin i Heat Arthura Herzoga (1977) - to jednak climate fiction jest
zjawiskiem charakterystycznym dla ostatnich dwéch dekad, a wiec dla XXI w.
To z kolei sprawia, ze jesteSmy w stanie bardzo precyzyjnie okresli¢ poczatki
tego zjawiska, przynajmniej jesli chodzi o pojawienie sie frazy cli-fi w gtéw-
nym obiegu kultury. Powszechnie przyjmuje sie, ze autorem tego neologizmu
jest amerykanski dziennikarz i pisarz Dan Bloom, ktéry po raz pierwszy uzyt
go w 2007 r. (Goodbody i Johns-Putra 2019: 230). Jak przypomina Rodge Glass,
Bloom zastosowat ten zbitek stowny na okreslenie gatunkowej zawartosci
swojej noweli Polar City Red, ostatecznie wydanej w 2012 r., a opowiadajacej
,0 klimatycznych uciekinierach w post-apokaliptycznej Alasce 2075 r.” (Glass
2013). Juz samo to krétkie streszczenie utworu Blooma zaréwno trafnie wpro-
wadza nas w bazowy zakres tematyczny cli-fi, jak i podkre$la pokrewieristwo
nowego gatunku z science-fiction.

Pokrewienstwo to - czy wrecz fakt, ze cli-fi z SF sie wywodzi - wydaje sie
wiec rzeczg oczywistg. Jak zauwaza Caren Irr,

[...] jesli wiasciwe science-fiction czesto zajmuje sie przewidywaniem rozwoju
technologicznego na postawie wspétczesnie obowigzujacych uwarunkowan
spotecznych lub dostarcza scenariuszy alternatywnych, ktére rozwijaja to,
co nieuniknione z perspektywy wspélczesnosci, to cli-fi oddala sie od tego typu
regul. Postapokaliptyczne wizje bliskiej przysztosci, tak istotne dla tego gatunku,
najcze$ciej zakladaja, ze punkt zwrotny zmian mamy juz za soba, ze nastapit
on przed naszymi czasami (Irr 2017).

Zbliza to cli-fi do prozy spekulatywnej, réwniez do pewnego stopnia toz-
samej z SF (sg osoby, ktére powiedziatyby, ze wrecz synonimicznej), a wiec
takiej, ktéra stara sie odpowiadaé czytelniczkom i czytelnikom na pytanie
,»co jesli”. Najwazniejsza reprezentantka tak rozumianej prozy bytaby Marga-
ret Atwood, ktéra w swojej stynnej trylogii obejmujacej powiesci Oryks i der-
kacz (oryg. Oryx and Crake, 2003), Rok potopu (oryg. The Year of the Flood, 2009)
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i MaddAddam (2013) stara sie budowaé obraz przysztoéci w taki sposéb, zeby
w jak najwiekszym stopniu opieraé sie na tym, co juz istniejace albo - tylko
w niektérych przypadkach - wysoce prawdopodobne. Strategia ta jest cie-
kawa i istotna réwniez z perspektywy cli-fi, w ramach ktérej spotka¢ mozemy
powiesci z SF niemajace wlasciwie nic wspélnego, jak chociazby Solar Iana
McEwana (2010). Zalezno$ci pomiedzy formula realistyczna i nierealistyczna
jako wazny element definiujacy cli-fi zauwazaja Alex Goodbody i Adeline
Johns-Putra:

Climate fiction stata sie literackim zjawiskiem, gdyz dotyka istotnych i skompli-
kowanych probleméw zaréwno w formule realistycznej, jak i nierealistycznej,
zdecydowanie wychodzac poza ramy literatury popularnej, z jakiej sie zrodzita.
[...] Jako medium rozpatrujace wartoéci spoteczne i jako nosnik refleksji nad
przyszloscig naszego spoteczenstwa cli-fi sygnalizuje dyskursy polityczny i na-
ukowy (Goodbody i Johns-Putra 2019: 245).

A te dyskursy sa nierozerwalnie zwigzane z epoka, w jakiej zyjemy, a kté-
rej nazwa - antropocen - weszla do powszechnego uzytku réwniez w wieku
XXI, czyli réwnolegle do cli-fi.

Climate fiction: multigatunek antropocenu

Pojawienie sie cli-fi na wspétczesnej mapie literackiej wydaje sie bezposred-
nim nastepstwem szybkiego wejscia do gléwnego obiegu rzeczonego stowa,
wraz z caltym kryjacym sie za nim bagazem znaczeniowym, ktére chyba naj-
lepiej opisuje mement dziejowy, w jakim przyszto nam zy¢. Katarzyna Gur-
czynska-Sady i Wojciech Sady pisza:

Zmiany, jakie powodujemy, sa tak wielkie, ze po milionach lat beda widoczne
w zapisie stratygraficznym. W zwiazku z tym Paul J. Crutzen (ktéry za badania
nad powstaniem i niszczeniem warstwy ozonowej otrzymat Nagrode Nobla)
wprowadzil w 2000 roku termin ,antropocen” jako nazwe nowej epoki w dzie-
jach Ziemi. Do dzi$ trwa spdr o to, czy jej poczatek nalezy umiescié 12 tysiecy lat
temu, u zarania rewolucji rolniczej, na przetomie XVIII i XIX wieku, gdy zaczy-
nata sie rewolucja przemystowa, czy moze w polowie XX wieku, w czasie okre-
$§lanym jako Wielkie Przyspieszenie (Gurczyriska-Sady i Sady 2023: 10).

Paralelnoé¢ poje¢ antropocen i cli-fi zauwazaja tez chociazby Alex Good-
body i Adeline Johns-Putra, ktérzy stwierdzaja, ze to wlasnie cli-fi jest ,jed-
nym z najbardziej bezposrednich dowodéw nowego spojrzenia na klimat
w czasach atropocenu” (Goodbody i Johns-Putra 2019: 229). Innymi stowy
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to cli-fi zdaje si¢ pretendowaé do miana najbardziej antropocenskiego ga-
tunku beletrystyki. A to dlatego, ze wydaje sie takim metagatunkiem, ktéry,
jak chyba zaden inny, wyraza ludzkie leki zogniskowane wokét zmian klima-
tycznych i postepujacej degradacji srodowiska naturalnego. Robi to zarazem
w formie na poly fikcyjnej, ktérej zadaniem moze by¢ préba oswojenia tych
lekéw lub - zupelnie odwrotnie - zwrécenia na nie jeszcze wigkszej uwagi.
Jak zauwaza Caren Irr,

[...] cli-fi konsekwentnie zasadza sie na czasowodci, ktéra jest retrospektywna:
spoglada na zmiane, ktdra juz zaczela sie dokonywacé i do ktérej ludzie oraz inne
gatunki muszg sie przystosowac. Cli-fi rzadko, jesli w ogdle kiedykolwiek, daje
szanse swoim bohaterkom i bohaterom na ztagodzenie tych efektéw, nie wspo-
minajac juz o odwréceniu ich przebiegu (Irr 2017).

Bezposrednie zwigzki z antropocenem czynia cli-fi gatunkiem sto-
sunkowo tatwym do zdefiniowania. Mozna chociazby za Caren Irr przyjaé,
ze climate fiction jest ,multigatunkiem odpowiadajgcym na narracyjne wy-
zwania zwigzane z reprezentacja globalnych zmian srodowiska naturalnego
spowodowanych ludzka dziatalnoécig” (Irr 2017). W rozumieniu takim jest
gatunkiem do$¢ nieostrym, a o przynaleznosci do niego danego tekstu kul-
tury decyduje podejmowana przezen tematyka. Nieco wezszg definicje pro-
ponuje Gregers Andersen, dla ktérego cli-fi powinno sie odnosi¢ do ,nauko-
wego konsensusu zakladajacego, ze spowodowana przez ludzko$¢ emisja gazu
cieplarnianego odpowiada za globalne ocieplenie” (Andersen 2020: 5). Tym
samym, wedlug badacza, nie kazdy tekst opowiadajacy o ekologicznych skut-
kach naszej terazniejszej i przeszlej dziatalnosci przynalezy do cli-fi: ,tekst
nie jest automatycznie tekstem cli-fi, jesli przedstawia przysztosé, w ktérej
ludzie zmuszeni sg do znoszenia trudnych warunkéw klimatycznych” (An-
dersen 2020: 5). Prawda jest jednak, ze wiekszosci badaczek i badaczy cli-fi
blizej do tej pierwszej definicji, ktéra - jak zauwazaja chociazby Alex Good-
body i Adeline Johns-Putra - zasadza sie na szerokim ujeciu takiej tematyki
(Good-body i Johns-Putra 2019: 231). Zreszta Gregers Andersen réwniez zdaje
sie by¢ swiadomy pewnej sztucznosci zaproponowanego przez siebie zaweze-
nia, kiedy stwierdza, ze to wlasnie réznorodnos¢ cli-fi, zaréwno na poziomie
zastosowanych form narracji, jak i mnogosci wyobrazen skutkéw globalnego
ocieplenia, czyni z climate fiction gatunek tak kulturowo i analityczne intry-
gujacy (Andersen 2020: 7).

Climate fiction jest wigc gatunkiem XXI-wiecznym, zwigzanym zaréwno
z negatywnymi zmianami klimatycznymi, jak i z nasza rosnaca §wiadomos-
cig wystepowania tych zmian i wszelkich wynikajacych z nich probleméw.
To z kolei przeklada sie na niesamowitg wrecz popularnosé¢ cli-fi. Caren Irr
przewiduje, ze zaréwno z powodu tej popularnosci, jak i poglebiania wiedzy
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o kwestiach s§rodowiskowych, ,climate fiction najprawdopodobniej bedzie
poszerzaé swoje oddzialywanie w ramach wspétczesnej literatury” (Irr 2017).
To jednak sprawia, ze przed twércami operujacymi w ramach tego gatunku
pojawi sie szereg wyzwan, z ktérymi beda musieli sobie poradzié. Moga nimi
by¢ - cho¢ nie muszg - pewne ograniczenia fabularne wynikajace z tak sil-
nego zwigzku z antropocenem i niebezpieczenstwo oczekiwan wykraczaja-
cych daleko poza materie dziet fikcyjnych. Jak pisza Alex Goodbody i Adeline
Johns-Putra,

[...] wskazywanie na odpowiedzialno$é ludzkosci za zmiany klimatyczne nie
oznacza od razu uwolnienia cli-fi od zarzutéw o podkreslanie ludzkiej wyjat-
kowosci, szczegblnie jesli nasze moralne i polityczne ekspertyzy, sugestie i we-
zwania do dzialania przeszacowuja mozliwosci ludzi jako jednostek sprawczo-
-moralnych przy jednoczesnym ignorowaniu znaczenia bytéw nieludzkich jako
moralnie biernych (Goodbody i Johns-Putra 2019: 240).

Z jednej strony pewna popkulturowos¢ gatunku sprawié moze, ze ostrze-
zenia zawarte w tekstach cli-fi bedg ignorowane czy przynajmniej nie beda
traktowane z nalezyts uwaga i powaga. Z drugiej popularnos¢ cli-fi przyczy-
nia sie do wzrostu naszej swiadomosci na temat tego, ze egzystujemy w sieci
skomplikowanych ekosysteméw (Schneider-Mayerson 2018). Niebagatelng
role odgrywa tu wyjscie cli-fi poza ramy czysto literackie, czego twérczosé
King Gizzard & the Lizard Wizard wydaje sie jasnym przykladem.

Witamy w Gizzverse

Powstata w Melbourne w 2010 r., dzialajagca w siedmio- a od 2020 r. szescioo-
sobowym skladzie, grupa King Gizzard & the Lizard Wizard szybko wyrobita
sobie marke i zapewnifa uznanie publicznosci. Zwiazane jest to z wieloma
czynnikami. Po pierwsze, z eklektycznym stylem muzycznym uprawianym
przez Australijczykéw - bo cho¢ fundamentem jest tu szeroko rozumiany rock
psychodeliczny, to zespél nie odzegnuje sie od takich gatunkéw jak rock pro-
gresywny, rock garazowy, jazz fusion, boogie, synth-pop i heavy metal, zeby
wymieni¢ tylko tych kilka najwazniejszych. Po drugie, grupa stynie z praco-
witosci, zeby nie powiedzie¢ pracoholizmu - od 2012 r. wydata az 27 albuméw
studyjnych (stan na czerwiec 2025 r.), do ktérych nalezy jeszcze dodaé EP-ki,
splity, plyty koncertowe i album z remiksami. W konicu, w warstwie literac-
kiej swoich piosenek, zespdt czesto wykorzystuje konwencje science-fiction,
niejednokrotnie tworzac narracje tego typu, ktére wypelniajg cate ptyty oraz

wykraczajace poza nie. W rodowisku fanowskim grupy funkcjonuje wrecz

termin ,Gizzverse” na opis tych przenikajacych sie fabul i watkéw oraz
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powracajacych postaci. Wszystko to sprawia, ze twdrczo$¢ zespotu mozna
postrzega¢ jako zjawisko we wspdtczesnej popkulturze wyjatkowe, a status
grupy okresli¢ nalezy jako kultowy.

Jednak Infest the Rats’ Nest, pietnasta plyta grupy, wydana w sierpniu
2019 r., zaledwie kilka miesiecy po utrzymanej w stylu elektrycznego boogie
plycie Fishing for Fishies, zajmuje w katalogu King Gizzard & the Lizard Wizard
pozycje wyjatkowsa. Przede wszystkim jest jedyna plyta, ktéra zespét przy-
gotowat i nagral w sktadzie okrojonym do tria Stu Mackenzie (glos, gitary),
Joey Walker (gitary, w tym gitara basowa) i Michael Cavanagh (perkusja).
Tréjka muzykéw - tylko sporadycznie wspomagana przez pozostatych czton-
kéw zespotu - postanowita muzyka z Infest the Rats” Nest da¢ wyraz swojej
mlodzienczej fascynacji muzyka metalows, gléwnie nawiazujaca do korzeni
thrash metalu oraz innych odmian tego gatunku. Co prawda juz wczesniej
zdarzalo sie grupie zapuszczaé w rejony jednoznacznie metalowe - choéby
na ptycie Nonagon Infinity z kwietnia 2016 r., do dzi§ uznawanej za jedna
z jej najwazniejszych - jednak nigdy wczeéniej nie zdecydowata sie na dzia-
lanie tak konsekwentne i §wiadomie stylowe (po latach grupa - juz w pet-
nym skladzie - powtérzyta metalowy eksperyment na ptycie PetroDragonic
Apocalypse; or, Dawn of Eternal Night: An Annihilation of Planet Earth and the
Beginning of Merciless Damnation z czerwca 2023 r.). Zresztg jej muzyczna sty-
lizacja - szczera, a jednoczeénie niestronigca od pastiszu - zostata doceniona
przez fanéw i krytykéw, réwniez tych zajmujacych sie na co dziert muzyka
metalowg: recenzje byly co najmniej dobre, a niejednokrotnie entuzjastyczne,
z czesto pojawiajacymi sie nazwami takich zespotéw jak Slayer, Voivod, Me-
tallica (z wczesnego okresu), ale tez Motérhead i Black Sabbath jako waznymi
punktami odniesienia. Jak zauwaza Stuart Berman: ,Album porzuca tech-
niczng precyzje charakterystyczng dla thrashu oraz pretensjonalnoéé¢ prog-
-rocka na rzecz brudnej bezposredniosci, jaka cechowaly sie wczesne lata
tego gatunku” (Berman 2019). William Ruben Helms dodaje, ze ,,zredukowa-
nie sktadu pozwolito zespotowi skupi¢ sie na wygenerowaniu duzo surow-
szych aranzacji, w ktérych na pierwszy plan wysuwa sie gromiaca i brutalna
predko$¢ zainspirowana wieloletnia miltoscig McKenzie'go do thrash metalu”
(Helms 2019). Z kolei Callum Bains konkluduje: ,Na Infest the Rats’ Nest gara-
zowe korzenie King Gizzard & the Lizard Wizard sg wlasciwie niezauwazalne,
a grupa zdecydowanie i konsekwentnie poswieca sie thrash metalowi, two-
rzac jeden z najciekawszych wspéiczesnie albuméw w ramach tego gatunku”
(Bains 2019). Jednakze w réwnej mierze co muzyka o wyjatkowosci Infest the
Rats’ Nest - nie tylko na tle innych dokonan zespotu - decyduje warstwa lite-
racka plyty, gdzie autorzy proponujg nam ciekawe ujecie tematyki charakte-
rystycznej dla cli-fi.
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Infest the Rats’ Nest: metal antropocenu

Infest the Rats” Nest uzna¢ mozna za album koncepcyjny, a wiec taki, ktéry
na poziomie literackim opowiada pewna spdjna historie. Razem z muzyka,
w najbardziej skondensowanej formie, na poziomie idei mozna ptyte te okre-
§li¢ mianem ,thrashmetalowej $ciezki dZwiekowej do kornica ziemskiego zycia”
(Berman 2019). Mozna tez - za Williamem Rubenem Helmsem - wskaza¢ na to,
ze ,album przywoluje tragiczny stan naszego $wiata” (Helms 2019), co z kolei
bezposrednio odsyta nas do postepujacej degradacji ziemskiego srodowiska,
jak zakladajg definicje antropocenu. Na poziomie fabuty koncepcja ta zostaje
zrealizowana w ramach opowiesci o ,grupie ludzi zmuszonych do opusz-
czenia Ziemi, ktéra wiasnie wchodzi w faze klimatycznego upadku” (Brown
2021). Do tego dochodzi tez watek spoteczny - kiedy bogaci juz dawno wy-
niesli sie na bardziej przyjaznego Marsa, jedyna opcja tych mniej uprzywi-
lejowanych jest podréz na jeszcze nieskolonizowana Wenus. Misja ta jednak
musi okazaé sie straceficza: wszak antropocenskie opowiesci z gatunku cli-fi
nie majg happyendéw.

Plyte rozpoczyna bodaj jej najbardziej znany fragment: piosenka Planet B.,
ktéra stanowi zaréwno zaczyn fabularnej opowiesci, jak i jej faktograficzne
wprowadzenie. Utwdr ten, ukrywajacy jeszcze bezposrednie odniesienia
do cli-fi, w skondensowany, minimalistyczny sposéb kresli obraz umierajacej
planety i wskazuje gtéwne przyczyny takiego stanu rzeczy:

Urbanizacja,

Skaryfikacja,

Ludzki exodus.

Nie ma zadnej planety B.

Otwérz oczy i zobacz (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019).

Maya DeWakar okre§la ten utwér mianem ,testamentu Matki Natury
i calego jej piekna”, jako ze jego tekst opowiada o ,ludziach aktywnie jg nisz-
czacych. A jesli nie ma Ziemi, to nie ma tez ludzkoéci” (DeWakar 2019). Ar-
tystyczna wizja zaproponowana przez zespol wspétgra wiec z nasza wspét-
czesng wiedza na temat degradacji Srodowiska w antropocenie. Jak zauwazaja
Katarzyna Gurczynska-Sady i Wojciech Sady: ,,0d przetomu XIX i XX wieku
poczynajac, zaczeliSmy dokonywaé zmian globalnych, grozacych juz nie lo-
kalng, ale globalng destrukcja. [...] Nie tylko dokonujemy zniszczeri wiek-
szych niz kiedykolwiek wczeéniej, ale jako pierwsi wiemy, co czynimy”
(Gurczyniska-Sady i Sady 2023: 167). Samo$wiadomo$é jednak nie wystarcza,
bo na naprawe sytuacji jest juz po prostu za pézno, a ,Ziemia jest wymazang
strofy” (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019). A skoro nie mozna cofnaé
negatywnych zmian - przynajmniej na bardziej zaawansowanym etapie
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przedstawionym w fabule plyty - pozostaje ucieczka, zasugerowany juz
exodus:

Jedynym wyjsciem kolonizacja,

Aklimatyzacja,

Exodus ludzi.

Monetyzacja,

Cywilizacja:

Operacja wlaénie sie zaczeta (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019).

Powstaje jednak pytanie, czy w obliczu nieréwnosci spotecznych i ekono-
micznych, jak i w zwigzku z przeludnieniem Ziemi, wszyscy dostang réwna
szanse na przetrwanie.

Odpowiedz grupy na to pytanie, ktéra w niezawoalowany sposéb pojawia
sie w piosence Mars for the Rich, nie pozostawia ztudzen. Jednoznaczny jest juz
sam tytul, ktéry autorzy rozwijaja w nastepujacy sposéb:

Mars dla uprzywilejowanych,

Ziemia dla biednych.

Mars terraformuje,

Ziemia deformuje (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019).

Nawigzujac do kultowego opowiadania Philipa K. Dicka Przypomnimy
to panu hurtowo (oryg. We Can Remember It for You Wholesale, 1966), zespét two-
rzy wizje $wiata, ktéry nie tylko upada z powodu degradacji srodowiska na-
turalnego, ale jest tez miejscem naznaczonym nieréwnosciami spotecznymi’.
Jest to wiec $wiat, ktéry nikomu nie daje szans przezycia, ale za to niektd-
rym daje przynajmniej mozliwo$¢ wzglednie bezpiecznej ucieczki. Forrest
Brown stusznie widzi w tej postapokaliptycznej redystrybucji wladzy nowy
rodzaj rasizmu, ktérego fundament stanowig kwestie zwigzane z degrada-
cja $rodowiska naturalnego: ,podczas gdy ludzie niszcza Ziemie i szukaja
sposobu na ucieczke w kierunku Marsa, szybko okazuje sie, ze nie wszyscy
zastuguja na zycie na dziewiczej planecie” (Brown 2021). Tym samym zdecy-
dowana wiekszo$¢ ludzi staje sie obywatelami drugiej kategorii w potrzasku
bez wyjscia.

!Warto w tym miejscu wspomnie¢ o jeszcze jednym utworze Philipa K. Dicka: jed-
nym z watkéw Swiata Jonesa (oyrg. The World Jones Made, 1956) jest kolonizacja planety
Wenus. Jednak pomyst ten rozegrany jest w zupelnie inny sposéb niz w warstwie fabular-
nej plyty King Gizzard & the Lizard Wizard: cho¢ koniczy sie sukcesem, to za zasiedlenie
Wenus odpowiadaja ludzie odpowiednio wczeéniej i wbhrew wlasnej woli zmodyfikowani
genetycznie.
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Watek pogarszajacych sie warunkéw zycia na Ziemi rozwija Organ Far-
mer. Jest to piosenka, w ktérej autorzy krytykuja przemyst miesny zasadza-
jacy sie na masowej, fabrycznej hodowli zwierzat:

Farmy kolosy:
Przyszte skamieliny
Na polach wotowiny (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019).

W wymiarze bardziej uniwersalnym utwér ten mozna widzie¢ jako
trzeZwga ocene stosunku ludzkosci do otaczajacej nas przyrody. Stosunek ten
wyplywa z przeswiadczenia o wyjatkowosci ludzi, ktéra rzekomo daje nam
prawo rozporzadzania przyrodg w kazdy sposéb, jaki uznamy za stuszny, nie-
zaleznie od jego dtugoterminowych efektéw:

Ludzkie laboratoria,
Zabi¢ oémiornice, $cigé drzewo,
Aroganckie ludzkie mieso (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019).

Jak zauwazaja Axel Goodbody i Adeline Johns-Putra, ,wielkim paradok-
sem antropocenu jest nie tylko to, ze demaskuje mit wyjatkowosci cztowieka,
ale ze zmusza ludzko$¢, aby zastanowita sie, jak przekué ten mit w jakis rodzaj
etycznej odpowiedzialnoéci” (Goodbody i Johns-Putra 2019: 237-238). Wydaje
sie, ze przynajmniej w opowiesci stworzonej przez King Gizzard & the Lizard
Wizard jest juz na to za pézZno. Jak najbardziej wpisuje sie to w ramy gatun-
kowe cli-fi, gdzie budowanie tego typu scenariuszy przyszlosci ma w zamysle
pelnié funkcje ostrzezenia skierowanego do terazniejszosci.

Nie inaczej dzieje sie¢ w piosence Superbug, wrecz ztowieszczej w kontek-
Scie epidemii COVID-19 z 2020 r. Najdtuzszy i najwolniejszy na plycie utwér
kresli apokaliptyczny obraz bliskiej przyszlosci, w ktérej ludzie masowo
umierajag w wyniku nieuleczalnej choroby opanowujacej Ziemie:

Superwirus nie do powstrzymania,

Leki nie majg na niego sposobu.

Smiertelnie zarazliwy i migdzypokoleniowy,

Nigdy sie nie zatrzymuje,

Bo ma nas gleboko w nosie (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019).

Jak stwierdza Matthew Schneider-Mayerson, ,wiekszo$¢ czytelniczek
i czytelnikéw widzi w tekstach cli-fi umiejscowionych w przysztosci nie
przepowiednie, a ostrzezenia dotyczace mozliwej do zrealizowania przy-
szlosci” (Schneider-Mayerson 2018). Spostrzezenie to uzupelniaja Axel
Goodbody i Adeline Johns-Putra, kiedy wskazujg na bezposrednie i trudne
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do zignorowania emocjonalnie zwiazki, jakie tacza odbiorcéw tekstéw
cli-fi z otaczajaca ich rzeczywistoscia: , Niezaleznie od tego, czy zmiany
klimatyczne stanowia wazny element scenerii, fabuly czy postaci, od-
niesienie do terazniejszo$ci wystepuje w powiesciach cli-fijako czynnik, ktéry -
indywidualnie czy tez masowo - wplywa na psychologiczne, emocjonalne,
fizyczne lub polityczne doswiadczenie” (Goodbody i Johns-Putra 2019: 234).
Jesli odnie$¢ to do fabuty Infest the Rats’ Nest, ludzie, ktérzy pozostali na Ziemi,
nie maja juz wlasciwie nic do stracenia i dlatego decyduja sie na stracenicza,
jesli chodzi o szanse powodzenia, ucieczke na Wenus, zeby to tam szukaé
szans na przezycie lub przynajmniej szansami takimi tudzi¢ sie tak dtugo, jak
to tylko mozliwe. W piosence Venusian 1 widzimy, jak Ziemianie konstruuja
dwa statki kosmiczne, ktéra majg ich zabraé w ostatnig podrdz. Przy czym
podréz na Wenus to na tym etapie caty czas bardziej ucieczka z Ziemi, ktéra
wlasciwe dogorywa na ich oczach:

Pustynie zamiast laséw,

Fale w oceanie coraz wyzsze,

Na niebie wieczne tornado,

Woda czarna, nie do picia.

Inny $wiat w kosmosie,

W gwiezdnej ucieczce.

Gwiazda z siarki nas wyzwoli (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019).

Tragiczne losy podrézy pierwszego statku kosmicznego odkrywamy
w piosence Perihelion®. To ten moment plyty - mniej wiecej jej potowa - kiedy
historia skreca w kierunku tradycyjniej rozumianej science-fiction. Stuart
Berman widzi w niej wrecz poczatek odrebnej opowiesci, mniej teoretycz-
nej od zajmujacej pierwsza polowe plyty ekoapokalipsy, bardziej przygodo-
wej: ,konceptualnej narracji o grupie ludzi, ktérzy opuszczaja Ziemie, zeby
zamieszkaé na Wenus” (Berman 2019). Ja jednak jestem zdania, ze obie po-
towy Infest the Rats” Nest wzajemnie sie dopelniajg, stad duzo wlasciwsze jest
traktowanie ich jako catosci. Nie ulega wszakze watpliwosci, Ze zostawiajac
za sobg Ziemie, ludzie zamykajg jeden etap swojej historii i otwieraja ko-
lejny, naznaczony oczekiwaniami, ale tez z géry skazany na niepowodzenie.
Te pierwsze emocje doskonale oddaje dwuwiersz otwierajacy piosenke:

Kosmos jest miejscem dla rodzaju ludzkiego.
Uczestniczymy w wyscigu o nowy dom (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019).

2 Peryhelium (lub perihelium) to punkt na orbicie ciala niebieskiego obiegajacego
Storice, ktéry znajduje sie w miejscu najwiekszego zblizenia obu obiektéw.
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Nadzieja szybko okazuje si¢ mrzonka, a historia statku kosmicznego Ve-
nusian 1 staje sie wariacja na temat mitu o Ikarze, tyle ze ubranego w szaty SF
(Brown 2021). Kiedy pojazd za bardzo zbliza sie do Storica, nic nie jest w stanie
uratowac jego zalogi:

Topia sie ludzkie ciata, topig sie rzeczy,
Storice wypije ich wszystkich do cna.

Szczerzac zeby, pozre grzesznikéw na kolacje (King Gizzard & the Lizard Wizard
2019).

Réwnie tragiczny los staje sie udziatem podréznikéw z drugiego statku
kosmicznego. Jak sie okazuje, opuszczenie Ziemi byto aktem tyle nieunik-
nionym, ile tragicznym i desperackim. Kiedy Venusian 2 zbliza sie do Wenus,
oczywiste staje sie, ze planeta ta nie stwarza warunkéw nadajacych sie
do zycia. W piosence Venusian 2 styszymy:

W rozbtysku wszystko ptonie.
Kiedy siedze w kokpicie,
Statek kosmiczny idzie na dno.

Lecz trzeba by¢ odwaznym do samego kofica (King Gizzard & the Lizard Wizard
2019).

Nieunikniony final tej ekspedycji nastepuje w utworze Self-Immolate,
gdzie zaloga statku dokonuje samospalenia w obliczu zupelnie innego ro-
dzaju choroby, jaka spotyka na Wenus. Na paradoks takiego rozwigzania
narracyjnego zwraca uwage Forrest Brown: ,Ludzie opuscili Ziemie, ucieka-
jac od przegrzanej planety toczonej przez $miertelng plage tylko po to, zeby
na Wenus, ktérej atmosfera sklada sie gléwnie z siarki, pas¢ ofiarami tutejszej
czyhajacej na nich epidemii” (Brown 2021). Jak styszymy w piosence:

Okropna chorobo z Wenus,
Gifh w ogniu razem ze mna (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019).

Samospalenie ma tu wiec réwniez wymiar symboliczny: stanowi niejako
final historii catego gatunku ludzkiego, ktéry ginie $miercia podobna do tej,
jaka sam zestal na swoja macierzysta planete. Mylitby sie jednak ten, kto wi-
dzialby w Self-Immolate zakoniczenie tej historii, szczegélnie jesli pamietamy,
ze na Infest the Rats’ Nest zesp6t wchodzi tez w gry intertekstualne z dziedzi-
ctwem tematycznym metalu, niejednokrotnie wykorzystujacego konwencje
satanizmu, réwniez na poziomie czysto teatralnym, pastiszowym. Przeciez,
jak zauwaza Jarostaw Giza, teksty metalowych utworéw wypetnione sg odnie-
sieniami do zta, ciemnosci, §mierci, atakami na chrze$cijanistwo i satanizmem
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(Giza 2022: 66). Nie moze wiec dziwié, ze w zamykajgcym album utworze
Hell widzimy podréznikéw z obu statkéw kosmicznych zstepujacych do tytu-
towego Piekla, aby tam spotka¢ zarzadzajacego tym miejscem:

Boze, jak goraco tu w dole,

Pod powierzchnia

Antychryst kusi mnie

Nowym celem w zyciu (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019).

Celem tym - juz raczej po zyciu niz w nim samym - okazuje sie misja,
jaka kosmicznym podréznikom powierza Szatan. Jest nig prosta w swoim
symbolizmie odptata tym, ktérzy wykorzystujac nieréwnosci spoteczno-
-ekonomiczne, przetrwali zaglade Ziemi na Marsie. Nadchodzi wiec czas
zemsty i naprawy krzywd, kiedy podréznicy wyruszaja w kierunku Marsa,
aby ,zaatakowaé szczurze gniazdo” (King Gizzard & the Lizard Wizard 2019)
z tytutu plyty. Mozna powiedzieé, ze historia stworzona przez Australijczy-
kéw w pewnym sensie zatacza tu pelne koto. Mozna tez widzie¢ w takim roz-
wigzaniu fabularnym pewng dawke dydaktyzmu, niejednokrotnie wpisanego
przeciez w projekty z pogranicza science fiction, cli-fi i prozy spekulatyw-
nej. Okazuje sie tu przeciez, ze kare za zniszczenie Ziemi poniosg wszyscy
za to odpowiedzialni. Moze nawet jest to jakis rodzaj happy endu, cho¢ bardzo
przewrotnego, czy wrecz perwersyjnego.

Fuzja cli-fi z metalem

Piszac o rosngcej $wiadomosci dotyczacej negatywnych zmian klimatycznych,
Forrest Brown zauwaza: ,Kiedy kryzys klimatyczny bedzie narastal, stajac
sie czes$cig codziennosci coraz wiekszej liczby ludzi, bedziemy mie¢ do czy-
nienia z coraz wiekszg iloscia takiej muzyki, ktéra podejmuje podobng tema-
tyke. Kryzys klimatyczny jest dzi$ czescia ludzkiego doswiadczenia w coraz
bardziej namacalny sposéb i sita rzeczy bedzie przenikat do kultury” (Brown
2021). Na Infest the Rats’ Nest King Gizzard & the Lizard Wizard udowadniaja,
ze temat zmian klimatycznych moze tez by¢ zastosowany w ramach popkul-
tury, a konkretnie w muzyce rockowej i metalowej. Plyta tg zespét nie tylko
proponuje ciekawe poszerzenie swojego stylu, ale tez odnosi si¢ do bardzo
realnych i niepokojacych lekéw wspédtczesnej cywilizacji ludzkiej. Zarazem
grupa podiacza sie pod bodaj najdynamiczniej rozwijajacy gatunek literacki,
ktéry leki te wyraza najpelniej. Innymi stowy, platformga realizacji tak po-
stawionych celéw okazuje sie tu climate fiction, a wiec taka konwencja lite-
racka, ktéra - abstrahujac od jej tematyki - wykazuje sie sporg otwarto$ciag
na to, co artysci - nie tylko tu wspomniani - moga do niej wnie$¢. Otwartosé



,Nie ma zadnej planety B.” Cli-fi w metalowej twérczo$ci King Gizzard... [41]

e, charakterystyczng dla cli-fi, Goodbody i Johns-Putra komentuja w naste-
pujacy sposéb:

Podczas gdy poczatkowo cli-fi podnosito kwestie [dotyczace zmian klimatycz-
nych - przyp. S.K.] w ramach idiomu wczeéniej funkcjonujacych gatunkéw, ta-
kich jak science fiction, thriller i powieé¢ katastroficzna, to w ostatniej dekadzie
autorzy i autorki zaczeli poszerzaé spektrum gatunkowych punktéw wyjscia, ta-
czac ze sobg te wyzej wspomniane oraz wszelkie inne (Goodbody i Johns-Putra
2019: 229).

W tym przypadku plyta Australijczykéw réwniez zdaje sie doskonale
wpisywaé w takie rozeznanie i prognoze na przysztos¢é. Przynajmniej jesli
chodzi o przysztos¢ cli-fi oraz catej popkultury, bo przysztosé ludzkosci jest
przeciez kwestig duzo bardziej niepewna.
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Streszczenie

Niniejszy artykul ma na celu prze$ledzenie literackich strategii zwigzanych z gatun-
kiem climate fiction, jakie australijski zespét King Gizzard & the Lizard Wizard wpro-
wadzil na plycie Infest the Rats” Nest z 2019 r. Album ten zajmuje szczeg6lne miejsce

w bogatej dyskografii zespotu co najmniej z dwéch powodéw. Po pierwsze, cho¢ gtéw-
nym gatunkiem muzycznym uprawianym przez zesp6l pozostaje szeroko rozumiany

rock psychodeliczny, to Infest the Rats’ Nest stanowi deklaracjg zaskakujaco monochro-
matyczna, ktérej fundamentem jest muzyka metalowa. Po drugie, cho¢ w warstwie fa-
bularnej swojej twérczosci grupa czesto flirtuje z gatunkiem science-fiction, to Infest

the Rats’ Nest jawi sie jako spéjny album koncepcyjny nawigzujacy do climate fiction,
a wiec podgatunku SF zorientowanego na mniej lub bardziej postapokaliptyczne sce-
nariusze dotyczace zmian klimatycznych.

“There Is No Planet B.”: Cli-fi in King Gizzard
& the Lizard Wizard’s Metal Work

Abstract

The article’s goal is to examine the literary strategies connected to the genre of climate
fiction that are employed by the Australian group King Gizzard & the Lizard Wiz-
ard on their 2019 album, Infest the Rats” Nest. The record holds a distinct place in the
band’s rich catalogue for at least two reasons. Firstly, although the broadly understood
psychedelic rock remains the main genre represented by the group, Infest the Rats’
Nest stands out as a surprisingly monochromatic declaration built upon metal music.
Secondly, even though the band frequently flirts with science fiction in their lyrics,
this particular album appears to be a coherent concept album referencing climate
fiction - an SF subgenre concerned with post-apocalyptic scenarios centred around
climate change.

Stowa kluczowe: King Gizzard & the Lizard Wizard, climate fiction, zmiany klima-
tyczne, postapo, science fiction, antropocen, album koncepcyjny
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