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Dzwieki otchlani - muzyczna podréz

w poszukiwaniu ,,Moby Dicka”.
Przenikanie powie$Sci Hermana Melvillea
w albumie Leviathan grupy Mastodon

»[...] i niech Nieba majg milosierdzie nad nami
wszystkimi - prezbiterianami i poganami na réwni -
wszyscy bowiem mamy okropnie pokrecone w glo-
wach i srodze nam potrzeba poprawy”.

(Melville 2018: 142; zaczerpniete z powiesci cytaty
zostaly podane wg dwutomowego wydania powyzej)

Wprowadzenie

Celem niniejszego artykutu jest analiza tekstéw utworéw muzycznych za-
mieszczonych na koncepcyjnym albumie! amerykanskiej grupy Mastodon
pt. Leviathan (2004), ktéry zostat zainspirowany powiesciag Moby Dick: or the

!Termin funkcjonuje w metodologii music studies i zostal opisany przez Piotra Chle-

bowskiego. Warto w tym miejscu wspomnie¢ wktad corocznych konferencji ,Unisono” po-
$wieconych kulturze rocka w latach 2009-2025. Por. Chlebowski 2011: 105-130.
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Whale (1851)Hermana Melville'a®. Warto w tym miejscu postawié pytanie,
jaki wplyw na powstanie albumu miata wspomniana wyzej powies¢. Celem
skutecznej analizy w pierwszej kolejnosci zostang przedstawione informacje
na temat powiesci oraz zawarte w niej symbole dotyczace natury zta, co po-
zwoli ukazaé przenikanie tresci dzieta literackiego w tekstach napisanych
przez perkusiste zespotu Branna Dailora. Sprawy dotyczace fabuty utworu
i chronologia wydarzen zostang przedstawione w analizie poszczegélnych
utworéw z plyty Mastodona. Z uwagi na fakt, ze nie wszystkie teksty sg in-
spirowane powiescig Melville'a, celem lepszej ilustracji przygotowano zesta-
wienie w formie tabeli, ktéra w uporzadkowany sposéb przedstawia Zrédta
wykorzystanych motywéw oraz inspiracji.

Dziedzictwo Moby Dicka.
Konteksty historyczne, inspiracje i recepcja

Zycie i twérczoéé Hermana Melville’a (1819-1891) przypadaja na okres dyna-
micznego rozwoju ekonomicznego Stanéw Zjednoczonych. Autor Moby Dicka
pochodzit z wielodzietnej rodziny, w wyniku przedwczesnej $mierci ojca
byl zmuszony do pracy zarobkowej. Wkrétce podjat decyzje o zaciagnieciu
sie do pracy na statkach wielorybniczych, co umozliwito mu odbycie rejséw
po Oceanie Atlantyckim i Pacyfiku. Przedsiewziete wyprawy staly si¢ kanwa
dla wielu powieéci, jak np. Typee (Taipi) (1846) i Omoo (1847), ktére tworza
marynistyczny krajobraz literacki drugiej potowy XIX w., ukazujac przy tym
wiele interesujacych kontekstéw zwigzanych nie tylko z geografia, ale réw-
niez ekologig oraz antropologia®. Poetyka poszczegélnych utworéw odkrywa
tragiczng wizje czlowieczeristwa, ktérg mozna poréwnaé z wizjg zapropo-
nowang przez Johna Miltona, Fiodora Dostojewskiego, ale réwniez Josepha
Conrada (zob. Jedrzejko 2007: 29).

Mimo Ze niniejsza analiza koncentruje sie przede wszystkim na filozo-
ficzno-metafizycznych aspektach w kontekscie muzycznych interpretacji,
nie sposéb poming¢ historycznego tta gwattownych przemian industrialnych,
w ktérych Moby Dick powstawal. Melville z powodzeniem ukazuje napiecie
miedzy dazeniem do podporzadkowania natury a dynamicznym rozwojem

2 Cytowane fragmenty dzieta pochodza z polskiego ttumaczenia, strony przywota-
nych ekscerptéw zostaly podane w nawiasach. Ze wzgledu na oszczedno$¢ miejsca zre-
zygnowano z cytatéw w oryginale, gdyz artykut nie roéci sobie niestety prawa do jezyko-
znawczej analizy, cho¢ tego rodzaju badanie mogloby by¢ pozadane.

® Zainteresowanie tworczoscig Melville'a jest zywe i wéréd istotnych publikacji na-
lezy wskazaé The New Melville Studies 2019 oraz prace polskiego badacza Pawta Jedrzejki
z Uniwersytetu Slaskiego, ktéry dowodzi, ze bibliografia dotyczaca Melville Studies liczy
przeszto 5500 pozycji. zob. Jedrzejko 2007: s. 15, przyp. 1; por. Jedrzejko 2008.
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kapitalizmu przemystowego, co stanowi istotny wymiar jego dziela. Po-
nadto - co zostanie jeszcze oméwione - sktad zalogi wielorybniczego statku
odzwierciedla zréznicowanie kulturowe, a zetkniecie si¢ réznych cywiliza-
cji i kontakt z ,inno$cig” wprowadzaja dodatkowa warstwe interpretacyjna.
W konsekwencji Moby Dick jawi sie jako dzielo o ponadczasowym i uniwer-
salnym charakterze otwierajagcym nowe i interesujace horyzonty badawcze
(por. Ruggiero 2002: 96-108; Shulman 1987; Schueller 1994: 3-18).

Sama powie$¢, wydana 1851 1., zostala przyjeta bez entuzjazmu z uwagi
na ukryta symbolike i nagromadzone alegorie. Tytut nawigzuje z kolei do his-
torii biatego kaszalota, ktéry z zacieklo$cia niszczyt statki na Pacyfiku i zostat
ostatecznie zabity niedaleko wyspy Mocha Island u wybrzezy Chile. W wy-
niku tych wydarzen wieloryb albinos zyskal miano ,Mocha Dick” (por. Rogers
1998: 263-276). Wydarzenia opisane w powieéci opieraja sie na wyprawach
kapitana Georga Pollarda Jr. (1791-1870), pochodzacego z Nantucket, dwczes-
nego portu, z ktérego wyruszaty kolejne wielorybnicze ekspedycje w XIX w.
George Pollard Jr. w trakcie swojej wyprawy na Pacyfiku w listopadzie 1820
trafia na kaszalota (a sperm whale), ktéry zniszczyt jego statek. Kapitan wspél-
nie z zaloga ratuje sie ucieczka, zeglujac w szalupie ratunkowej. Ostatecz-
nie tylko nielicznym udalo sie przezy¢. Kapitan postanawia wyruszy¢ po raz
drugi, chcac wzigé odwet na wielorybie, co ostatecznie konczy si¢ niepowo-
dzeniem. Wydarzenia, ktére nastapity w 1820 11823 r., staly sie inspiracja dla
Hermana Melville’a, postacig gléwnego bohatera Ahaba nawigzujacego do ka-
pitana Pollarda*.

Obecno$é powiesci w innych tekstach kultury dowodzi ogromnej sity od-
dzialywania oryginalnego tekstu. Na jego motywach powstato wiele filméw,
jak np. niema produkcja The Sea Beast (1926), cieszacy sie powszechnym uzna-
niem Moby Dick (1956) w rezyserii Johna Hustona, ktérego scenariusz zostat
napisany przez Raya Bradbury'ego, autora 451 stopni Fahrenheita. Istnieja
réwniez liczne adaptacje, ktére tylko w posredni sposéb nawigzuja do orygi-
natu. Warto w tym miejscu wymienié powiesé pt. Age of Dragons (2011), ktérej
gtéwny bohater Ahab poluje na biatego smoka.

Powie$é Melville'a uchodzi obecnie za dzieto kanoniczne. John Moschitta
Jr., zwany réwniez ,Motormouth” z uwagi na umiejetno$é szybkiego méwie-
nia, w jednym z programéw radiowych Ten Classics in Ten Minutes przedsta-
wil dziesieciominutowe streszczenie obszernego utworu, konczac wszystko
stowem podsumowania: ,And everybody dies... but the fish... and Ish”®. Dla
przyktadu w muzyce do dtugosci powiesci nawigzuje solowy wystep Johna

* Warto dodac, ze posta¢ Pollarda stata sie inspiracjg dla reportazu pt. In the Heart of
the Sea: The Tragedy of the Whaleship Essex (2000) autorstwa Nathaniela Philbricka, znanego
amerykanskiego autora reportazy i ksigzek historycznych. Philbrick 2001.

5 Ten Classics in Ten Minutes - Heman Melville’s Moby-Dick, https://www.youtube.
com/watch?v=pKhUoFCBhNE (dostep: 07.04.2024).
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Bonhama, perkusisty w zespole Led Zeppelin. Muzyk w trakcie koncertéw
grat soléwke trwajaca nawet do 30 min, w tym samym czasie reszta muzykéw
korzystata z przerwy. Powie$¢ inspirowata réwniez innych twércéw. Do fa-
buly Moby Dicka nawigzuje tez jeden z utworéw z ptyty Whales Alive (1987)
Paula Wintera i Paula Halleya Queequeg and I - The Water Is Wide, ktdry jest
recytacja fragmentu powiesci. Réwniez Laurie Anderson zafascynowana po-
wiescig zastyneta przedstawieniem scenicznym Songs and Stories from Moby
Dick (1999). Powie$¢ Melville’a stata sie takze inspiracja dla albuméw muzycz-
nych. W muzyce metalowej nawigzuje do niej koncepcyjny album Leviathan
amerykanskiej grupy Mastodon, ale réwniez niemiecki zespét doom-meta-
lowy Ahab.

Moby Dick a motyw zta

Przechodzac do oméwienia motywu zta w powiesci, warto wskazaé na samg
jej strukture i narracje. W kontekst marynistyczny wprowadza nas rozdziat
typologiczny na temat zgromadzonej wiedzy dotyczacej wielorybéw (ceto-
logia). Same za$ wydarzenia dotyczace polowania na wieloryba poznajemy
z perspektywy gtéwnego bohatera Ishmaela (Izmaela), ktérego imie nawia-
zuje do najstarszego syna Abrahama zrodzonego z niewolnicy i ktéry po na-
rodzinach Izaaka zostal wygnany. Ishmael w powiesci Melville'a jest zatem
personifikacjg tutacza i ekspatrianta. Przybywa do portu w Nantucket, skad
chce zabraé sie na wyprawe wielorybniczg. Ostatecznie razem z poznanym
Quequeegiem, mieszkaricem archipelagu polinezyjskiego, zaciaga sie na sta-
tek ,,Pequod”, ktéry moze rodzi¢ skojarzenia ze statkiem Argonautéw i wy-
prawa po Zlote Runo. Zatoga statku poscigowego sktada sie wytacznie z mez-
czyzn i dowodzi nimi charyzmatyczny kapitan Ahab (Achab), ktérego imie
ma réwniez biblijng geneze i odnosi sie do kréla Izraela. W IX w. p.n.e sprze-
niewierzy! sie on prorokowi Eliaszowi i wprowadzil poganski kult Baala
i Aszery. W omawianej powiesci Ahab - podobnie jak jego odpowiednik w Bi-
blii prowadzacy swdj lud na zatracenie - powzial zemste na wielorybie, ktéry
zatopiwszy statek, pozbawil go réwniez nogi i zostata mu sprawiona proteza
wykonana ze szczeki wieloryba. Powziety zamiar zabicia bestii ukrywajacej
sie gtebinach jest jego idée fixe.

Zdaniem Lewisa Mumforda biaty wieloryb symbolizuje brutalng site
istnienia, ktéra mozna uzna¢ nie tylko za $lepa, ale réwniez niszczycielska.
Ahab jest z kolei cztowiekiem, ktérego ludzka stabos$¢ jest determinowana
przez $lepa ztoéé, sprzeciwiajaca sie réwniez rozsagdkowi (por. Sachs 2022).
Warto dodaé, ze bielactwo w odniesieniu do zwierzat (albinos) jest mutacja
genetyczna, co wiaze sie z wysoka wrazliwo$cig na §wiatto i interpretowane
jest réwniez jako btogostawienstwo, bowiem bialy kolor kojarzy sie z dobrocig
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(anielsko$¢) i pokojem (golebica) (Waszakowa 2000: 17-28; Wierzbicka 2006:
1-24), niemniej w przypadku powiesci biel wieloryba staje sie ztowieszcza
i przerazajaca, wskazujac na podobienistwo z drapiezng natura innych zwie-
rzat, ktérych biel stanowi co$ naturalnego, jak np. u niedzwiedzi polarnych
czy rekinéw.

W wielu zwyktych naturalnych przedmiotach - czytamy u Melville’a - biato§¢

podnosi i uwietnia ich krase, niejako udzielajac im jakowych$ szczegélnych

wiasnych zalet - dotyczy to marmuréw, kamelii i perel; [...] niewinnosci oblubie-
nic czy dobrotliwosci starcéw [...] bialo§é symbolizuje majestat sprawiedliwosci

w gronostajach sedziéw [...]. A jednak mimo wszelkich nagromadzonych powy-
zej skojarzen ze wszystkim co stodkie, godne i wznioste, jaka$ rzecz nieuchwytna

kryje sie w samym rdzeniu istoty owej barwy, co$ co wznieca w duszy wiecej

leku niz owa czerwien, ktéra przeraza we krwi (t.1, 288-289).

Niejednoznaczno$¢ wieloryba wyraza sie w nieokreslonosci w kontek-
§cie zta i dobra, ktéra ,kryje sie w [jej] samym rdzeniu”. Niemniej mozna
stwierdzi¢, ze wieloryb jest emanacja zla i niszczycielskiej sity. Ahab w tym
wypadku nie jest jego antyteza, ale wspétsprawca dotknietym przez zto, ktére
pograza go w obsesji®. Pycha Ahaba i arogancja, ktére wyrazaja sie w greckim
pojeciu hybris, s postawg charakterystyczna dla oséb rzucajacych wyzwanie
bogom, a ich los koticzy sie tragicznie (por. Bardzinski 2016: 31-57). W przy-
padku statku wielorybniczego cate przedsiewziecie Ahaba konczy sie kata-
strofg i jego $miercia. Cheé¢ wziecia odwetu okresla byt kapitana, jego ztosé
jest pochodna grzechu pierworodnego, emanacjg zawisci, ktéra rodzi w nim
poczucie resentymentu. Podobnie mozna traktowa¢ postaé Lucyfera w Raju
utraconym Johna Miltona, o czym bedzie jeszcze mowa w czesci analitycznej
tekstéw zamieszczonych na plycie Leviathan.

¢ Por. Glenn 1976: 170. Wspomniany juz wyzej motyw szaleristwa jest o tyle ciekawy,
Ze jest on niewatpliwie najmocniej akcentowanym toposem popkultury (postaci jak Arthur
Fleck w filmie Joker (2019), w ktérego wciela sie Joaquin Phoenix, i Jack Torrance grany
przez Jacka Nicholsona w filmie Lsnienie (1980). W samej literaturze mozemy wskazaé
postacie archetypiczne jak Makbet w tragedii Williama Shakespeare’a i Kurtz w Jgdrze
ciemnosci oraz bohaterowie W gérach szaleristwa (1936) Howarda Phillipsa Lovercrafta, kté-
rzy popadaja w obled, znajdujac sie pod wptywem obcych bytéw w odlegltej Antarktydzie,
co mozna traktowac jako pewne podobienstwo do zatogi statku Pequod, tonacej w odme-
tach szalenistwa, obcujac z wielorybem jako pierwotna natura.
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Przenikanie powiesci w albumie Leviathan -
analiza wybranych utworéw muzycznych

Zesp6t Mastodon rozpoczat kariere w styczniu 2000 r., gdy po przeprowadzce
do Atlanty Brann Dailor i Bill Kelliher (wspéttworzacy wczeéniej grupe
Lethargy) wspélnie z gitarzysta Troyem Sandersem i Brentem Hindsem zato-
zyli zespét inspirowany twérczoscig grup sludge metalowych, takich jak Neu-
rosis i Melvins. W 2002 r. w wydawnictwie Relapse Records ukazuje sie ich
debiutancki album Remission (2002). Tytut albumu nawigzuje do ,wybaczenia
i uzdrowienia”, co wiaze sie z nieszcze$liwym wydarzeniem w rodzinie Dai-
lora, ktérego siostra w wieku pietnastu lat odebrata sobie zycie. Z kolei jeden
z jego utwordw Crusher/Destroyer zostal wykorzystany w $ciezce dzwiekowej
bijacej popularno$é¢ gry komputerowej Tony Hawk’s Underground, cho¢ warto
tutaj réwniez wspomnie¢ inne gry o tematyce sportowej jak NFL, gdzie poja-
wiaja sie utwory omawianej grupy’. Trzeba podkresli¢, ze utwory z kolejnych
plyt doéé czesto byly wykorzystywane jako Sciezka dZwiekowa w filmach oraz
grach komputerowych. Otwierajacy utwér ptyty Leviathan (2004) pt. Blood
and Thunder zostal wykorzystany w horrorach Alone in the Dark (2005) oraz
The Cave (2005) i popularnych grach komputerowych jak Need for Speed: Most
Wanted (2005), Project Gotham Racing 3 (2005), Guitar Hero Metallica (2009).

W twérczosci zespotu Mastodon albumy obracaja sie wokét statych
motywéw. W wywiadzie dla ,,Chronicles of Chaos” Brann Dailor stwierdza,
ze legendy i opowiadania zanurzone w folklorze, dotyczace np. Yeti i potwora
z Loch Ness, zawsze fascynowaty czlonkéw zespotu®:

Stuchaj, nazywaja Moby Dicka mastodontem z morskiej wody, wiesz, to wszystko
jest tutaj. Jest tak wiele réznych obrazdéw, ktére mozemy zapozyczy¢ z wielo-
rybnictwa, i po prostu caloéé¢ jako kompletny zestaw. Pomy$lalem, ze byloby
naprawde fajnie, a ja w pewnym sensie wykorzystatem szalonego Ahaba jako
obsesje na punkcie, no wiesz, grania muzyki i potencjalnego péjécia na dno z wie-
lorybem lub czymkolwiek innym, wiesz o co mi chodzi? Wieloryb to publicznosé,

? Warto nadmienié, ze z kolei utwér Iron Tusk zostat wykorzystany w kolejnej odstonie
gier na temat skateboardingu, tj. Tony Hawk’s American Wasteland (2005).

8 Paul Schwarz, Where Swims the Leviathan. CoC with Brann Dailor from Mastodon,
http://www.chroniclesofchaos.com/articles.aspx?id=1-666 (dostep: 07.04.2024): ,Look,
they call Moby Dick the sea-salt mastodon, you know, it’s all in here. There are so many dif-
ferent images we can borrow from whaling and just the whole thing as a complete package.
I thought it would be really, really cool, and I kinda used Mad Ahab as us being obsessed
with, you know, playing music and potentially going down with the whale or whatever,
you know what I mean? The whale being the audience, and we just... playing music and
touring being such an obsession and just kind of like such a shaky ground ‘cause it’s heavy
metal music, it’s really not - I mean we're all like 30 years old and it’s quite possibly, almost
definitely, gonna take you nowhere, you know what I mean?”.
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a my po prostu... granie muzyki i koncertowanie to taka obsesja i po prostu taki
chwiejny grunt, bo to muzyka heavy metalowa, to naprawde nie jest - mam
na mys$li, ze wszyscy mamy po 30 lat i jest catkiem mozliwe, prawie na pewno,
ze nigdzie cie to nie zaprowadzi, rozumiesz? [ttum. £.S.]

Przytoczony cytat rzuca §wiatlo na geneze powstania omawianej plyty.
Interesujace jest przede wszystkim to, ze zamyst Dailora koncentruje sie
wokot szaleristwa Ahaba, co przy dokladniejszej analizie utwordéw jest uwy-
puklone. Album trafit do stuchaczy 25 listopada 2005 i zostal wydany przez
Relapse Records, do$¢ szybko zdobyt dobre recenzje wérdd fanéw. Okladka
plyty zaprojektowana przez Paula Romano przedstawia wynurzajacego si¢
z morskiej otchtani bialego wieloryba, ktéry niszczy statek. Juz sam obraz
i przytroczone do wieloryba harpuny i sieci s3 nawigzaniem do poscigu zatogi
»Pequoda”’, ktéra prébuje zabi¢ morska bestie.

Zgodnie z tym, co juz zostalo powiedziane we wstepie, nie wszystkie pio-
senki zamieszczone na plycie odnosza sie eksplicytnie do powiesci Melville’a,
stad tez w tabeli ponizej przedstawiono Zrédta inspiracji dla poszczegélnych
utworéw. W przedstawionej analizie ograniczono sie zatem tylko do utworéw,
ktére nawiazuja bezposrednio (explicite) i posrednio (implicite) do MobyDicka.

Tab. 1: Zrédta inspiracji utworéw na ptycie Leviathan (2005) grupy Mastodon

Lp. Tytuliczas trwania Inspiracjaiinne uwagi
1.| Blood and Thunder- 3:48 Powie$¢é Moby Dick - explicite.
2.|IAmAhab - 2:45 Powie$¢é Moby Dick - explicite.
3.| Seabeast - 4:15 Powie$é Moby Dick - explicite.

Nawigzanie do mitologii nordyckiej oraz do
wybuchu wulkanu Eldfell na Islandii w 1973.

Nawigzanie do wieloryba Physeter Catodon
(Kaszalot - a sperm whale).

4.| Island - 3:26

5.| Iron Tusk - 3:03

6.| Megalodon - 4:22 Prehistoryczne zwierzeta oceaniczne.

Nawiazania biblijne: Nefilim jako giganci,
7.1 Naked Burn - 3:42 urodzeni wskutek obcowania aniotéw z
ziemskimi kobietami.

8.| Aqua Dementia - 4:22 Powie$¢ Moby Dick - implicite.
9.| Hearts Alive - 13:39 Powie$¢ Moby Dick - explicite.

Tytul nawigzuje do Josepha Careya Merricka
(1862-1890), ktérego zdeformowane twarz

i ciato wskutek mutacji genetycznych

Joseph Merrick (instrumental)- | przysporzyty mu popularnoéci w trakcie
3:33 wystepéw tzw. dziwolagéw (freak show)

pod nazwa ,czlowiek stor” (The Elephant
Man). Epilog ptyty mozna potraktowaé jako
nawiazanie do wieloryba albinosa.

10.




[90] Lukasz Stec

Do biatego wieloryba nawigzuje utwér Blood and Thunder. W otwierajacej
zwrotce utworu podmiot liryczny - porte parole Ahaba - o$wiadcza, ze kto$
stara sie go zabi¢, zarazajac jego krew i niszczac umyst (,I think that someone
is trying to kill me / Infecting my blood and destroying my mind”). Jedno-
cze$nie podkresla, ze zaden $miertelnik go nie powstrzyma, a walka z potwo-
rem jest walkg na §mier¢ i zycie (,No man of the fleshcouldever stop me / The
fight for this fish is a fight to the death”). Miedzy kolejnymi strofami pojawia
sie refren i towarzyszacy mu gitarowy riff, stowa nawiazuja do biatego wie-
loryba (white whale) jako Swietego Graala (Holy Grail). Motyw drewnianego
naczynia, z ktérego Jezus pil wino podczas ostatniej wieczerzy, a nastepnie
Jozef z Arymatei zebral do niego krople krwi Ukrzyzowanego, ma swéj po-
czatek w legendach arturianskich, obracajacych sie¢ wokét poszukiwania kré-
lewskiej relikwii (Kosiba 2022: 370). Dla Ahaba zatem wieloryb jest niczym
Graal gwarantujacy niesmiertelnos¢, stawe. Swiety Graal nie pojawia sie jed-
nak w powiesci Melville’a i jest tylko asocjacjg Branna Dailora, ktéra mozna
potraktowaé jako zgodno$é rymu ,whale” i,Grail”.

Kolejna strofa dotyka kwestii szalenistwa, §lepego postuszenstwa wobec
manii, ktéra pograza Ahaba w ciemno$ci. Zadaje on sobie pytanie ,jaki bez-
litosny wtadca mu rozkazuje” (,What remorseless command me?”), bowiem
sam dluzej nie kieruje juz swoimi wyborami (,I no longer govern my soul”).
Pograzony w ciemnoéci, odwraca sie od $wiatta (,,l am completely immersed in
darkness / As I turn my body away from the sun”). Trzeba podkre$li¢, ze ciem-
no$¢ (tenebrae) jest residuum dla zta i grzechu, a w koficu buntu. W ciemno$é
zostal stracony Lucyfer w poemacie Johna Miltona. Jego upadek i zamiar ze-
msty wobec decyzji Boga o przekazaniu dziedzictwa swojemu Synowi zasle-
piaja jego serce. W przypadku Ahaba che¢ odwetu ma zrédlo w przegranej
bitwie, gdy w walce z wielorybem stracit noge. Mefistofeliczna (sic!) natura
Ahaba ma swoje zrédlo w biblijnej opowiesci o krélu Ahabie, ktéry prowadzi
swéj nardd do grzechu, podobnie jak kapitan ,Pequoda” wiedzie swoja zaloge
na zatracenie. Tutaj mamy do czynienia z eksplicytnym odczytaniem prze-
staniem utworu, ktére wyraza sie w monomanii kapitana Ahaba. Co wiecej
sam statek moze funkcjonowaé jako ,statek gtupcéw” (Narrenschiff), $rednio-
wieczny motyw bezcelowej wedréwki, ktéra skazana jest na niepowodzenie,
ze wzgledu na szalenicze zamiary i glupote®.

Trzecia strofa nawigzuje réwniez w sposéb bezposredni do powiesci, gdy
Ahab whbija w maszt ztoty dublon i obiecuje go da¢ temu, kto pierwszy zoba-
czy na horyzoncie wieloryba. W utworze Blood and Thunder pobrzmiewa apel
kapitana, ktéry w ceremonialny sposéb dodaje zapatu zatodze:

° Por. Skwara i Skwara 1992: 72-92. Na marginesie warto odnotowaé, ze motyw ten
funkcjonuje réwniez w twdrczosci zespotu The Doors, a konkretnie w utworze Ship of Fools
z albumu Morrison Hotel (1970).
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Split your lungs with blood and thunder
When you see the white whale

Break your backs and crack your oars, men
If you wish to prevail

This ivory leg is what propels me

Harpoons thrust in the sky

Aim directly for his crooked brow

And look him straight in the eye

Rozerwijcie swe pluca z krwig i grzmotem,

Gdy tylko ujrzycie bialego wieloryba,

Polamcie swe krzyze i ztamcie wiosta,

Mezowie,

Jesli jest w was pragnienie zwyciestwa,

Ta noga z kosci wieloryba jest tym, co mnie popycha.
Harpunami rzucajcie w niebo,

Celujcie prosto w jego zakrzywiony teb

I spdjrzcie mu prosto w oczy

[ttum £.S.]

,Splitting your lungs with blood and thunder” jest metaforg krzyku rozdziera-
jacego gtuchos¢ oceanu. Sygnalem dla spuszczenia todzi poscigowych, by za-
atakowaé w bezlitosny sposéb wieloryba. Fragment utworu koresponduje
z nastrojem budowanym przez proze Melville'a, ktérego opisy oddaja bezmiar
oceanu mogacego usypiaé, jednak kapitan nikomu na to nie pozwoli.

Moze i tak jest - a moze byty ich [wielorybéw - przyp. £.S.] cate stada na dale-
kim horyzoncie; wszelako stopiony rytm fal i my$li ukotysat tego roztargnionego
mlodzierica, wtracajac go w tak opiumowg apatie, petng czczych, nieswiadomych
marzen, ze na koniec zatraca on swoja osobowo$¢, bierze mistyczny ocean roz-
ciagniety u swoich stép za widmowy obraz glebokiej, btekitnej, bezdennej duszy,
przenikajacej ludzko$¢ i przyrode, a kazda dziwna, pétwidzialna, nieuchwytna,
piekna rzecz, ktéra mu sie wymyka, kazda ledwie dostrzegalna, wznoszaca sie
pletwa jakiego$ nierozpoznawalnego ksztattu zdaje mu sie wcieleniem tych nie-
pochwytnych mysli, co zaludniajg dusze tylko dzieki temu, ze stale przez nia
przelatuja. W tym zaczarowanym nastroju duch odptywa tam, skad przybyt, roz-
prasza sie w czasie i przestrzeni, tworzac nareszcie na podobieristwo rozsianych,
panteistycznych popiotéw [...] czastke kazdego z wybrzezy, jak $wiat diugi i sze-
roki (t.1, 248-249).

Kontemplacja ciszy i otaczajgcej natury w przytoczonym fragmencie jest
charakterystyczna dla transcendentalizmu, ktéry odegrat szczegélna role
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miedzy 1836 a 1843 r. W ujeciu Ralpha Waldo Emersona i Henry'ego Davida
Thoreau, czotowych reprezentantéw popularnego wéwczas pradu myslo-
wego, natura posiada potencjal regeneracyjny i jej sily sa nadrzedne, dlatego
tez moga wprawi¢ ,mlodzienica” - cztowieka bez do§wiadczenia, niebedacego
wilkiem morskim jak Ahab - w ,opiumowy” stan odurzenia, co przywotany
fragment dobrze opisuje. Melville jednak wyraZnie odcina si¢ od transcen-
dentalistéw i prébuje ukazaé supremacje cztowieka wzgledem natury, co wy-
raza sie w stwierdzeniu kapitana zatogi , Pequoda’, ze:

[...] wszelkie widzialne przedmioty s3 jedynie papierowymi maskami [...]. Dla
mnie [Ahaba - przyp. £.S.] ten bialy wieloryb jest murem, co tkwi nade mna [...].
Owa rzecz niepojeta jest wlasnie tym, czego gléwnie nienawidze: i czy biaty wielo-
ryb jest stuga, czyli tez samym pryncypalem, wywre na nim te nienawisé (t. 1, 255).

Swiat w oczach Ahaba jest czysta materig, ktéra przykrywa idee nad-
rzedne. Nie interesuja go zastony, ale podstawa $wiata, co mozna potrakto-
wacé jako Plotyniska ,hipostaze”, ktéra nalezy rozumie¢ jako byt pochodzacy
od samego Absolutu (Barika 1995: 10). W zwigzku z tym wieloryb jest czecia
boskiej materii, zamieszkuje ocean, ktéry jest takim samym locus terribilis jak
Pandemonium dla straconego z niebios ukochanego przez Boga Archaniota
w poemacie Miltona.

Drugi utwoér, I am Ahab, sklada sie tylko z jedenastu werséw podzielonych
na trzy strofy. Otwierajace stowa méwia o tajemniczej mocy wody, ktéra jest
pociagajaca dla ludzi, bierze swéj poczatek w gérskich Zrédtach. Ta quasi-
-genealogiczna refleksja nasuwa skojarzenia z odwiecznym oceanem, za-
mieszkalym przez stworzenia, ktére by¢ moze sa tam od poczatku stworzenia
$wiata (, There’s magic in water / That attracts all men (All men) / Across hills
and down streams”). Woda stanowi niezwykle wazny symbol (Eucarz 2014:
11-12), jest przejawem oczyszczenia i w wielu kulturach i wierzeniach ma moc
uzdrawiajaca. Jednoczeénie niesie z soba zagrozenie jako zywiol, ktérego nie
mozna poskromié, o czym moze $wiadczy¢ wers , The turning of the tide”,
zwrot fali lub przewrotno$é $wiata, zly moment (czas, anielskie stowo time
nawigzuje do rytmicznosci fal: tide). Zamykajaca utwér strofa traktuje o wy-
darzeniach z zycia Ahaba, ktéry dopiero po trzynastu latach od utraty nogi
powziat decyzje o zem$cie na wielorybie. To wydarzenie - tylko w utworze
muzycznym - zbieglo sie z ruchem planet, gdy nastapita koniunkcja Marsa,
co mozna rozumie¢ jako odniesienie do boga wojny explicite. Jest réwniez na-
wigzaniem do rozmiaréw wieloryba jako géry lub wyspy na oceanie, ktérej je-
dynym celem jest podbéj catego §wiata, a zatem zadanie bélu i cierpienia. Stad
tez jego $mier¢ moze byé wybawieniem ludzkosci przed tyrania zla, a sam
wieloryb jest uosobieniem Lewiatana jako niszczycielskiej mocy.
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Thirteen years to this day, red planet aligned
Into sight 60,000 years of light

Fascination with a mountain put to sea

Built to slay and conquer all with teeth of beasts

Trzyna$cie lat temu, tego dnia, czerwona planeta sie zréwnata
W zasiegu wzroku 60 000 lat $wietlnych,

Fascynacja gora przeniesiong w morze,

Stworzony, by zabija¢ i podbija¢ wszystko zebami bestii
[ttum. £.S.]

Trzeba jednak podkreslié, ze miedzy utworem z plyty Leviathan a teks-
tem powiesci zachodzi znaczna rozbiezno$é. Herman Melville nie odnosi sie
w zadnym miejscu do koniunkeji planet ani do astrologii. W przypadku tekstu
pisanego przez Dailora mamy do czynienia z posrednig inspiracja utworem,
ktéry dotyka kwestii agresji i buntu. Ahab wyrusza w pogon za brutalng be-
stig, ktérej ztorzeczy i ktéra obrzuca inwektywami: , Ku tobie ptyne, wszystko
niszczacy, lecz nie zwycieski wielorybie. Do ostatka zmagam sie z toba, z sa-
mego serca piekiel godze w ciebie. W imie nienawisci plwam na ciebie ostat-
nim mym tchnieniem!” (t. 2, 407-408). Przeklefistwo rzucone wobec diabla
staje sie przekleristwem wymierzonym w Ahaba.

Oprécz buntu obled i mania Ahaba sg wyrazem transgresji, przekro-
czenia samego siebie, wzmocnienia wiasnej woli, nawet jesliby miato by¢
to kosztem wtasnej $§mierci. Takie postepowanie jest antyrozwojowe, gdyz,
po pierwsze, zalozone cele w zadnym wypadku nie odpowiadajg posiadanym
zasobom; w przypadku zatogi statku wielorybnicy uzbrojeni sa zaledwie
w harpuny, ostatecznie tylko kapitan podejmuje sie walki z legendarnym
Moby Dickiem, co moze nawet nasuwacé skojarzenie z Beowulfem, walecznym
bohaterem staroangielskiego poematu, ktéry postanawia rozprawic sie z po-
tworem gotymi rekami. Drugim aspektem antyrozwojowej transgresji jest
brak wolnosci, czyny Ahaba to rezultat zniewolonego umystu i préby wziecia
odwetu na ,nierozumnym” stworzeniu, co ma swoje umocowanie w posta-
wie egocentrycznej (por. Szewczyk 2014: 155), a to odréznia go od Beowulfa,
ktéry chce uratowaé krélestwo kréla Hrothgara od nekajacego oprawcy, co
czyni go altruista. W przypadku Ahaba mamy do czynienia z postawa egocen-
tryczna, co wyraza w braku zdolnosci do wzrostu, jest wyrazem pesymizmu
i nieuchronnej kleski.

Zamiary i ambicje Ahaba sg oparte na dumnym wyzwaniu rzuconym
wrogowi, ktéry jest dlan niejako zwierciadtem. Rzucajac sie bowiem w pogon
za bestia, Ahab eksploruje glebiny wiasnej wécieklosci, cheac zabi¢ Moby
Dicka, sam sobie zadaje rany. Na wiadomo$¢ zatogi, ze okret ma dziury w po-
kiadzie, stwierdza jednoznacznie:
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Niech przecieka! ja sam caly przeciekam. Tak, dziura na dziurze! nie tylko petno
we mnie dziurawych beczek, ale jeszcze tkwia one na dziurawym statku, to za$
o wiele gorsze potozenie niz ,Pequoda”, czlowieku. A jednak nie przystaje, by za-
tka¢ dziure, bo ktéz by ja mégt odnalezé na tak gleboko zanurzonym kadtubie -
a nawet gdyby sie ja znalazlo, jakze tu mysle¢ o jej zatkaniu wposréd wyjacej
nawalnicy tego zycia! (t. 2, 277).

Jego okaleczone cialo jest réwniez metafora duszy, ktéra jest wybrako-
wana i ulegajaca rozkladowi. Przecieka i staje wobec nieuchronnosci zato-
pienia. Ahab doskonale zdaje sobie sprawe, ze walka z Lewiatanem to walka,
w ktdrej nie ma miejsca na kompromis.

Jest oczywiste, ze postawa Ahaba nie wyraza sie wylacznie w pesymi-
zmie antropologicznym (pycha - porazka), mozna ja ujmowaé jako wyraz nie-
poskromionej pychy i arogancji manifestujacej sie - o czym juz byta mowa -
w hybris, co koriczy sie nieuchronna katastrofa'°. Ahab jest opetany zadza
dokonania rzeczy niemozliwych. W momencie kiedy jego adiutant Starbuck
woli zrezygnowac z poscigu, Ahab jest przekonany, ze nie ma innego wyboru
jak tylko pokona¢ wieloryba, nawet za cene zysku w zwigzku z pozyskaniem
cennych surowcéw jak olej czy tran z upolowanych wielorybdéw.

Trzeci utwoér, pt. Seabeast, stanowi kontynuacje poprzednich aktéw
i traktuje o samym polowaniu na wieloryba, gdy czlonkowie zatogi korzy-
staja z todzi, by zada¢ mu cios harpunem i udaé sie w pogon. Glos tym razem
zabiera Ishmael - narrator powiesci - ktéry o§wiadcza, ze:

If I stand around and watch them drown in a pool of gray
When we dive in, I can surely say there’s feud with force

Kiedy stoje i patrze, jak tong w basenie szarosci,
Gdy sie w nim zanurzymy, z pewno$ciag moge powiedzieé, ze jest w nim walka
z sitami natury.

Na uwage zastuguje stowo feud, ktére oznacza nie tylko konflikt, ale
réwniez wasn i cheé¢ zemsty. Stad pojawia sie ono takze w znaczeniu walki
klasowej. W tym wypadku mamy walke z natura, zemste i szal, ktére zasle-
piaja dusze Ahaba. W narracji powiesci Moby Dick ma charakter fantomowy,
bo niby zjawa wyptywa na powierzchnie, bedac zwiastunem zblizajacej sie
trwogi.

1 W fiksacji kapitana mozna dostrzec réwniez amerykariskiego pioniera, ktéry prag-
nie podporzadkowa¢ sobie srodowisko naturalne. Nie ulega watpliwosci, ze wielorybni-
ctwo w XIX stuleciu przynosito zyski. W powiesci Melville’a to wtasnie postaé Starbucka
wyraza troske o zysk i sprawy finansowe oraz buchalterie.
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Jednakze nie tyle jego niezwykta wielko$¢ czy szczegélna barwa, czy nawet znie-
ksztalcona dolna szczeka nadawata temu wielorybowi przyrodzong straszliwo$é,
ile owa bezprzyktadna, przemyslana ztosliwosé, ktéra wedtug doktadnych relacji
stale i ustawicznie wykazywatl w swoich atakach (t.1, 281).

Mozna zatem powiedzie¢, ze wieloryb posiada nadzwyczaj rozwinieta inteli-
gencje, ktéra mozna poréwna¢ z ludzkim rozumowaniem.

W kolejnej strofie utworu na ptycie Leviathan mamy wyraZne nawigza-
nie do Queeguega, Polinezyjczyka, ktérego ciato pokrywaja tatuaze odnoszace
sie do do kultury maoryskiej. Zaprzyjaznit sie z Ismaelem i sg wiernymi to-
warzyszami podczas zeglugi. Dzikus Queequeg nie ma jednak w sobie nic,
co pozostawatoby w zgodzie z obiegowsg opinig na temat obcych, majaca swoje
zrédto w ksenofobii i leku. Queequeg w powiesci jest ,szlachetnym dzikusem”,
ktéry upodabnia sie do dobroci i serdeczno$ci przedstawionej w filozofii Jeana
Jacques’a Rousseau.

You are not a black-hearted vicious mess, so has been claimed

Nie jeste$ zlodliwa szumowing o czarnym sercu, tak twierdzono.

W trakcie rejsu zapada na chorobe i jest bliski §mierci. Prosi, by sporza-
dzono dla niego trumne, ktéra ostatecznie nie bedzie jego ostatnim wyposa-
zeniem grobowym, gdyz Queequeg dochodzi do siebie. Sama trumna jednak
zostaje na poktadzie statku i w koricowym akcie powiesci, gdy ,,Pequod” ulega
zniszczeniu, to wlasnie pusta trumna okaze sie by¢ boja ratunkowa, ktéra
unoszac sie na wodzie, bedzie schronieniem dla Ishmaela. Do tych wydarzen
nawiazuja pierwsze wersy utworu:

Dear Mr. Queequeg, you have been informed your life’s been saved

Drogi panie Queequeg, zostal pan wladnie uratowany.

Natomiast kolejna cze$¢ utworu jest juz nawigzaniem do Ahaba, ktéry
jeszcze raz informuje na temat swojej idée fixe i monomanii.

There’s an open wound placed upon my heart in anger’s rage
Jest otwarta rana na moim sercu w szale ztosci.
Ahab jest przywddca, ktéry podporzadkowuje sobie zatoge. Jego cha-

ryzma i obted udzielaja sie cztonkom zatogi (por. statek ghupcéw), ktérych
popycha ta sama z1o$¢ i agresja. Stad tez w utworze Seabeast pojawiajg sie
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wzmianka o ranie w sercu w szale zloéci (,an open wound placed upon
my heart in anger’s rage”) oraz fragment:

Ahab, the leading lad, we can trust his obsession carriest chem

Ahab, przywdédca, mozemy ufaé, ze jego obsesja ich niesie.

Meet us at the temple healing all the crippled, don't forget the maimed
Spotkaj nas w §wiatyni, gdzie utomni i okaleczeni znajda uzdrowienie.

Swiatynia nawigzuje do fragmentu powieéci, gdzie gtéwny bohater bta-
dzi ulicami Nantucket i dociera do kaplicy, w ktérej przydymione $ciany przy-
ozdobione sg obrazami polowania na wieloryby. Ishmael ma okazje stucha¢
kazania ojca Mapple’a, ktére dotyczy Jonasza i jego buntu wzgledem Boga
oraz niezgody na powierzone mu zadanie swej proroczej misji. Jonasz chce
znaleZ¢ miejsce, gdzie Boga nie ma, i wyrusza w podréz, ktéra konczy sie dla
uciekiniera katastrofa, zostaje ,pozarty” przez wieloryba. Jonasz, ktéry ata-
kuje Boga i nie zgadza sie¢ z powierzonym mu zadaniem, jest jednym z wielu,
ktérzy na kartach dziejéw skladali swoje votum separatum. Ich pycha i arogan-
cja sg zalgzkiem czynéw, ktére, nacechowane konfliktem i niesubordynacja,
konicza sie tragicznie.

Zaczerpniety z aciny tytul utworu Aqua Dementia implikuje otepienie
badZ demencje wywolane woda. Sam tekst jest o tyle interesujacy, ze traktuje
o przyrodzie i zachowaniu oraz bezwzglednym wykorzystaniu zasobéw ziemi
dla wlasnej korzysci. Utwér juz na samym poczatku przyjmuje orientacje pro-
fetyczna i zaprasza do jasnowidzenia (,An invitation to clairvoyance”). Druga
zwrotka jest nawigzaniem do przyjecia perspektywy planety Ziemi, ktéra jest
zuzywana i wykorzystana jako popielniczka:

She is dumped on, used as an ashtray
At the expense of an organised association.

W kolejnym miejscu pojawia sie motyw proroctwa, ktéry nawigzuje
do popiotu (ashtray):

It’s a question of tomorrow
We like to breathe the ancient wind that we have followed
A perfect fire to burn the land

To kwestia przysztosci,
Lubimy oddychaé pradawnym wiatrem, za ktérym podazamy,
Doskonaly ogienl do spopielenia ziemi.
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Wiatr jako niszczycielska sita jest przedmiotem poematu Ode to the West
Wind Percy’ego Bysshe’a Shelleya. W przektadzie Jana Kasprowicza znajdu-
jemy okreslenie ,duch wszechbytny” (,Wild Spirit, which art moving eve-
rywhere / Destroyer and preserver; o hear, oh hear!”). Shelley okresla wiatr
jako zywiot natury, ktéry jest zdolny do zniszczenia. W utworze Mastodona
mamy do czynienia z zestawieniem wody, powietrza i ognia jako trzech zy-
wiotéw silniejszych od czlowieka. Woda, jak sugeruje tytut, prowadzi do za-
pomnienia (dementia), co mozna wigzaé¢ z zanurzeniem w rzece Lete w Ha-
desie. Kolejne wersy, ktére warto przytoczy¢ w calosci, sa opisem apogeum
zniszczenia, taczacego w sobie ogienl i wode.

Before they knew it, the sun had fallen

Boiling the water where the hydras were crawling
The righteous go in blazing fury

And we cleanse the earth to bring it down

Bring it down

Zanim sie obejrzeli, storice zaszlo,
Gotujac wode, w ktdrej petzaty hydry,
Sprawiedliwi ida w plongcej furii,
Oczyszczamy ziemie, by jg zniszczy¢,
Sprowadzimy ja na dno.

Obrazu apokaliptycznego zniszczenia dopeinia koricowy fragment
utworu, ktéry przytacza Boga jako demiurga, w trakcie armagedonu uwal-
niajagcego zmarte dusze. Zamiast osiagniecia zmartwychwstania stang sie
one znowu brudem, co zaklada ponowne narodzenie w cielesnej postaci. Nie
wstepujg bowiem do raju, ale otrzymuja posta¢ $miertelnikéw, bedac zmu-
szone do zycia w wiecznym powrocie, badZ trafiajg do Pandemonium, kréle-
stwa Lucyfera(?).

And God will watch it burn
Releasing souls again
Within the wrath we wait
To be dirt again

A Bég bedzie patrzyt, jak ptonie,
Uwalniajac dusze ponownie.

W glebi gniewu czekamy,

By znéw by¢ brudem.

Protestancki entourage ksztaltuje u czytelnika postawe leku i widmo
korica $wiata. Aqua Dementia wprost nawigzuje do armagedonu i wizji kofica
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$wiata. Zamiast jezdZcéw apokalipsy mamy zywioty ziemi, ognia, wody i po-
wietrza, ktérych sita ma niszczycielski charakter. Pradawny wiatr (,duch
wszechbytny”; ancient wind) rozwiewa popiét ognia. Ocean otwiera swg ot-
chtan, skad wychodza dzikie bestie - hydry. Trzeba odnotowaé, ze greckie
stowo hydra oznacza ,weza wodnego” (hydros oznacza wode).

Jak juz zostalo powiedziane, tylko cze§¢ utworéw odnosi sie do powie-
éci Melville'a bezposrednio (por. tab. 1). Przechodzac zatem do oméwienia
kolejnej odstony polowania, warto poswieci¢ uwage dziewigtemu utworowi,
Hearts Alive. Jest on koicowym aktem opowiesci i nawigzuje do walki, jaka
stoczyla zatoga Pequoda z Mobym Dickiem w ciggu trzech kolejnych dni
poscigu. Otwierajace utwoér stowa méwia o tragicznej $mierci wielorybni-
kéw, ktérzy ging w morskiej otchtani (,Taken down / With heartsalive / Our
hearts alive”). Zstepuja niejako do morskiej toni, ktéra jest dla nich miejscem
$mierci, sungcych sie cieni. Eschatologiczna wizja, ktéra utozsamia glebine
ze $miercia, jest widoczna we fragmencie:

Lurking dark underground
Descend to bottom

Swim below eternally

Into the deep blue sea

Pod ziemig czai sie ciemnos¢,
Schodzimy na dno,

Plynaé ponizej na wiecznosé,
Do glebin biekitnego morza.

Miejsce, do ktérego docieraja, pozbawione jest przestrzeni i czasu (,time
and space all alone”). Jest to miejsce samotne, jak Pandemonium, do kté-
rego trafia Lucyfer w Raju utraconym. Jednak w narracji Mastadona nie ma z
niego ucieczki, czeka ich tylko implozja:

There it goes, opening up
Ican’t stand, I can’t breathe

Tam to sie dzieje, rozwiera sie,
Nie moge staé, nie moge oddychaé.

Opisane wydarzenia nigdy by nie zaistnialy, gdyby nie sam potwor, ktéry
wynurza sie z otchtani. Wynurzenie sie bestii rodzi lek i paralizuje zatoge.
W omawianym utworze jest tutaj mowa o piekielnej bestii:

Ocean coil, waterboils
He swims to the surface



Dzwieki otchtani - muzyczna podréz w poszukiwaniu , Moby Dicka”... [99]

Flame from mouth, smoke he breathes
Enter the caverns of the deep

Ocean sie ktebi, woda wrze,

On wyptywa na powierzchnie,

Plomien z paszczy, dym, ktérym oddycha,
Wchodzi do pieczar glebiny.

Omawiany utwdr muzyczny - co nie powinno zaskakiwaé - jest elip-
tyczna opowiescia, ktdérej zwigzek z walkg zatogi ,,Pequoda” z Moby Dickiem
koresponduje z walka wielorybnikéw i ostatecznym zniszczeniem statku.
Ahab z uporem krzyczy: ,Do wiosel! Wali¢ na niego!”. Ahab ostatecznie ginie,
gdy wieloryb go porywa i zanurza sie, by na koniec okazaé swiatu zwtloki ka-
pitana i gasnace spojrzenie cztowieka, ktéry rzuca wyzwanie naturze.

Tak wiec unositem sie na falach - relacjonuje Ishmael - [...] kiedy dosiegnat mnie
juz ssacy lej tonacego okretu, pociagnat mnie z wolna ku sobie wir, ktéry sie
wiagnie zamykat (t. 2, 409).

Moby Dick przynidst zniszczenie. Nie ostalo sie nic z wyjatkiem trumny
przygotowanej dla Queequega, ktéra okazuje sie - 0 zgrozo - bojg ratunkowsg
dla ocalatego Izmaela.

Uwagi koricowe

Teksty utworéw muzycznych zamieszczonych na ptycie Levitathan nawigzuja
w sposéb posredni i bezposredni do tresci powiesci i mozna je okresli¢ mia-
nem muzycznej ekfrazy. Poetyckie obrazy zapozyczone w tekstach grupy Ma-
stodon sg nawigzaniem do fabuty utworu, co udato sie zilustrowa¢ na przy-
kiadzie poszczegdlnych werséw i wskazania zrddet ich inspiracji. Co wiecej
sama powie$¢ jest dzietem intertekstualnym, ktére ukazuje geneze zta w hi-
postazie pochodzacej od Absolutu. Ta inspiracja ma swoje zrédto w Raju utra-
conym Johna Miltona i postaci Lucyfera, ktéry znajduje swoje odwzorowa-
nie u Ahaba, ale tez w wielorybie, ktéry jest fantomowy i niejednoznaczny.
Sam Ahab jest kapitanem statku, ktéry mozna nazwa¢ ,statkiem gtupcéw”,
i wystawia swojg zaloge na zatracenie. W tym wszystkim on sam to bohater
ogarniety zadza zemsty, ktérego zamiar walki z wielorybem (adwersarzem)
nie ma w sobie nic z altruizmu. Bunt i pycha kapitana sa réwniez znaczace.
Ahab - mozna do$¢ naiwnie stwierdzi¢ - przyobleka sie w zlo, z ktérym za-
mierza walczy¢.
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Czy dzisiaj powie$¢ symboliczna, jaka niewatpliwie jest Moby Dick,
moze fascynowac? Z calg pewnoscia nalezy stwierdzié, ze dzieto otwiera sie
na rézne interpretacje i pozwala kazdemu czytelnikowi nawigowaé po wo-
dach hermeneutyki. Dla autora niniejszego tekstu biaty kaszalot jest personi-
fikacjg hipostazy zta, ktdra jest przedwieczna, za$ otchtari oceanu stanowi jej
locus terribilis. Tajemnica, ktéra skrywa sie gtebinach, dodaje takiej interpre-
tacji watkéw gnostycznych, pojawiajacych sie w znakomitej wiekszosci teks-
téw w muzyce metalowej, oscylujac wokét tematéw zwigzanych z ezoteryka,
alegorig i hermetyzmem.

Fakt, ze muzycy siegaja po utwory literackie, dowodzi sity oddziatywania
opowiesci (story-telling) na budowanie skojarzer, ale réwniez na zaintereso-
wanie odbiorcy szerszym kontekstem. Niewykluczone, ze stuchacze albumu
siegna po ksigzke po wystuchaniu najpierw muzyki. Zespét Mastodon nie
odtworzyt fabuly ksigzki, tym niemniej utwory ukazuja interesujacy zamyst
wlasnej narracji oraz interpretacji. Swiadczy o tym juz sam fakt, ze utwoér
Joseph Merrick, ktéry zamyka calosé, jest otwarciem horyzontu interpretacyj-
nego, gdzie inno$¢, kalectwo pozostawiajg przestrzen do refleks;i.
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Streszczenie

Artykut analizuje, jak album Leviathan zespotu Mastodon interpretuje powie$é Moby
Dick H. Melville’a, wykorzystujac utwory jako muzyczng ekfraze. Teksty nawigzuja
do fabuly i motywéw powiesci, co udalo sie ukazaé przez przytoczenie konkretnych
werséw i wskazanie ich literackich inspiracji. Inspiracje Rajem utraconym J. Miltona
wskazuja, ze zlo przez postaé¢ Lucyfera i kapitana Ahaba, ktéry w swoim buncie
i pragnieniu zemsty walczy z Moby Dickiem - ambiwalentnym symbolem zla - jest
dominujacym motywem szalefistwa. Sam bialy kaszalot uosabia prastary, przeraza-
jacy byt, a ocean staje sie jego locus terribilis. W ten sposéb album Mastodon nie tylko
oddaje groze i glebie powiesci, ale jest réwniez czescig opowiesci zanurzonej w §wie-
cie literatury.
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Sounds of the Abyss - A Musical Journey in Search of “Moby Dick.”
The Influence of Herman Melville’s Novel in Mastodon’s Album Leviathan

Abstract

The article analyses how Mastodon’s album Leviathan interprets Melville’s Moby Dick,
treating the songs as a form of musical ekphrasis. The lyrics reference both the plot
and themes of the novel, as demonstrated through specific verses and their literary
inspirations. Influences from Milton’s Paradise Lost reveal that the album’s explora-
tion of madness is dominated by themes of evil - embodied by Lucifer and Captain
Ahab, who, in his rebellion and desire for revenge, confronts Moby Dick as an ambiv-
alent symbol of malevolence. The white whale represents an ancient, terrifying entity,
while the ocean becomes its locus terribilis. Thus, Mastodon’s album not only captures
the terror and depth of the Melville’s novel, but also becomes part of a narrative im-
mersed in the world of literature.

Stowa kluczowe: Moby Dick, symbolika zta, intertekstualnos¢, Mastodon, storytelling
w muzyce

Keywords: Moby Dick, symbolism of evil, intertextuality, Mastodon, storytelling in
music

Eukasz Stec - doktor nauk humanistycznych w dziedzinie literaturoznawstwa, spe-
cjalizuje sie w badaniach nad utopig oraz zwigzkami literatury z innymi dziedzinami
sztuki. Jego rozprawa doktorska, Miedzy utopig a melancholiq - w poszukiwaniu Swiatéw
niemozliwych, po$wiecona byla analizie utopijnych i dystopijnych motywéw w litera-
turze. Publikowatl w czasopismach naukowych oraz monografiach zbiorowych, poru-
szajac tematyke przenikania literatury i muzyki. Zajmowat sie réwniez zwigzkami
filozofii i kina. Zawodowo zajmuje sie jezykiem angielskim, prowadzac zajecia na kie-
runkach filologicznych i lingwistycznych.



