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Ewolucja ciata w erze cyfrowe;j.
Posthumanizm w teledyskach zespotu Tool

Teledyski zespotu Tool nie sg jedynie ttem utworéw, kazdy z nich przypomina
krétkometrazowy film, co powoduje, Ze mozna na nie spojrze¢ jak na auto-
nomiczne dziela sztuki. Za rezyserie oraz koncepcje wizualng odpowiada
m.in. gitarzysta zespotu, Adam Jones. Jest on nie tylko wyksztatconym muzy-
kiem, ale i wszechstronnym artysta. Swoja kariere zaczynal w branzy maki-
jazu, a nastepnie zostal rzeZbiarzem i opanowat sztuke animacji poklatkowej,
ktéra wykorzystal w teledyskach do utworéw takich jak Prison Sex, Stinkfist,
Znema, Schism, Parabola i Vicarious (Rampton 2019). Przed dotagczeniem do ze-
spotu pracowal w przemysle efektéw specjalnych, gdzie miat swéj wkiad
w tworzenie kultowych filméw, m.in. Ghostbusters II, Predator 2, Terminator 2,
Jurassic Park i Nightmare on Elm Street 5 (Rampton 2019).

Jones taczy surrealistyczne obrazy z elementami body horroru, tworzac
teledyski, ktére prowokuja do refleksji nad kondycja ciata w zdominowanym
przez technologie swiecie. Co istotne, teledyski zespotu Tool pozostajg za-
gadka, ich twércy nigdy jednoznacznie nie ttumacza znaczenia swoich dziet,
pozostawiajac odbiorcom pole do wielowymiarowych interpretacji.

Celem artykutu jest analiza posthumanistycznych watkéw obecnych
w teledyskach zespotu Tool na podstawie studium przypadkéw wybranych
teledyskéw. Szczegdlnie uwzgledniony zostanie aspekt ciata i jego interakeji
z technologia. Nacisk zostanie polozony takze na analize motywéw zwigza-
nych z cyborgizacja, hybrydyzacja cztowieka i maszyny oraz przekraczaniem
biologicznych granic. Praca zmierza do ukazania, jaka role odgrywa sztuka
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audiowizualna w ksztaltowaniu refleksji nad kondycja cztowieka, ktéry pod-
dany jest wptywom technologii.

Tto teoretyczne

Francois Chirpaz w swojej pracy Cialo (Chirpaz 1998) zaznacza, ze czlowiek
wkracza w zycie dzieki cialu, jednak zaczyna dopiero istnie¢ w przestrzeni,
ktérg otwiera w nim umyst. W jego ujeciu cielesno$é powinna zosta¢ zinte-
growana i podporzadkowana, poniewaz jest przesigknieta popedami, ktére
nalezy okietznaé i nad ktérymi nalezy nauczy¢ sie panowa¢. Cialo stanowi
zatem element heterogeniczny wobec czystej woli moralnej, z ktéra musi sie
pogodzié, skoro nie moze sie od niej uwolnié (Chirpaz 1998: 3).

Te refleksje wpisuja sie w szerszy kontekst filozoficzny, gdzie klasyczny
dualizm cialo-umyst zostaje zakwestionowany przez posthumanizm. Zamiast
Scistego rozdziatu miedzy fizycznoscia a Swiadomoscia pojawia sie koncepcja,
wedtug ktérej tozsamosé czlowieka nie jest wytacznie determinowana przez
biologie, ale réwniez przez interakcje z technologia. W tym $wietle ciato nie
jest juz jedynie nosnikiem ludzkiej egzystencji, lecz staje si¢ przestrzenia
modyfikacji i rozszerzen, co prowadzi do pytan o etyczne i polityczne konse-
kwencje tych zmian (Buda 1999: 123).

Gilles Deleuze, analizujac fenomen zycia w pracy Immanencja. Zycie
(Deleuze 2017), ukazuje je jako proces posiadajacy moc samg w sobie - nie-
ustanng geneze i przemiane, ktéra nie potrzebuje zewnetrznego odniesienia,
by mie¢ sens. Egzystencja staje sie indywidualnym doswiadczeniem, §cisle
zwigzanym z ciatem, przez ktére kazda jednostka postrzega rzeczywistos¢
z osobistego punktu widzenia. Cielesno$¢ staje sie kluczowym medium do-
$wiadczania, nierozerwalnie zwigzanym z zyciem - ogranicza je i jedno-
cze$nie umozliwia absolutne, indywidualne przezycie rzeczywistosci (Wol-
ska 2024: 64-65). Nie jest ono zamknieta jednostka, lecz ptynnym polem sit,
w ktérym aktywne i reaktywne energie nieustannie sie $cierajg i transfor-
muja (Deleuze 2017).

W myéli Deleuze’a i Guattariego zawartej w Tysigcu Plateau (Deleuze
i Guattari 2012: 179-201) kluczowym pojeciem staje sie ciato bez organéw. Ter-
min przedstawia cialo jako organizm pozbawiony narzuconej struktury, ot-
warty na nieustanne przemiany i nowe uktady. Wytamuje sie ono z tradycyj-
nych schematdéw, stajac sie przestrzenia eksperymentu i potencjalnosci. Taka
forma my$lenia przypomina rozrastajace sie ktacze - kazda jego odnoga moze
by¢ punktem wyjscia dla nowej formy istnienia, wolnej od utartych hierar-
chii i ograniczen (Markiewicz 2016). Z perspektywy posthumanizmu ciato
bez organéw staje sie metaforag nieograniczonej potencjalnosci - przestrzenia,
w ktérej mozliwe sg zaréwno fizyczne, jak i ontologiczne przeksztalcenia
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czlowieka. W miejsce tej dychotomii pojawia sie nowa wizja cztowieka, jako
bytu zintegrowanego z technologia, co prowadzi do koncepcji postcztowieka.

Termin zaklada, ze ludzie stang sie kim$ wiecej, niz sa obecnie. Technolo-
gia pomoze w pojawieniu sie nowej formy gatunkowej o doskonalszej jakosci
ciala i umystu. Droga do tego celu prowadzi przez coraz glebsza symbioze
z technologia, czyli cyborgizacje. Proces ten polega na stopniowym zastepo-
waniu naturalnych narzadéw sztucznymi, mézg taczy sie z uktadami kompu-
terowymi, a czynnosci organizmu sg kontrolowane za pomocg zewnetrznej
elektroniki. Postspoteczeristwo skonstruowane w ten sposéb moze staé sie mo-
delem funkcjonowania nowego czlowieka, wyzwolonego z fizycznych i psy-
chicznych niedoskonatosci wlasciwych dla jego zwyktej biologicznej kondycji
(Grzybowski i Zembrzuski 2021: 61-62). ,Uciele$nienie” zawsze niesie ze sobg
ryzyko nieprzewidywalnej, ,niedobrowolnej” §mierci (Wéjtowicz 2022: 12).
Dlatego nurt proponuje przeniesienie ludzkiej §wiadomosci poza biologiczne
struktury - do przestrzeni cyfrowej. W tym kontekscie pojawia sie idea trans-
feru umystu (mind uploading), ktéry polega na wydobyciu wszystkich przeja-
wéw ludzkiej $wiadomosci, przetworzeniu ich na jezyk cyfrowy (,przeska-
nowanie”) i ostatecznym przeniesieniu na ,,no$nik” znacznie doskonalszy niz
ludzkie ciato (Wéjtowicz 2022: 12).

W tym kontekscie pojawia sie koncepcja Giorgia Agambena dotyczaca
nagiego zycia, w ktérej jednostka zostaje zredukowana do czystej biologii, po-
zbawiona ochrony prawnej i wylaczona z porzadku politycznego (Agamben
2008). Czlowiek staje sie istota, ktérej zycie mozna odebraé bez konsekwen-
c¢ji prawnych. W nowoczesnych systemach technologicznych mechanizmy
te moga by¢ dodatkowo wzmocnione - osoby pozbawione dostepu do tech-
nologicznych ulepszen moga zostaé¢ zredukowane do wspédtczesnych odpo-
wiednikéw homo sacer, wykluczonych z dominujacych struktur spotecznych
(zabdyr-Jamréz 2011). Zarazem transhumanizm i cyborgizacja moga by¢
odczytywane jako préby przekroczenia granic cielesnosci i wyzwolenia sie
z ograniczen biologicznej egzystencji, umozliwiajac odzyskanie podmiotowo-
Sci w $wiecie zdominowanym przez technologie.

Michat Klichowski wskazuje, ze transhumanizm zaklada przekracza-
nie ludzkich ograniczen i dazy do stworzenia ,postcztowieka” - jego nowej,
doskonalszej formy, analogicznej do koncepcji Ubermensch Nietzschego
(Klichowski 2014). Transczlowiek stanowi tu etap przejsciowy, za$ postczto-
wiek - ostateczny rezultat, odpowiadajacy idei petnej wolnosci morfologicz-
nej. Rozwdj ten zaklada dwie gltéwne fazy ewolucji cztowieka: ludzka i cy-
borgiczng. Druga faza zakonczy sie dopiero wraz z pelnym uksztattowaniem
postcztowieka. Proces ten obejmuje integracje istoty ludzkiej z maszyna,
wzmacnianie jej zdolnosci i eliminacje stabosci, m.in. przez wyostrzenie
zmystéw, korekte wad somatycznych oraz mozliwo$¢ transferu umystu, co ot-
wiera droge do nie§miertelnoéci (Eatka-Plachta 2022: 127-146).
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Koncepcje te rozwija Donna Haraway w ksiazce A Cyborg Manifesto (Hara-
way 2006). Wykorzystuje postaé cyborga, aby podwazy¢ tradycyjne dualizmy,
takie jak podziat na cztowieka i maszyne, nature i kulture oraz ciato i umyst.
Cyborg staje sie hybryda, ktéra burzy hierarchie i zaciera granice, ukazujac,
ze réznica miedzy organizmem biologicznym a maszyna staje sie coraz mniej
wyrazna. W ten sposéb to, co uwazamy za ludzkie, mozna interpretowac
jako nieustanng interakcje z technologia, ktéra staje sie integralna czescia
tozsamodci (Haraway 2006). Posthumanizm Haraway rozwija sie w femi-
nistycznym kontekscie, gdzie technologia nie jest neutralnym narzedziem,
lecz ma potencjatl do dekonstrukeji opresyjnych struktur, zakorzenionych
w patriarchalnych, dualistycznych podziatach (Haraway 2006). Cyborg, jako
figura taczaca nature i kulture, umozliwia rozbicie sztywnych granic, otwie-
rajac przestrzen dla bardziej zréznicowanych form tozsamosci.

Te idee znajduja swoja kontynuacje w refleksjach Katherine Hayles.
W ksigzce How We Became Posthuman (Hayles 1999) analizuje, jak postrzeganie
ciata zmienito sie w epoce informacji i technologii. Opisuje proces, w ktérym
informacja stata sie ,bezcielesna”, oderwana od materialnych form. Wedtug
autorki w wyniku cybernetyki i technologii tradycyjne granice ciala ulegly
zatarciu, a ludzkie dodwiadczenie zostato zdominowane przez cyfrowe sy-
stemy i wirtualno$¢é. Podkresla, ze postep technologiczny, w tym sztuczna
inteligencja, prowadzi do stopniowego wymazywania cielesno$ci. W tym
ujeciu cialo przestaje by¢ centralnym punktem do$wiadczania, stajac sie jed-
nym z wielu elementéw w cybernetycznej sieci relacji. Postaé cyborga, tak jak
u Haraway, odnosi sie do hybrydyzacji ciata z maszyna, jednak wiekszy nacisk
jest ktadziony na demontaz liberalnego, autonomicznego podmiotu.

Posthumanizm znajduje swoje odzwierciedlenie réwniez w kulturze
popularnej. Wideoklipy do utworéw takich jak Stinkfist, Schism i Parabola
ukazujg dekonstrukcje ludzkiego ciata, symbolizujac dazenie do przekrocze-
nia biologicznych ograniczen oraz poszukiwania glebszego sensu istnienia,
a takze przedstawiaja wizje przyszlosci, gdzie granice miedzy cialem, maszy-
nami a §wiadomo$cia ulegaja zatarciu.

Studium przypadkéw

Posthumanizm w teledysku do utworu Stinkfist

Teledysk do utworu Stinkfist ukazuje cialo nie jako jedynie biologiczng mate-
rie, lecz jako pole do eksperymentéw, przeksztatcert i manipulacji. W samym

refrenie utworu Keenan méwi o potrzebie poszukiwania czegos, co wykracza
poza materialno$¢ i fizyczne ramy, w ktérych czlowiek jest ,uwieziony”.
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Cause it’s not enough

I need more

Nothing seems to satisfy

I said

Idon’t want it

Ijust need it

To breathe, to feel, to know I'm alive (Keenan 1996).

Teledysk zaczyna sie od ukazania humanoidalnej postaci dotykajacej
ekranu, po czym dynamicznie nastepuja po sobie sceny, w ktérych widaé pa-
lace sig, poprzerywane kable. Podczas kolejnego ujecia wylaniaja sie zdefor-
mowane postacie, popodpinane do nich. Jedna z nich obserwuje wspomniany
weczeéniej ekran, po czym przyktada pek kabli do ust i zaczyna przez nie od-
dycha¢ niczym przez inhalator, jakby jej przetrwanie bylo zalezne od pota-
czenia z urzadzeniem. Istoty w teledysku sa poddawane bolesnym procesom
ingerencji w cialo, jak potykanie gwozdzi czy drutéw, ktére ranig ich wnetrza.
Sa skazane na cierpienie i degradacje bez mozliwosci ucieczki.

Forma dehumanizacji bohateréw teledysku przypomina koncepcje ,na-
giego zycia” Agambena (Agamben 2008). W tym ujeciu ich egzystencja redu-
kowana jest do samej strefy biologicznej, oséb ,niezastugujacych na zycie”,
ktére istnieja jedynie jako przedmiot wladzy. Takie osoby, cho¢ sa czescia
struktury politycznej, istniejg jedynie przez swoje wykluczenie. Nie sa ob-
darzone zadnym spolecznym statusem (Zétkowska 2018: 27-37). W posthu-
manizmie ta wizja podkresla kruchosé¢ i bezbronno$¢ biologicznego zycia.
Przykladem ,nagiego zycia” jest rzymski homo sacer, osoba, ktéra mozna
bezkarnie zabié, poniewaz jej zycie nie zastluguje na petng ochrone prawna.
Innym przykladem sg wieZniowie obozéw koncentracyjnych, ktérzy zostali
pozbawieni wszelkich praw, sprowadzeni do poziomu czystego przetrwania,
poddani catkowitej wladzy, a ich zycie byto wystawione na §mier¢ bez zadnej
mozliwosci odkupienia (Zétkowska 2018: 27-37).

Proces zdzierania skéry, ktéry pojawia sie w klipie, przypomina me-
taforyczne ,utkwienie zycia w ciele” i prébe ucieczki od niego. Dla Gilles’a
Deleuze’a egzystencja to doswiadczenie indywidualne, $cisle zwigzane z cia-
tem, przez ktére kazda jednostka postrzega rzeczywisto$¢ z osobistego punktu
widzenia (Wolska 2024: 64-65). Ciato staje sie wiec kluczowym medium do-
$wiadczania. Nie mozna oddzieli¢ cielesno$ci od zycia ani zycia od cielesnosci.

Jedna z postaci odlacza druga od pradu, co moze symbolizowa¢ prébe od-
zyskania kontroli nad ciatem i umystem w obliczu technologicznego przejecia.
Akt ten jest wyrazem oporu wobec technologii, ktéra zdominowata ich egzy-
stencje, a jednoczesnie odnosi sie do szerszej krytyki cyborgizacji, w ktérej
cztowiek traci autonomie na rzecz maszyn i zewnetrznych systeméw.
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W jednej ze scen pojawiajg sie dwie postacie obdarte ze skéry, ktérych
wnetrznos$ci sa wyeksponowane, co moze odzwierciedlaé krytyke spoleczna,
wskazujac na zanik prywatnoéci, intymnoséci i wewnetrznego zycia jednostki
w erze cyfryzacji.

Jedna z postaci przerazona wpatruje sie w swoje odbicie w lustrze, pod-
czas gdy druga lezy bezwladnie na stole z zamknietymi oczami. W desperackiej
probie ratunku pierwsza z nich przyklada do jej ust wigzke kabli. Lustrzane
odbicie pierwszej z nich symbolizuje jej wewnetrzng walke z tozsamoscia, zro-
zumienie siebie w obliczu technologicznych przeksztalcen. Sie¢ kabli moze
wskazywac na to, ze elektroniczne elementy staja sie nieodtaczng czescig ludz-
kiego istnienia, oraz na nieuchronny proces dehumanizacji, gdzie technologia
nie tylko wspiera zycie jednostki, ale i przejmuje nad nim kontrole.

Posthumanizm w teledysku do utworu Schism

Termin ,schizma” odnosi sie do podziatu jednej caloéci na co najmniej dwie
czesci. Najczesciej nawigzuje do roztamu w Kosciele, zwlaszcza w chrzesci-
janstwie, w wyniku ktérego powstaja dwie odrebne organizacje koscielne.

Klip rozpoczyna sie obrazem humanoidalnej postaci, przez ktdrej ciato
przechodza kable, a czeé¢ z nich wystaje z jej glowy. Ich obecnos$é taczy sie
z ideg technologicznego przejecia kontroli nad cialem i umystem. Odnoszac
sie do teorii Michata Klichowskiego, ktéry méwi o tym, ze transhumanizm
jest przede wszystkim procesem przekraczania biologicznych ograniczen
w dazeniu do stworzenia ,postczlowieka”, posta¢ w teledysku mozna uznaé
za etap przejéciowy - ,transczlowieka”. W tym ujeciu istota jest w stanie nie-
pelnej integracji z technologia (Klichowski 2014). Kable przechodzace przez
cialo wskazujg na jej nieukonczong forme: jednostke, ktéra przeszta trans-
formacje, lecz nie osiagneta jeszcze petnej transformacji, wolnej od biologicz-
nych ograniczen postludzkiego modelu.

Istota pragnie nawiaza¢ kontakt z drugim bytem, gdy jej sie w koricu
to udaje, wyciaga z jego glowy ucho, jakby bylo czescig uktadanki. Ta czesé
ciala jest symbolem stuchania i rozumienia, przez co staje sie elementem, ktéry
umozliwia lub zaktéca komunikacje. Scena koresponduje z mysla Hayles o od-
ciele$nieniu informacji i jej przeniesieniu w cybernetyczny system, w ktérym
cialo czlowieka przestaje by¢ autonomiczng catoscia, lecz funkcjonuje w roz-
proszonej sieci. Zgodnie z tg interpretacja przerwanie komunikacji miedzy by-
tami w Schism mozna odczytaé jako symbol fragmentacji i ,zatarcia” cielesnosci,
gdzie cialo jako calo$¢ nie jest juz dominujacym miejscem do$wiadczenia.

I know the pieces fit
Cause I watched them tumble down.
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Wersy utworu mozna odczytaé jako wyraz swiadomosci rozbicia jednost-
kowej tozsamosci, co wpisuje sie w teorie Michela Foucaulta o, rozproszonym
podmiocie” (Adamiak 2002). Autor wskazywal, ze wspélczesna jednostka nie
jest juz spdjna catoscia, lecz funkcjonuje w rozproszeniu, ulegajac wptywom
réznych systeméw wtadzy i wiedzy. Podmiot doznaje roztamu, tracac stabil-
no$¢ tozsamosci i wlasnej autonomii (Adamiak 2002). Postacie w teledysku
prébuja odzyskac jednosé, lecz sg jedynie fragmentami catosci, rozdzielonymi
nie tylko od siebie, ale tez od swojej pierwotnej tozsamosci.

W jednej ze scen postaé wyjmuje drugiej splatane nerwy, ktére przypo-
minaja kable, po czym zyskuje na sile i staje sie olbrzymia. To symboliczne
wyzwolenie od technologicznego zdominowania, wskazujace na to, ze to,
co pierwotnie postrzegane jako niezbedna czeéé rozwoju (technologia),
w rzeczywisto$ci ostabia i ogranicza prawdziwa moc.

Z kolei postaé, ktdrej nie pozbawiono , potaczen nerwowych”, doswiadcza
degradacji. Sypiacy sie z jej oczu piach moze symbolizowa¢ utrate zdolno-
Sci percepcyjnych, a takze upadek tozsamosci i utrate kontroli nad ciatem
i umystem. Piach, jako symbol czasu, zniszczenia i przemijania, moze réw-
niez wskazywa¢ na proces dehumanizacji i rozpad cztowieczenistwa w wy-
niku technologicznych ingerencji.

Posthumanizm w teledysku do Paraboli

Jabtko pojawiajace sie na poczatku teledysku stanowi symbol Drzewa Zycia,
odwolujacy sie do mitologii, w ktérej owoc ten prowadzi do o$wiecenia
(Blaszczyk 1997: 27-61). Akt jego krojenia jest symbolem préby transforma-
cji, w ktérej czlowiek przestaje by¢ ograniczony tylko przez biologiczne ciato
i otwiera sie na wyzsze formy egzystencji. Po zjedzeniu owocu posta¢ zaczyna
wymiotowaé czarng mazia, co moze by¢ interpretowane jako obraz oczyszcze-
nia, w ktérym stary, biologiczny tad zostaje wyrzucony na zewnatrz, a jego
miejsce zajmuje co$§ nowego. Po tym akcie istota unosi sie nad ziemisa, co jest
wyrazem transcendencji, przej$ciem do wyzszej, postludzkiej formy istnienia.

W jednym z uje¢ pojawia sie humanoidalny byt, ktérego twarz jest prze-
ksztalcona przez wystajace kable, a jego mimika pozostaje nieruchoma, po-
zbawiona wyrazu emocji. Zaczyna rzucaé¢ fragmentami czego$ przypomina-
jacego skaty, co moze nawigzywacé do rozpadu lub dehumanizacji. Przedmioty,
bedace twardym, martwym materiatem, kontrastuja z ograniczeniami, jakie
narzuca cialo, wskazujac na proces rozdzielania jednostki od jej naturalnych,
ludzkich cech. Obecno$¢ kabli jest forma integracji ciata z technologia, w kté-
rej jednostka traci zdolno$¢ do wyrazania siebie.

Motyw czarnej kuli, ktéra w brutalny sposéb ,zabija” matlg postaé, jest
obrazem destrukcyjnych sit $mierci i grzechu, przesladujacych ludzkosé.
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Jednak mimo tej destrukeji widzimy, Ze postaé zostaje ostatecznie odrodzona
i przechodzi ku nowej formie istnienia, co nawigzuje do transcendencji,
w ktérej czlowiek staje si¢ jednym z nieskoficzonym wszech§wiatem.

Motyw ptonacych oczu, ktére tacza sie w symboliczne ,trzecie oko”, od-
nosi sie do wyjécia poza ograniczenia ludzkich zmystéw. Mozna to zinter-
pretowaé jako prébe osiagniecia stanu, w ktérym czlowiek przezwycieza
tradycyjne bariery cielesne i percepcyjne, otwierajac sie na nowe, duchowe
doswiadczenie. To jakby akt ,przebudzenia Kundalini” (Silburn 1988), ktéry
w kontekscie posthumanizmu staje sie tez metafora transformacji - przejscia
czlowieka ku §wiadomosci.

Symbolika kwiatéw lotosu, ktére pojawiajg sie¢ w teledysku jako odnie-
sienie do czakr, sugeruje, ze cialo przestaje by¢ wylacznie mechanizmem bio-
logicznym, a staje sie no$nikiem energii, ktéry mozna zintegrowa¢ z techno-
logia. Motyw ten odsyla do potencjalnej przysztosci, w ktérej ludzkie ciato,
poprzez manipulacje i rozwéj, osigga stan gotowy na integracje z nowymi
formami istnienia i bycia.

W ostatniej scenie, kiedy posta¢ zanurza sie w nieskoficzonym wzorze,
zyskuje ostateczna jedno$¢ z kosmiczna caloscig. To o§wiecenie, w ktérym
cztowiek przekracza swoje biologiczne ograniczenia i staje sie czescia czego$
wiekszego - nieskorniczonosci.

Podsumowanie

Tool w swoich teledyskach wyraza krytyczne stanowisko wobec technologii,
akcentujac jej wplyw na fragmentacje tozsamosci i alienacje jednostki. Tele-
dyski przedstawiajg postaci zniewolone przez technologie, ktére mimo préb
osiagniecia jednosci i samopoznania pozostajg podzielone i kontrolowane.

Narracja ta wskazuje na zagrozenia zwigzane z cyborgizacja oraz sym-
bioza cztowieka i maszyny, ktéra moze prowadzi¢ do wymazywania cieles-
nych i emocjonalnych aspektéw ludzkiego doswiadczenia. Potwierdzeniem
tej postawy jest takze zakaz uzywania telefonéw podczas koncertéw Toola,
ktéry podkresla dazenie zespotu do przywrécenia bezposredniego, auten-
tycznego kontaktu z rzeczywistoscia oraz przezycia doswiadczen bez posred-
nictwa technologii.
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Streszczenie

Artykut analizuje cielesno$¢ w audiowizualnej twérczosci zespotu Tool, koncentrujac
sie na posthumanistycznych i transcendentalnych motywach. Teledyski do utworéw
takich jak Stinkfist, Schism i Parabola ukazuja dezintegracje ludzkiego ciata, symboli-
zujac dazenie do przekraczania biologicznych ograniczen. kaczac surrealizm z body
horrorem, prowokuja refleksje nad kondycja ciata w $wiecie technologii. Na podsta-
wie teorii N. Katherine Hayles, Donny Haraway, Gillesa Deleuze’a i Giorgia Agambena
tekst ukazuje role sztuki audiowizualnej jako medium refleksji nad wspétczesna kon-
dycja cztowieka w obliczu technologicznych przemian.

The Evolution of the Body in the Digital Age:
Posthumanism in Tool’s Music Videos

Abstract

The paper analyzes corporeality in the audiovisual work of the band Tool, focusing
on posthumanist and transcendental motives. Music videos for songs such as Stink-
fist, Schism, and Parabola depict the disintegration of the human body, symbolizing
the desire to transcend biological limits. Blending surrealism with body horror, they
provoke reflection on the condition of the body in a technological world. Based on the
theories of N. Katherine Hayles, Donna Haraway, Gilles Deleuze, and Giorgio Agam-
ben, this study explores the role of audiovisual art as a medium for reflecting on the
contemporary human condition in the face of technological transformation.

Stowa kluczowe: posthumanizm, cyborgizacja, hybrydyzacja cztowieka z maszyna,
teledyski Tool, cialo i technologia, sztuka audiowizualna, body horror

Keywords: posthumanism, cyborgization, human-machine hybridization, Tool music
videos, body and technology, audiovisual art, body horror

Oliwia Prus$ - studiuje kulturoznawstwo miedzynarodowe oraz polonistyke-kompa-
ratystyke na Uniwersytecie Jagielloriskim w Krakowie. Jej zainteresowania badawcze
obejmujg postkolonializm, ze szczegélnym uwzglednieniem sztuki postkolonialnej
jako przestrzeni negocjacji tozsamosci i dekonstrukeji narracji dominujacych. W ob-
szarze teatrologii koncentruje sie na badaniu teatru jako narzedzia protestéw spotecz-
nych. Zajmuje sie takze gotycyzmem w literaturze XIX w., réznymi ujeciami $mierci
w kulturze oraz zwigzanymi z nig obrzedami i rytualami.





