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Pozamuzyczne cechy deathcoreu
we weczesnym stadium zjawiska (do 2007 r.)

Wstep - stan badan, Zrédta i definicje deathcore’'u

Deathcore, podobnie jak inne gatunki pochodzace od metalu ekstremalnego,
nie jest obiektem szczegétowych badan muzykologicznych, czy akademickich
w ogéle. Haslo ,deathcore” nie znajduje sie¢ w stownikach muzycznych (Grove,
Stownik Muzyczny PWM), a prac naukowych na ten temat jest relatywnie
mato. Deathcore nie doczekat si¢ jeszcze zadnej monografii.

Artykuty naukowe, w ktérych deathcore pojawia sie jako gléwne zagad-
nienie, to: “MySpace Bands” and “Tagging Wars” Conflicts of Genre, Work Ethic
and Media Platforms in an Extreme Music Scene socjologa Tamasa Tofalvy’ego
(Tofalvy 2014)', poruszajacy temat platformy MySpace w stosunku
do deathcore’u, jej znaczenia i wpltywu na ten nurt oraz na narracje wokét
niego; “This Isn’t Over ‘tilI Say It’s Over!”: Narratives of Male Frustration in Death-
core and Beyond Marcusa Erbego, badajacy relacje tekstu i teledysku utworéw
10 Signs You Should Leave zespotu Emmure oraz Lie to My Face zespotu Carnifex;
Deathcore, Creativity, and Scientific Thinking, autorstwa Davida Angelera, Shany
Sundstrom i Craiga Allena, w ktérej deathcore jako nurt stuzy za przyktad
unaoczniajacy zmiany w sztuce, kreatywno$ci oraz mysleniu na temat religii,
oraz Lorna Shore’s ,To the Hellfire”: A Study in Heaviness autorstwa Jana-Petera

!Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia pochodza od autora pracy.
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Herbsta i Marka Mynetta, bedacy analiza muzyczng utwéru deathcore'owego.
Informacje na temat deathcore’u pojawiaja sie w ksigzkach badaczy, ktérzy
skupiaja sie na gatunkowosci w metalu i hardcorze: Genre and Expression in
Extreme Metal Music, ca. 1990-2015, autorstwa Erika Smialka (Smialek 2016),
a takze Functions of Genre in Metal and Hardcore Music oraz The Symbiotic
Relationship Between Metal and Hardcore in 21st Century, autorstwa Lewisa
F. Kennedy’ego (Kennedy 2015: 424-433; Kennedy 2018). W obu pracach auto-
rzy opisuja cechy zaréwno muzyczne, jak i pozamuzyczne, charakterystyczne
dla deathcore’u. Nie jest to jednak gtéwny element ich publikacji.

Ze wzgledu na niewielkg liczbe prac naukowych warto uwzgledni¢ zna-
czenie zrédet dziennikarskich oraz internetowych. Te nienaukowe publika-
cje byly niezwykle istotne w pracach wymienionych przeze mnie wczeéniej
autoréw, zatem nie mozna odméwic¢ im znaczenia. Z tego typu zrédet warto
wymieni¢ kanaty na portalu YouTube, ktére zajmuja sie publikowaniem fil-
méw na temat deathcore’u i zespotéw deathcore’owych oraz kompilowaniem
archiwalnych nagran. Istotnymi autorami tych filméw sg niewatpliwie Finn
McKenty, tworca kanatéw The Punk Rock MBA i Finn Mckenty, oraz Yan Blan-
chette, twérca kanatu xTheYan. Pierwszy z nich nie zajmuje sie tylko death-
corem, publikujac takze materialy na temat gatunkéw takich jak m.in. me-
talcore, numetal czy pop punk?, przy czym drugi z wyzej wymienionych
tworcéw skupia sie wlasnie na deathcorze®. Pojawily sie réwniez liczne arty-
kuty innych autoréw w prasie metalowej i na stronach internetowych o po-
dobnej tematyce, opisujace caly nurt.

Celem niniejszego artykutu jest wskazanie cech pozamuzycznych kon-
stytuujacych deathcore jako odrebny gatunek. Badacze interpretuja go jako
nurt powstaly w wyniku polaczenia istniejacych wezesniej gatunkéw. Lewis
Kennedy pisze, ze ,terminu deathcore zaczeto uzywaé w odniesieniu do wielu
zespoléw, ktére mieszaly elementy death metalu z metalcorem i hardcorem”
(Kennedy 2018: 63). Tamas Tofalvy réwniez nawigzuje do metalcore’u, opi-
sujac zespoly deathcore’owe jako ,bazujace na pewnych elementach tradycji
metalcore’u i death metalu” (Tofalvy 2014). Z kolei Erik Smialek interpretuje
deathcore jako jedng z odmian metalcore’u, piszac: ,ciezsze gatunki metal-
core, takie jak deathcore...” (Smialek 2016: 87). Podobne stwierdzenia mozna
znalez¢é w artykulach dziennikarskich z lat 2005-2007, wtedy deathcore ulegt
spopularyzowaniu, jednocze$nie byt widziany jako nowe, nieznane zjawsiko.
Ciaran Meeks w recenzji albumu The Healing Process zespotu Despised Icon
pisze, ze ,deathcore to mikstura death metalu, hard-core’'u i grindu, zro-
biona w taki sposdb, by stworzy¢ brutalng i ekstremalng «nowa» hybryde

2The Punk Rock MBA, https://www.youtube.com/@ThePunkRockMBA (dostep:
20.09.2024).
3 XTheYan, https://www.youtube.com/@xtheyan (dostep: 09.10.2024).
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dzwiekowego zametu” (Meeks 2005). Autor o pseudonimie Free Essay Writer
w recenzji albumu The Somatic Defilement zespotu Whitechapel pisze: ,to pod-
recznikowy «deathcore», czyli polaczenie death metalu i hardcore punka”
(Free Essay Writer 2007).

Fakt, ze deathcore jest laczony z istniejacymi wcze$niej gatunkami,
sprawia, iz jego opis bedzie polegal na wylonieniu cech charakterystycznych
w relacji do death metalu i hardcore’u, a nie wskazaniu jego cech ogétem. Jak
zauwaza Erik Smialek, deathcore jest interpretowany jako cze$¢ metalu eks-
tremalnego (Smialek 2016: 63-64), co sprawia, ze skupie sie na jego opisie jako
elementu tego nurtu.

Gatunek a styl w muzyce popularnej -
perspektywy badawcze

W niniejszej pracy przedstawie cechy gatunkowe (pozamuzyczne), charakte-
rystyczne dla deathcoreu. W tym celu bede korzystat z perspektywy dwéch
badaczy muzyki popularnej - Allana F. Moore’a i Franca Fabbriego. Allan
Moore pisze:

Gatunek odnosi sie do tozsamosci i kontekstu gestéw. Rozrdéznienie to moze by¢
scharakteryzowane jako: co dzieto sztuki ma robié¢ (gatunek) i jak jest to reali-
zowane (styl). Gatunek kladzie nacisk na kontekst gestéw... Styl ktadzie nacisk
na sposéb ich artykulacji. Koncentrujac sie na tym, jak konstytuowane jest zna-
czenie, gatunek jest zwykle wyrazZnie tematycznie ograniczony spolecznie. Styl,
z drugiej strony, ktadac nacisk na cechy techniczne i przywtaszczalnosé, czesto
po prostu wyklucza sfere spoteczna lub przynajmniej traktuje ja jako minimalnie
determinujaca (Moore 2001: 441).

Moore uznaje za gatunek to, co pozamuzyczne w danym nurcie
(np. oktadki plyt, teksty, wizerunek i zachowanie artystéw). Styl wedtug
niego natomiast zawiera sie w samym materiale muzycznym (np. metrum,
skala, tempo). Kluczowa w mojej pracy koncepcja Moore’a bedzie poszerzona
o koncepcje Franca Fabbriego. Fabbri wyrdznit pie¢ zasad ksztattujacych ga-
tunek: ,formalne i techniczne”, dzialajgce niczym granice gatunku; ,semio-
tyczne”, w tym kontekst gestéw i znaczen; ,zachowania”, w tym odbiorcéw
i wykonawcéw; ,spoteczne i ideologiczne”, definiowane przez spotecznosé
formujaca te zasady, uczestniczaca w réznych formach w trakcie wydarzenia
muzycznego; ,ekonomiczne i prawne”, czyli zasady ukryte, mozliwe, ze nie-
znane dla muzykéw i odbiorcéw, gwarantujace dobrobyt danemu gatunkowi
(Fabbri 1982: 54-57). Rozumienie tych zasad wykracza znacznie poza to, co jest
w samej muzyce, skupiajac sie na gestach i zachowaniach wokét niej. Moore
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uwaza styl i gatunek za dwa réwnowazne zjawiska, a Fabbri twierdzi, ze styl
jest podporzadkowany gatunkowi (Fabbri 1982: 54-55). Koncepcja Fabbriego
uzupetnia koncepcje Moore’a o wptyw odbiorcy na interpretacje gatunku.

Deathcore - ramy czasowe

Istotne dla zrozumienia deathcore’u jest umieszczenie go na osi czasu. Wazne
jest pozna¢ moment, w ktérym stowo to, wystepujac w narracji dotyczacej
muzyki, odnosito sie juz do gatunku. Warto dodaé, ze wcze$niej na réznych
scenach muzyki metalowej i hardcore’owej pojawiaty sie zespoty podobne
stylistycznie. Przykladami moga by¢ zespoty powstate na poczatku lat 9o. -
Darkside NYC z hardcore’owej sceny Nowego Jorku, Embodyment ze sceny
deathmetalowej w Teksasie, a takze dzialajace na przetomie wiekéw zespoty
metalcore’owe, takie jak: Unearth z Massachusetts, Eighteen Visions z Kali-
fornii i Undying i Prayer For Cleansing z Karoliny Péinocnej (The Punk Rock
MBA 2020). Finn McKenty nazywa je zespolami proto-deathcore'owymi,
zwracajac uwage na cechy typowo muzyczne spéjne z pézniejsza twdrczos-
cig deathcore’owg (The Punk Rock MBA 2020). Warto pamietaé, Ze te zespoly
nie uzywaty sformulowania deathcore do opisu swojej muzyki ani gatunku,
w ktérym sie poruszajg, dlatego poczatkéw deathcore’u jako odrebnego nurtu
nalezy szukaé pézniej.

Yan Blanchette dopatruje sie poczatkéw gatunku wraz z nastaniem XXIw.,
twierdzac, ze deathcore jako autonomiczny gatunek, powstaly z potaczenia
death metalu i hardcore’u, pojawil sie za sprawa kanadyjskiego zespotu De-
spised Icon okoto 2001 ., i dodajac, ze ,,Alex Erian [wokalista Des-pised Icon]
ustyszat to sformutowanie od zespotu Malamor” (XTheYan 2023 A). Malamor,
dziatajacy od 1993 r., przed uzyciem terminu deathcore przez Des-pised Icon
wydal dwa albumy demo - Condemn The Rising z 1995 r. oraz 4 Song Advance
z 1998 r. (Cineary 2002). Blanchette w tym samym filmie wspomina takze
o zespole Antagony, dziatajacym od 1999 r., jako waznym dla kreowania sie
stylu deathcore'owego (XTheYan 2023 A).

W literaturze przedmiotu takze podjeto prébe wskazania poczatkéw
deathcore’u jako gatunku. Lewis Kennedy twierdzi, ze deathcore wykrysta-
lizowat sie w XXI w., co jest bardzo ogélnym stwierdzeniem (Kennedy 2018:
31). Tamas Tofalvy pisze, ze ,,pod koniec roku 2003 scena deathcore’owa stano-
wita jedynie cienki kawatek globalnej sceny metalowo-hardcorowej” (Tofalvy
2014). Takie zdanie sugeruje, ze poczatek tego gatunku Tofalvy dostrzega
wczeéniej, nie wskazuje go jednak precyzyjnie. Wiemy natomiast, ze juz
wtedy mozna bylo méwié o deathcorze jako o odrebnym gatunku scalajgcym
pojeciowo zespoly z réznych miejsc na $wiecie.
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Wazng cecha deathcore’u, na ktdéra nalezy zwrdci¢ uwage, jest brak kon-
kretnego miasta lub regionu jako gtéwnego o$rodka rozwoju nurtu. Za taki
osrodek mozna uznaé portal spoteczno$ciowy MySpace, co podkreslaja Tamas
Tofalvy oraz Yan Blanchette (Tofalvy 2014). Wéréd spotecznosci deathcore’owej
mozna natrafi¢ na sformutowanie MySpace Era, odnoszace sie do poczatkéw
tego gatunku jako autonomicznego, rozwijajacego sie na portalu MySpace (The
Punk Rock MBA 2020). Yan Blanchette uzywa sformutowania MySpace Era
takze w odniesieniu do konkretnego momentu w twérczosci danego zespotu
(XTheYan 2023 B). W niniejszym artykule zajme sie cechami deathcore’u cha-
rakterystycznymi dla tego wiasnie okresu. Tamas Tofalvy za symboliczng
date konica tego okresu przyjmuje rok 2008, po ktérym dziatalnosé¢ zespotéw
deathcore'owych za posrednictwem tego portalu byta rzadkoscia (Tofalvy 2014).
Ja natomiast za date przelomowsa przyjmuje rok 2007, w ktérym pod szyldami
profesjonalnych wytwérni ptytowych zostaly wydane cztery albumy diugogra-
jace zespotéw waznych dla nurtu - Dead in My Arms zespotu Carnifex przez This
City Is Burning, Goodbye to the Gallows zespotu Emmure przez Victory Records,
The Cleansing zespotu Suicide Silence Century Media Records oraz The Somatic
Defilement zespotu Whitechapel przez Candlelight Records. Tofalvy zauwaza
juz w 2007 r. tendencje do rezygnacji z uzywania portalu MySpace jako miej-
sca do publikacji nagran zespotéw deathcore'owych, a takze zanik uzywania
go w innych celach. Wiasnie w tym roku mozna dostrzec zwrot ku profesjona-
lizacji zespotéw deathcore’owych, ktéry moim zdaniem powinien zostaé pod-
kreslony. Deathcore bedzie w opisywanym przeze mnie okresie niecatkowicie
sprofesjonalizowanym, oddolnym ruchem.

Warstwa tekstowa

Erik Smialek o tekstach w muzyce deathmetalowej pisze jako opisujacych
sekstremalng przemoc w brutalny sposéb”, podkreslajac jednak ich zdystan-
sowanie wobec §wiata realnego (Smialek 2016: 88). O tekstach w metalcorze
natomiast wspomina, ze ,,niosg w sobie apel do stuchaczy, aby odnosili sie
bezposérednio do pierwszoosobowego bohatera” (Smialek 2016: 89), co mozna
rozumie¢ jako wezwanie do identyfikowania sie z tekstami i podkreslenie ich
realizmu oraz powagi. Jako gtéwne tematy w tym nurcie Smialek wymienia
yromantyczng zdrade, wytrwatos¢ w trudnych czasach, grozby wobec prze-
ciwnikéw i braterska lojalnoéé¢” (Smialek 2016: 89).

Teksty w deathcorze tacza w sobie elementy tekstéw typowych zaréwno
dla death metalu, jak i metalcore’u. Bywaja one pierwszoosobowym opisem
przemocy, w ktérym podmiot liryczny jest badZ chce by¢ sprawca*. Marcus

* Przyktadem moga by¢ utwory Vicer Exciser zespotu Whitechapel, For Stevie Wonder’s
Eyes Only (Braille) zespolu Bring Me The Horizon, The Price Of Beauty zespolu Suicide
Silence.



[156] Aleksander Brunka

Erbe dostrzega réwniez frustracje mezczyzn wzgledem kobiet, ktéra zauwa-
zalna jest bezposrednio w tekstach badz dopowiadana w teledyskach, mon-
towanych w taki sposéb, aby wydawatlo sie, ze cztonkowie zespotu sg opraw-
cami plci przeciwnej (Erbe 2016: 182-192)°.

Jezyk opisu przemocy w deathcorze stoi w opozycji do jezyka deathme-
talowego okreslonego przez dziennikarza Douga Moore’a jako ,death metal
english” (Moore 2013). Lewis Kennedy opisuje death metal english jako jezyk
o naturze ezoterycznej (Kennedy 2018: 100). Uzywa on specyficznego rodzaju
stéw, o czym wiecej pisze Doug Moore: ,,punkty bonusowe za grecko-tacinskie
stowa koriczace sie na -ition, -ation, -ution, -ous, -ized, -ism, -ance, -ial, -ity
iich odmiany. Podwéjne punkty bonusowe za stowa koniczace sie pétnieodpo-
wiednio na -ment, jak w Torn Into Enthrallment. Te stowa nie muszg nawet by¢
prawdziwe” (Moore 2013). Moore pisze na temat tekstéw deathmetalowych
w spos6b dosé¢ ironiczny, jednak z jego opisu mozna wyciagnaé¢ gtéwna cha-
rakterystyke jezyka. Tego typu zabiegi stylistyczne byly na poczatku ksztat-
towania sie deathcore’u rzadkoscia. Sposéb opisu przemocy w deathcorze jest
bardziej bezposredni. Erik Smialek zwraca uwage na silny fadunek emocjo-
nalny tekstéw (Smialek 2016: 90), co jest podkreslone prostotg oraz czestym
uzyciem wulgaryzméw®.

Warstwa wizualna albuméw deathcore'owych

Temat oktadek albuméw deathcore'owych pozostaje niezbadany. Erik Smia-
lek wspomina o nich tylko w kontrascie do oktadek deathmetalowych, piszac,
ze ,surrealistyczny charakter przemocy w piosenkach Cannibal Corpse jest
prawdopodobnie waznym powodem, dla ktérego wszystkie oktadki albuméw
zespolu wykorzystuja grafike komiksowa Vincenta Locke’a, wspdlprace, ktéra
nie pasowalaby do bezposrednich, odnoszacych sie do prawdziwego zycia
tematéw deathcore’n” (Smialek 2016: 89). Wyjasnia to wigksza liczbe reali-
stycznych obrazéw na oktadkach ptyt deathcore'owych niz deathmetalowych.
Mimo ze niektére oktadki deathcore’owe bezposrednio nawigzuja do estetyki
deathmetalowej i dominuje na nich czern i przemoc, to przedstawione obrazy
sa bardziej realistyczne niz w death metalu’. Lewis Kennedy pisze, ze ,glosy ze
$rodowiska deathmetalowego oskarzaly zespoty deathcore'owe o stylistyczne

5 Autor jako przyktad autor wymienia teledyski 10 Signs You Should Leave zespotu Em-
mure oraz Lie To My Face zespotu Carnifex.

¢ Przyktadami mogg by¢ albumy: Count Your Blessings zespotu Bring Me The Horizon,
The Cleansing zespotu Suicide Silence oraz The Somatic Defilement zespotu Whitechapel.
Wulgaryzmy znajduja si¢ w ponad potowie utworéw na kazdym z tych albuméw.

’ Przykladami moga by¢ oktadki albuméw Dead in My Arms zespotu Carnifex oraz The
Somatic Defilement zespotu Whitechapel.
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przywlaszczenie” (Kennedy 2018: 64), co dotyczy takze logotypéw zespotéw,
ktére mimo ewidentnego nawiazania do stylistyki wizualnej metalu ekstremal-
nego zachowujg wieksza czytelno$é¢, wyrdzniajac sie na ich tle®.

Koncerty deathcore'owe

Wokalisci w zespotach deathcore’owych, co jest wyrdzniajace sposrédd in-
nych nurtéw w muzyce metalowej, niezwykle rzadko wystepuja na scenie,
grajac przy tym na instrumencie. Spoéréd zespotéw wymienionych w ze-
stawieniu top 100 zespotéw deathcore’owych na stronie Spinditty.com tylko
w trzech (Abigail Williams, Animosity, Becoming The Archetype®) gtéwny
wokalista podczas wystepéw na zywo gra dodatkowo na instrumencie (Pe-
reira 2023).

Bardzo waznym na koncertach deathcore'owych zjawiskiem jest mosh pit.
Joey Ambrose w swojej ksiazce The Violent World of Moshpit Culture opisuje
mosh pit jako zrytualizowang i agresywna forme tafica (Ambrose 2010: 2-3).
Zjawisko to, typowe dla wielu odmian muzyki rockowej i metalowej (Amb-
rose 2010: 4), zostalo zaadaptowane i nieco rozszerzone przez deathcore. Erik
Smialek pisze:

Podczas koncertéw ekstremalnego metalu mosh pity zazwyczaj obejmuja ruchy
ttumu od ramienia do ramienia, do circl pits, gdzie osoby biegnace na siebie
wpadaja. Agresja fizyczna jest zwykle ograniczona do popychania i zderzania
sig, przy ogélnym zrozumieniu, ze kazdy, kto upadnie, powinien szybko zo-
sta¢ podniesiony, aby unikngé¢ kontuzji. W przeciwienstwie do tego fani, kté-
rzy moshujg na koncertach hardcore-punkowych lub bardziej macho typach
metalcore’u [w tym deathcore’u (Smialek 2016: 93)], maja reputacje prowoka-
toréw konfrontacji i przemocowego wymachiwania tokciami i pieSciami. Fak-
tycznie, wirujace kopniecia wykonywane w niektérych hardcore'owych mosh
pitach spowodowaly szyderczy przydomek ,pit ninja”, aby okresli¢ najbardziej
ekstrawaganckich i agresywnych moshujacych (Smialek 2016: 85-86).

Smialek podkre$la wzmozong agresje na koncertach deathcore'owych.
Pisze, ze wyrédznia sie ona nawet na tle metalu ekstremalnego. Nastepnie
dodaje:

8 Przyktadamilogotypéw typowych dla deathcore’u moga byé logotypy zespotéw: Car-
nifex, Job For A Cowboy, Whitechapel, Suicide Silence.

° Warto podkresli¢, ze kazdy z tych zespotéw nie identyfikuje sie z deathcore’em jako
gtéwnym nurtem dziatalnosci, lecz jako nurtem pobocznym.
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Bez watpienia uczestnicy koncertéw hardcore’owych i metalcore'owych, ktére
obejmuja tego rodzaju moshing, dzielg wiele z tych samych korzysci spotecznych,
ktére naukowcy zajmujacy sie metalem przypisuja moshingowi na koncertach
metalowych: ,uczucie wolnoséci, kamractwo grupowe, poczucie przynaleznosci,
ucieczke, katharsis oraz protest spoteczny”. Niezaleznie od sprawiedliwosci to,
co mnie tu najbardziej interesuje, to sposéb, w jaki fani metalu niechetnie patrza
na hardcore’owe tafice, i jak ich obiekcje wptynely na odbiér metalcore’u [w tym
deathcore’u (Smialek 2016: 93)] w spotecznoéciach ekstremalnego metalu (Smia-
lek 2016: 86).

Smialek zauwaza wplyw zachowania fanéw deathcoreu na koncertach
na odbidr catego gatunku. Na fanowskich nagraniach z koncertéw mozemy
zobaczy¢ bardzo czesto niecenzuralne zachety ze strony muzykéw do agre-
sywnego moshingu (Fartinmymouth 2006). Agresja stowna i fizyczna jest
akceptowana przez fanéw i muzykéw, stanowigc charakterystyczna dla ga-
tunku forme zachowan. Wéréd spotecznosci metalowej, hardcore’'owej oraz
deathcore’'owej pojawia sie sformutowanie crowd kill (ang. zabéjstwo thumuy),
stuzace do okreslenia specyficznego rodzaju mosh pitu na koncertach
hardcore'owych, metalcore'owych i deathcore’owych, polegajacego na ude-
rzeniach pieSciami, tokciami, a takze kopnieciach wymierzonych w innych
czlonkéw widowni (Punk Rock MBA Podcast Clips 2023). W przestrzeni in-
ternetowej pojawialy sie préby zdefiniowania tego zjawiska. Wedtug definicji
znajdujacej sie na stronie Wiktionary.org crowdkill to ,zaatakowanie kogo$
na obrzezach mosh pitu - kto nie moshuje”*°. Wedtug definicji Jamesa Johna
Smitha, opublikowanej na stronie Urbandictionary.com, zjawisko to mozna
opisa¢ w nastepujacy sposéb: ,Kiedy na koncercie hardcore/metalcore kto$
tariczy wzdtuz granicy mosh pitu z zamiarem uderzenia thumu” (Smith 2007).
W drugiej definicji ten sam autor dodaje: ,kiedy pseudotwardziel z komplek-
sem ego uderza czlonka widowni w twarz (czesto z zaskoczenia), poniewaz
to sprawia, ze czuje sie jak mezczyzna” (Smith 2007). Finn McKenty oraz
Devin Swank, wokalista zespotu Sanguisugabogg, w jednym z podcastéw
McKenty'ego wchodzg w dyskusje na temat tego zjawiska z perspektywy in-
sideréw. Obaj podkre$lajg fakt, ze najwazniejsza w tej czynnosci jest wspdl-
notowo$¢, méwiac, ze nigdy nie spotkali sie z crowd killem skierowanym do
kogo$, kto by tego nie chcial. Dodajg takze, ze crowd kill nie jes uprawiany
po to, aby kogo$ skrzywdzié¢ (Punk Rock MBA Podcast Clips 2023). Warto tez
dodad, ze bezpieczenstwo uczestnikéw koncertu podkreslane jest przez mu-
zykéw, przez np. przerywanie muzyki w sytuacjach zagrozenia oraz nawoty-
wanie do wzajemnej pomocy (Alpaca Satanica 2024).

1o Wiktionary. Crowd-kill, https://en.wiktionary.org/wiki/crowd-kill (dostep:
17.10.2024).
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Innym aspektem performatywnym w deathcorze jest bezposredni kon-
takt fizyczny miedzy artysta a odbiorcg. Na fanowskich nagraniach koncertéw
Whitechapel z Alcoa z 2006 r. (Fartinmymouth 2006) i Emmure z Memphis
z 2007 1. (Supitsclaire 2007) artyéci graja bez podwyzszenia, na tej samej wy-
sokosci, na ktérej stojg fani. Prowokuje to bezposredni kontakt fizyczny mie-
dzy jednymi a drugimi. Réwniez w warunkach klubowych, gdzie fosa oddziela
obie te grupy, muzycy zabiegaja o kontakt fizyczny przez np. wchodzenie na ba-
rierki (Rockworld.tv 2006). Zespoly deathcore’ owe w opisywanym przeze mnie
okresie nie stronily od koncertéw w miejscach nietypowych dla organizacji
koncertéw metalowych, takich jak domy kultury, szkoly, sale gimnastyczne
i prywatne posesje''. Tamas Tofalvy pisze o zespole Job For A Cowboy, ktérego
muzycy ,ze wzgledu na swéj [mtody] wiek nie byli w stanie graé w miejscach
koncertowych, a jedynie w réznych galeriach i domach kultury” (Tofalvy 2014).
We wczesnym dla gatunku okresie rzadkoscia jest uzywanie $wiatet i innych
efektéw wizualnych na scenie (Fartinmymouth 2006), co kontrastuje z péz-
niejszym dla gatunku okresem, w ktérym mozna zaobserwowacé czeste uzycie
$wiatet stroboskopowych przez artystéw deathcore'owych'®.

Typologia odbiorcy deathcoren

Po muzyke deathcore’owa zazwyczaj siegaja mlodzi ludzie, co zauwaza Smia-
lek, piszac: ,zasugerowalem powyzej, ze nu metal® znalazt mtodociang pub-
liczno$¢ doceniajaca jego emocjonalnie natadowane teksty. Ta atrakcyjnosé
przenosi sie réwniez na metalcore [w tym deathcore]” (Smialek 2016: 90).
Zesp6? Suicide Silence jest opisywany przez stuchaczy jako zespét otwiera-
jacy mlode, niestuchajace metalu osoby na ekstremalng muzyke w ogéle (The
Punk Rock MBA 2020). Autor filmu What Killed Deathcore? Finn McKenty pod-
kresla, ze jest to w duzej mierze zastuga lidera zespotu - Mitcha Luckera, kt6-
rego przyjazna i otwarta postawa wobec nastolatkéw wyrdzniata sie posréd
zamknietego na nowych ludzi srodowiska ekstremalnego metalu (The Punk
Rock MBA 2020). Stoi to w opozycji do kreujacego sie na ekskluzywne $rodo-
wiska metalowego, o czym wiecej pisze Erik Smialek:

' Przyktadem moga by¢ koncerty: Attila w Domu Desi oraz Whitechapel w Alcoa.
W pézniejszym okresie praktyka ta jest nadal kontynuowana, czego przyktadem moze by¢
koncert zespotu Live Without w likwidowanej restauracji Denny’s, za Live Without 2013.

12 przyktadem moga by¢ koncerty z drugiej dekady XXI w. zespotéw takich jak Carni-
fex, Emmure lub Whitechapel.

¥ Jeden z gatunkéw w metalu, powstaty w latach 9o. XX w., faczacy elementy metalu
z kultura hip-hopowa. Za: Smialek 2016: 88.



[160] Aleksander Brunka

Wielu z najbardziej napietnowanych podgatunkom metalu, takim jak nu metal,
screamo czy deathcore, odmawia sie uznania za muzyke metalowa w ogdle,
gléwnie z powodu niepisanych granic spotecznych, ktére przekraczaja (Smialek
2016 53-54).

Srodowisko metalowe sprzeciwia sie wptywom i przenikaniu do $rodo-
wiska zjawisk takich, jak np. kobieco$é, wrazliwosé¢, okres dojrzewania lub
wplywy zewnetrznej mody (Smialek 2016: 65). W innym fragmencie Smia-
lek pisze: ,nu metal, screamo i deathcore kojarza sie z czernig, kobiecoscia
i dojrzewaniem” (Smialek 2016: 53-54), co stawia te nurty, w tym deathcore,
w opozycji do $rodowiska metalowego, takze do silnie powigzanego styli-
stycznie (muzycznie) z deathcore’'em death metalu. Smialek podkreéla tez
wyrazny sprzeciw wobec trendéw muzycznych w ekstremalnym metalu,
piszac: ,zazwyczaj fani metalu uzywajg terminu trend, by opisaé powierz-
chowno$é, nieuczciwoéé i konformizm” (Smialek 2016: 67). Wyjasnia dalej:
,marginalizacja odgrywa znaczng role w ekstremalnym metalu [gléwnie
w black metalu i death metalu]. Popularno$é trendéw muzycznych stuzy jako
marker nieautentycznoéci, wobec ktérego fani metalu czesto definiuja siebie”
(Smialek 2016: 67). Warto podkre§li¢, ze taka narracja nie jest wlasciwa dla
deathchore’u, ktéry szybko zyskat popularno$¢, m.in. za sprawa swojej inklu-
zywnosci (Smialek 2016: 67). Do nurtéw opozycyjnych do black i death metalu
Smialek zalicza tez metalcore, kojarzony przez fanéw metalu ekstremalnego
z mainstreamem (Smialek 2016: 92). Lewis F. Kennedy wspomina, ze zespoly
deathcore’owe czesto dzielg scene z artystami metalcoreowymi (Kennedy
2018), a nie deathmetalowymi, co wskazuje na realne konsekwencje tego,
o czym pisze Smialek. Kennedy, opisujac hardcore, podkresla identyfikowa-
nie sie muzykéw jako fanéw oraz relacje osobiste miedzy nimi (Kennedy 2018:
199). Mozna podobne zjawisko zaobserwowaé réwniez w deathcorze, kté-
rego specyfika polega na bezposrednich relacjach muzykéw z fanami, w tym
np. pomocy w organizacji koncertéw (The Punk Rock MBA 2020). Dostrzega
sie tez podobny ubiér fanéw i artystow.

Wizerunek deathcore'owy czerpat z subkultury emo takie elementy jak:
tatuaze na szyi i dloniach, piercing na twarzy, tunele w uszach, charaktery-
styczne dla tej subkultury uczesanie (dtuga, farbowana grzywa, zaczesana
na bok) oraz przylegajace do ciala ubranie (Smialek 2016: 81-84). Erik Smialek
stosuje termin bro-core w odniesieniu do wizerunku artystéw i fanéw muzyki
deathcore, charakteryzujacego sie hip-hopowym oraz sportowym ubiorem
(Smialek 2016: 87-88). Pisze:

Ten wizerunek tobuza jest tym bardziej bezposredni, biorac pod uwage popu-
larnoé¢ odziezy sportowej w tzw. kulturze bro, zwtaszcza noszenie koszulek
koszykarskich, koszulek pitkarskich i czapek baseballowych (powszechnie
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zaktadanych bokiem lub tytem i z niezakrzywiona obrecza) oprécz bardziej tra-
dycyjnie noszonych logo zespotéw (Smialek 2016: 88).

Ubiér i elementy mody w deathcorze sa czesto zapozyczone z gatunkéw
muzyki odleglych od metalu. Erik Smialek stawia teze, ze ,screamo, melo-
dyjny metalcore, deathcore i bardziej agresywne warianty zwiagzane z new
wave of american heavy metal odpowiadaja na pytanie: «Co moze zastapi¢ nu
metal, gdy jego cechy gatunkowe najbardziej kojarzone z afroamerykanska
muzyka popularna wyjda z mody?»” (Smialek 2016: 84). Z kolei dziennikarz
o pseudonimie Sergeant D. zauwaza:

Despised Icon to kolejny interesujacy przypadek. Gdyby$ po prostu postuchat
samego utworu, pomysélatbys ,bardzo kompetentny, choé nieco sterylny, typowy
death metal”. Ale kiedy obejrzysz teledysk, zostaniesz zaatakowany falg czapek
New Era, koszulek polo, ,inspirowanych miastem” ruchéw ramion i rozciggnie-
tych uszu. Kiedy zobaczysz caly obraz, w tym ich wyglad, staje sie jasne, ze to ze-
spét deathcore'owy (Sergeant 2011).

Podkresla on réznice miedzy death metalem a deathcore’em polegajaca
gtéwnie na aspekcie wizualnym muzykéw, co sprawia wrazenie, jakby tylko
ich wyglad decydowat o tym, czy zespét klasyfikowany jest jako deathcore czy
death metal. Widoczne sg tez odwotania do hip-hopu.

Poza cechami ubioru, ktére nie sa charakterystyczne dla metalu, muzykéw
i fanéw deathcore’u na tle innych gatunkéw wywodzacych sie z muzyki meta-
lowej wyrdzniaja krétkie wilosy, co mozna zobaczy¢ na fanowskich nagraniach
z koncertéw do 2007 r. ze znaczng przewaga liczbowsa 0séb z krétkimi wlosami
(Fartinmymouth 2006; Supitsclaire 2007).

Elementem zaczerpnietym przez deathcore z hardcore’u jest przyna-
lezno$¢ niektdérych zespotéw do spoteczno-kulturowego ruchu straight edge
(skrétowo zapisywanego sXe lub po prostu X). Jak pisze Haefner, ,podsta-
wowy zestaw wartoéci i idealéw sXe, ktéry kierowat i nadawat sens zachowa-
niu cztonkéw, to: pozytywne/czyste zycie, rezerwowanie seksu dla bliskich
relacji, samorealizacja i zaangazowanie w postepowe sprawy” (Haenfler
2004: 417). Dodaje dalej, ze ,,sXe dla wielu stato sie «rodzing», «braterstwem»,
wspierajaca przestrzenia do bycia w odrebnej wspélnocie” (Haenfler 2004:
417). Przyktadami zespoléw deathcore'owych bedacych czescig ruchu straight
edge sa The Acacia Strain z Massachusetts (Dan SW 2012) i polski zespét
Sunrise (Straight Edge Poland 2010). Widoczne u niektérych zespotéw jest
tez zaangazowanie w obrone praw zwierzat i weganizm', czego przyktadem

14 Novembre, Vegetarian Metal Bands/Vegan Metal Bands/Artists/Famous Vege-
tarians, https://rateyourmusic.com/list/Novembre/vegetarian_metal bands___vegan_
metal_bands___artists___famous_vegetarians/ (dostep: 14.02.2025).
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moga by¢ kanadyjski The Agonist i Faust Again z Grudzigdza'®. Powyzsze ten-
dencje do aktywizmu mozna tez zauwazy¢ wérdd odbiorcéw.

Narracja na temat deathcoreu

Erik Smialek poswieca caty rozdziat swojej ksiazki Genre and Expression in
Extreme Metal Music, ca. 1990-2015 badaniom nad wrogoscig §rodowiska me-
talowego wobec niektérych jego odmian (Smialek 2016: 65-115). Wymienia
deathcore jako jedng z nich, podkres$lajac bariery spoteczne, jakie ten nurt
przekracza - nawigzania do okresu dojrzewania, wlasnych emocji, popular-
nych trendéw czy kobiecoéci (Smialek 2016: VI, 54, 92).

Wiele nagléwkéw artykutéw dziennikarskich na temat deathcore'u ma za-
barwienie pejoratywne, ktére poparte jest tylko subiektywnym odczuciem
dziennikarzy. Przyktadami moga by¢: Deathcore... And How Hard Is to Find a Good
Band (Deathocre... i jak trudno znalezé jest dobry zespét) (Dawson 2012), Carni-
fex Vocalist Doesn't Fear The Deathcore Tag (Wokalista Carnifex nie boi sie szufladki
deathcore) (Debenedictis 2010), The Problem with Deathcore (Problem z Death-
corem) (Winney 2018). Tego typu narracja wplywa nie tylko na stuchaczy, ale
tez na artystéw i wytwornie, dla ktérych naturalne jest promowaé swoja mu-
zyke tak, by dotarta do jak najwiekszej liczby odbiorcéw. Na stronie wytwérni
plytowej Victory Records zespoly deathcore'owe - Carnifex i Emmure - s3 opi-
sane jako polaczenie death metalu z melodycznym hardcorem'®, co wskazuje
na wyrazne unikanie uzywania terminu deathcore w celach marketingowych.
W podcascie Chrisa Garzy Scott Lewis, wokalista zespotu Carnifex, wspomina:
,Fani nam méwili: «nie nazywajcie sie deathcore’em, jestescie zespolem meta-
lowym». Czy jeste$my? Ja my$le, ze jeste$my zespotem deathcore’owym. «Nie,
nie jesteécie!»” (Garza Podcast Clips 2021). Scott Lewis dalej méwi: ,,«To nie jest
death metal... Jak wy $miecie». Wszyscy to styszeliémy [...]. Zamykali przed
tobg drzwi, gdy bytes deathcore'owy [...]. Styszeliémy od zespotéw death me-
talowych «wziagé zesp6t deathcore'owy na trase?! To zrujnuje nasz wizerunek
i wiarygodno$é!»” (Garza Podcast Clips 2021). Podkrela to aspekt ,etykietowej
wojny”, polegajacej na internetowych sprzeczkach fanéw muzyki metalowej
o to, czy dany zesp6t zastuguje na etykiete death metalu czy deathcore’u, o kté-
rej pisze Tofalvy (Tofalvy 2014).

Inng przyczyna niecheci $rodowiska metalowego do deathcore’u byta
szybko zdobyta popularno$é zespoléw deathcore’owych (Tofalvy 2014).

18 W pézniejszym okresie zespolem gleboko zaangazowanym w obrone praw zwierzat
jest australijski To The Grave, ktéry w 2023 r. wydat album Everyone’s a Murderer, opiera-
jacy sie w calosci na weganskim aktywizmie, polaczonym z estetyka gore.

16 Victory Records, Carnifex, https://victoryrecords.com/artist/carnifex/ (dostep:
02.10.2024); Emmure, https://victoryrecords.com/artist/emmure/ (dostep: 02.10.2024).
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Tofalvy pisze o negatywnym odbiorze catego gatunku, spowodowanym szyb-
kim sukcesem komercyjnymdzieki portalowi internetowemu MySpace.com.
Zespotom deathcore’owym zarzucano, ze sukces komercyjny zdobyty przez
internet pozbawiony byt ciezkiej pracy, a artysci byli przez odbiorcéw muzyki
metalowej czesto kojarzeni z nieodpowiedzialnymi nastolatkami, co stalo sie
pézniej dla wielu tozsame z calym nurtem (Tofalvy 2014). Lewis Kennedy ko-
mentuje to w nastepujacy sposéb:

Deathcore w niewielkim stopniu przyczynit sie do zmniejszenia popularno-
$ci death metalu - by¢ moze wrecz przeciwnie, ale nadal panowato przekona-
nie, ze death metal, podobnie jak hardcore, rozkoszowat sie swoja ekskluzyw-
noscia, swoim opozycyjnym, undergroundowym statusem. Dla death metalu
i hardcore’u starcia z popularnoscig ,gléwnego nurtu” zagrazaty swietosci tych
gatunkow i dlatego nalezalo je zwalczaé przez potwierdzanie i ponowne podkre-
$lanie ,,rdzennych” ich elementéw (Kennedy 2018: 432).

Kennedy podkresla ekskluzywno$é hardcore’u i death metalu, wskazujac
przy tym inkluzywny charakter deathcore’'u oraz jego brak opozycji do idei
mainstreamu. Z tego powodu deathcore bywat okreslany jako , nieprawdziwy
metal” (Tofalvy 2014).

Keith Kahn-Harris wyréznia trzy rodzaje transgresji w metalu ekstre-
malnym - soniczna, zwigzana z materiatem muzycznym; dyskursywna, zwia-
zang z narracjag medialng wokét muzyki i zespotéw metalowych oraz prak-
tyczng, zwigzang z zachowaniem muzykéw i odbiorcéw (Harris 2001: 72-92).
Zauwazalna dla odbiorcéw muzyki metalowej jest odrebnosé dyskursywnego
i praktycznego aspektu transgresji w deathcorze, w ktérym nie jest ona tak
istotna jak w metalu ekstremalnym.

Podsumowanie

Pozamuzycznie deathcore wyrdznia sie na tle metalu ekstremalnego, bedac
gatunkiem bardziej inkluzywnym niz death metal czy hardcore. Nie stroni
od narracji taczacych ten nurt z mainstreamem, nawet we wczesnym, jesz-
cze niecatkowicie sprofesjonalizowanym okresie. Deathcore kierowany jest
do mlodego odbiorcy, a wizerunkowo czerpie inspiracje z metalcore’u, emo
oraz hip hopu. Na koncertach wazne sg kontakt fizyczny artysty z widownia
oraz bezposrednia komunikacja, stawiajaca na pierwszym miejscu wspdlnote
tworzaca sie wokdt muzyki.

Deathcore spotyka sie z niechecia ze strony spotecznosci metalowej,
ze wzgledu na przelamywanie konstytuujacych metal niepisanych zasad,
co sprawia, ze bywa on niekiedy uwazany za gatunek nalezacy do grupy
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metalu ekstremalnego, niemalze catkowicie zmieniajac dyskursywny i prak-
tyczny typ transgresji wystepujacy w metalu ekstremalnym. Zauwazalne
sa tez rézne formy aktywizmu artystéw deathcore'owych.
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Streszczenie

Deathcore to jeden z gatunkéw metalu ekstremalnego powstaty na poczatku XXI w.
Celem niniejszej pracy jest wykazanie pozamuzycznych (gatunkowych) elementéw
charakterystycznych dla deathcore'u w pierwszej fazie jego rozwoju (do 2007 r.).
Zgodnie z teoriami Alana F. Moore’a i Franca Fabbriego na temat gatunku i stylu
w muzyce popularnej szukam wyznacznikéw deathcore’u za posrednictwem cech
przejawiajacych sie w: tekstach utworéw, oktadkach albuméw, logotypach zespotéw,
zachowaniach na koncertach, cechach ubioru artystéw i odbiorcéw, a takze narracji
na temat tego nurtu.

Non-Musical Features of Deathcore in its Early Stages (up to 2007)

Abstract

Deathcore is one of the extreme metal genres that emerged in the early 21st century.
The purpose of this paper is to demonstrate the extra-musical (genre) elements char-
acteristic of deathcore during its early development (up to 2007). In accordance with
Alan F. Moore and Franco Fabbri’s theories on genre and style in popular music, this
study examines the determinants of deathcore through features manifested in: song
lyrics, album covers, band logos, concert behavior, the clothing features of both artists
and audiences, and narratives surrounding this movement.

Stowa kluczowe: deathcore, gatunek, styl, metal ekstremalny, hardcore, death metal

Keywords: deathcore, genre, style, extreme metal, hardcore, death metal
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