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Brutalno$¢ dekolonizacji w soczewce
mondo movie na przykltadzie analizy

filmu Africa Addio (rez. Franco E. Prosperi,
Gualtiero Jacopetti, 1966)

Czarnuch pozostanie czarnuchem, jakiegokolwiek

bylby koloru, jego archetyp jednak znajduje sie w Afryce. O, Afryko!
Bég musiat by¢ w ztym humorze, kiedy tworzy? ten kontynent.

R.B. Cunninghame Graham, Bloody Niggers

Wprowadzenie

Przedmiotem badania prezentowanego w niniejszym artykule jest analiza
kontekstowa filmu Africa Addio (1966) w rezyserii Franco E. Prosperiego oraz
Gualtiero Jacopettiego. Struktura badawcza wpisuje sie w perspektywe stu-
diéw postkolonialnych (ang. postcolonial studies), ktére tworza rame obranej
metodologii i pozwalaja na interpretacje zjawisk ukazanych w filmie. Dopet-
nienie metodologiczne watkéw postkolonialnych stanowia studia nad ludo-
béjstwem (ang. genocide studies), ktére w procesie badawczym umozliwity
uchwycenie przedstawionych przypadkéw ludobéjstw i innych wydarzen
genocydalnych jako specyficznych typéw przemocy.

Africa Addio jest obecnie dzietem zapomnianym i zarazem kultowym -

przede wszystkim wéréd mitosnikéw filmowej grozy. Dos¢ czesto, ze wzgledu
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na iloé¢ ekranowej posoki, film wymieniany jest w jednym szeregu z takimi
produkcjami jak m.in. Nadzy i rozszarpani (Cannibal Holocaust, rez. Ruggero De-
odato, 1980) czy Oblicza smierci (Faces of Death, rez. John Alan Schwartz, 1978).

Dzielo Franco E. Prosperiego oraz Gualtiero Jacopettiego jest przykla-
dem mondo movie; taczy cechy kina eksploatacji oraz dokumentalistyki. Film
przepelniony jest scenami korespondujacymi z estetyka horroru: ujeciami
o charakterze gore (np. zmasakrowane ciata, uciete dtonie) lub brutalnymi
sekwencjami ,zniw zwierzat” czy walk rebeliantéw. I cho¢ to wtasnie wy-
razista przemoc zapada najmocniej w pamie¢ po seansie, to paradoksalnie
o wyjatkowosci Africa Addio §wiadczy inny aspekt: jest to jeden z nielicznych
zapiséw dramatycznych proceséw dekolonizacyjnych, ktére rozegraly sie
na terenie Afryki Wschodniej, Srodkowej oraz Potudniowej na przetomie
lat 50. i 60. Obraz odkrywa mroczne karty z historii kolonialnej transforma-
cji - opowiada, w jaki sposéb terror i nienawiéé¢ zdominowaty przeksztatca-
jacy sie system na kontynencie afrykanskim. Mozna postawi¢ teze, ze Africa
Addio otwiera pole do badawczych rozwazan w dyskusji na temat dekoloni-
zacji (vide: przepracowywania kolonializmu i jego konsekwencji) i moze by¢
znaczacym przyczynkiem w analizie roli, jaka odgrywa przemoc w historii
wspdlczesnej Afryki.

Dekolonizacja - krwawy final kolonizacji

Analize filmu powinien poprzedzi¢ zarys faktograficzny, ktéry pomoze usy-
stematyzowaé wiedze na temat tego, czym byla dekolonizacja i jakie byly,
bad?Z sa, jej spoteczne i polityczne konsekwencje. Uniwersalng i zarazem
zwiezla definicje dekolonizacji podaje polski historyk Adam Kosidto: ,De-
kolonizacja, czyli proces wyzwalania sie panistw i spoteczenstw z zaleznosci
kolonialnej [...]” (Kosidlo 1991: 3-27). W obrebie pafistw kontynentu afry-
kanskiego formalne ruchy dekolonizacyjne rozpoczely sie¢ w ostatnich latach
Il wojny $wiatowej (1944-1945) i trwaly - w zaleznoéci od konkretnego re-
gionu badz administracji kolonialnej - przez nastepne trzy dekady. W trak-
cie tego procesu panstwa afrykanskie zyskiwaty polityczna autonomicznosé
ukonstytuowang prawem miedzynarodowym. Droga do niepodleglosci wyni-
kata albo z porozumienia stron' (administracji kolonialnej i pafistwa skoloni-
zowanego), albo byta efektem konfliktu miedzy kolonig starajaca sie zyskaé
polityczng samodzielno$¢ a nieustepujacym kolonizatorem (istotny przyktad:

! ,Pokojowe” rozwigzanie czesto wigzato sie z przystgpieniem do organizacji zrzesza-
jacej dawne kolonie badZ paristwa, ktére Iaczyt ten sam jezyk (taka sytuacja miata miej-
sce np. w Kenii). kagodniejsza forma dekolonizacji nie wykluczata wybuchéw konfliktéw
wewnetrznych.
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wojna algierska?, lata 1954-1962). W znacznej mierze w usamodzielnionych
juz panstwach afrykanskich dochodzito do krwawych walk na tle etnicznym
badz religijnym. Na podstawie doktadnej analizy wspétczesnych konfliktéw,
rzadéw terroru sprawowanych przez wojskowe hunty czy lokalnych wojen
etnicznych, ktére trawig kontynent afrykanski, mozna postawic teze, ze czes-
ciowo problemy te wynikaja z destabilizacji okresu zmian systemowych. Bio-
rac pod uwage krwawo$¢ ostatnich 8o lat formowania sie poszczegélnych
panstw afrykanskich, nalezy przyzna¢ racje profesorowi Kosidto w jeszcze
innym stwierdzeniu dotyczacym dekolonizacji: ,[...] byt to jeden z wazniej-
szych proceséw politycznych XX w.” (Kosidto 1991: 3). Za ksztattowaniem sie
narodowo$ci w kontekscie polityczno-spotecznym stata takze wola stworze-
nia wiasnej tozsamosci - pragnienie odizolowania si¢ od kulturowych zalez-
nosci narzuconych przez odchodzacych kolonizatoréw.

Franco E.Prosperi oraz Gualtiero Jacopetti w Africa Addio ukazali,
ze préba odtworzenia wtasnego kodu kulturowego sprzed okresu koloniza-
cji jest niemozliwa. Rado$¢ z odzyskanej niepodleglosci torpeduje bowiem
ogromna fala przemocy.

Zegnaj, Afryko - przyktad mondo movie

Africa Addio powstawala na przestrzeni kilku lat - od konica lat 50. do potowy
lat 60. Produkcja uwzgledniata prace filmowcéw w rejonie Afryki Wschodniej
i po czesci - Srodkowej. Zakres obejmowat mtode lub dopiero co formutujace
sie panistwa; sa to dzisiejsze: Kenia, Angola, Rwanda i czesciowo Uganda, po-
tudniowy skrawek Sudanu, Kongo?, Tanganika i Zanzibar. Film ukazuje takze
sekwencje z Afryki Potudniowej (dzisiejsza Republika Potudniowej Afryki).
Kluczowe incydenty dekolonizacyjne, ktére rozgrywaty sie w wyzej wymie-
nionych panstwach, w Africa Addio zostaly przedstawione w sposéb nieupo-
rzadkowany. Ze wzgledu na chaotyczng narracje analiza filmu wymaga ich
krétkiego oméwienia*. Teoretyczny szkic pomoze scharakteryzowa¢ to, czym

? Warto w tym kontekscie przywotaé tytul jednego z najwazniejszych filmowych
obrazéw dekolonizacji - to Bitwa o Algier (La battaglia di Algeri, rez. Gillo Pontecorvo, 1966).
Film opowiada o walkach algierskiego Frontu Wyzwolenia Narodowego z przedstawicie-
lami francuskiej administracji kolonialne;j.

® Dzieki temu, ze w filmie pada nazwa miasta Leopoldville (dzisiejsza Kinszasza),
wiadomo, ze filmowcy pracowali na terenie Demokratycznej Republiki Konga. Na podsta-
wie filmu nie mozna jednak wywnioskowaé, a tym samym wykluczyé, ze prace odbywaty
sie takze na terenie Konga, ktérego dzisiejsza stolica jest Brazzaville.

* Jest to takze istotne z perspektywy badan postkolonialnych. Umiejscowienie kon-
kretnego panstwa afrykanskiego i jego historii w zarysie faktograficznym pozwoli nawet
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wlasciwie jest mondo movie i jaka role odgrywa ten podgatunek w portretowa-
niu krwawych epizodéw.

Z historycznego punktu widzenia Africa Addio ukazuje nastepujace wy-
darzenia, ktére uksztalttowaly/ksztattuja postkolonialng tozsamos¢ poszcze-
golnych panstw afrykanskich®:

Kenia (byta kolonia brytyjska) - powstanie Mau-Mau (1952-1955), czyli
walki kenijskich powstaiicéw (pochodzacych przede wszystkim z etnii
Kikuju - informacja ta nie pada w filmie) z brytyjska administracja kolo-
nialng. Powstancy przeprowadzali ataki na farmerdéw, podczas ktérych
niszczyli cale gospodarstwa oraz brutalnie mordowali ich mieszkanicéw.

- Zanzibar (byla kolonia brytyjska) - rewolucja na Zanzibarze (1964), kté-
rej efektem byta $mier¢ okoto 20 tysiecy Arabéw; zostali zamordowani
przez przedstawicieli Partii Afroszyrazyjskiej®.

- Angola (byta kolonia portugalska) - walki powstaricéw z oddziatami
portugalskimi.

- Rwanda (byta kolonia belgijska) - przejecie wtadzy przez Hutu, masowe
morderstwa Tutsi oraz emigracja tych drugich do Ugandy.

- Potudniowa Afryka’ - Apartheid, podzialy rasowe, wspomnienia o kon-
fliktach burskich i dawnych obozach koncentracyjnych.

- Poludniowa cze$é Sudanu (terytorium zalezne od Wielkiej Brytanii) -
regionalne konflikty, korupcja.

- Tanganika (byla kolonia brytyjska) - lincze muzutmanskich kobiet
i dzieci, konflikt religijny.

- Kongo (byla kolonia belgijska) - kongijska wojna domowa i powstanie
Simby (1960-1965), walki powstaficéw z najemnikami zatrudnionymi
przez panstwa zachodnie.

- Terytoria zalezne od Wielkiej Brytanii lub przez nig administrowane -
akty masowej rzezi zwierzat; niszczenie rezerwatéw zatozonych przez
kolonizatoréw.

w minimalnym stopniu uchwyci¢ tozsamo$¢ danego kraju. Dzieki temu mozna uniknaé
stereotypizacji, np. wyobrazenia o Afryce jako o jednym wielkim panstwie.

® Wyzej wskazane pafistwa i wydarzenia zostaly wypunktowane wedtug kolejnosci
pojawiania sie w filmie.

¢ W Africa Addio nie wspomniano, ze aktom genocydalnym podlegata takze ludnosé
pochodzenia azjatyckiego. W filmie nie pada nazwisko gtéwnego inicjatora masakry. Byt
nim Abeid Karume, twérca zanzibarskiego rezymu (por. Meredith 2011: 204).

” Lub Zwigzek Potudniowej Afryki w okresie dekolonizacji. Czotowy badacz his-
torii Afryki Martin Meredith podaje, ze w okresie dekolonizacji byt to region niezalezny,
tzn. niepodporzadkowany zadnej administracji kolonialnej. Mimo to Potudniowa Afryka
zdominowana byta przez wplywy europejskie, m.in. przez Brytyjczykéw, Holendréw oraz
czesciowo takze przez Niemcow.
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Na ekranie pokazano - w sposéb szczegélowy - przemoc (m.in. sceny
masakr, walk wojskowych, rzezi zwierzat dzikich oraz hodowlanych, a takze
wydarzeri o charakterze genocydalnym). Oznacza to, ze Prosperi i Jacopetti
nie oszczedzaja potencjalnej publice konfrontacji z ,,autentycznoscia” wymie-
nionych wydarzen®. Za sprawg wymowno$ci w ukazywaniu makabrycznych
sytuacji Africa Addio zyskata miano jednego z najbardziej kontrowersyjnych
filméw w dziejach kinematografii, a w niektérych przypadkach oznaczana
jest jako horror (Gayraud 2019: 34-41). Dzielo Jacopettiego i Prosperiego re-
prezentuje galaz kina eksploatacji oraz podgatunek tzw. szokumentu (ang.
schokumentary®), czyli mondo movie. Nazwa zostala zaczerpnieta z innej
produkcji rezyserskiego duetu - Mondo Cane'® (1962). Czolowy badacz kina
eksploatacji, Mark Godall, wyréznia kilka zasadniczych cech mondo movie:
quasi-antropologiczne podejécie do wydarzen rzeczywistych, bedace jedno-
czeénie ich filmowym zapisem (ang. footage); obiorca tych tresci moze posia-
daé voyeurystyczng nature; ignorowanie empirycznego podejscia; skupienie
sie na bohaterach badz miejscach egzotycznych dla odbiorcy zachodniego; za-
wlaszczenie kulturowej krytyki innosci i ukazanie koncepcji prymitywizmu
z zachodniego punktu widzenia; opieranie sie na fragmentaryzacji przed-
stawianych probleméw, bez przejmowania si¢ reprezentacjami plci, rasy ani
tozsamosci (Godall 2006: 6-12). Inny termin, ktéry towarzyszy produkcjom
pokroju Africa Addio, to ,pseudodokument” (czesto stosowany jest syno-
nimicznie do mondo movie). Odnosi sie do stylu przedstawiania informacji:
z jednej strony w przypadku filméw reprezentujacych mondo pojawiaja sie
autentyczne i rzeczywiste zapisy, w ktére - z drugiej strony - moga zosta¢
wmieszane watki sfabularyzowane lub zainscenizowane.

Africa Addio, obok wspomnianego juz Mondo Cane, jest jednym z najwaz-
niejszych przyktadéw mondo movie. Warto ponownie zaznaczy¢, ze to takze
egzemplifikacja jednego z nielicznych zapiséw wizualnych wydarzen
z okresu dekolonizacji Afryki. Aby wiasciwie przeanalizowaé film Jacopet-
tiego i Prosperiego, nalezy zada¢ nastepujace pytanie badawcze: w jaki spo-
séb Africa Addio ukazuje proces dekolonizacji? Analiza tego aspektu wymaga
przyjrzenia sie blizej konkretnym cechom mondo movie i zweryfikowania
tego, w jaki sposéb brutalno$é proceséw dekolonizacyjnych zostata ukazana

® Seanse Africa Addio czesto wywolywaly obruszenie po$réd publiczno$ci. Niezwykle
ciekawym przykladem jest projekcja w berliniskim kinie Astor, ktéra zakoriczyta sie zde-
molowaniem sali projekcyjnej. Oburzenie doprowadzito do masowych antykolonialnych
protestéw w Niemczech (por. Nowak 201s: 37).

° Magdalena Kamiriska podaje trafng definicje szokumentu, zaznaczajac, ze jest
to film dokumentalny, ktérego celem (za sprawg wykorzystanych w nim $rodkéw filmo-
wych) jest wywotanie poczucia szoku lub gniewu u potencjalnego widza (por. Kaminska
2012: 111).

19 Polski tytut to Pieski Swiat. Stowo mondo w jezyku wloskim oznacza ‘$wiat’.



[132] Justyna Braszka

za posrednictwem tego podgatunku. Kwestie te zostang oméwione w dal-
szej czedci artykutu. Uwzgledniajac dorobek teorii postkolonialnej, ktéra
w znacznym stopniu przyczynila sie do wzrostu §wiadomosci spolecznej
w odniesieniu do przeszlosci kolonialnej oraz jej wspdtczesnych konsekwen-
cji, nalezy ocenié, czy twércy Africa Addio stereotypizujg obraz poszczegdl-
nych panstw afrykanskich; jezeli tak, to w jaki sposéb jest to mozliwe do wy-
chwycenia na podstawie analizy filmu: czy za stereotypizacja przemawiajg
konkretne $rodki filmowe (np. montaz, muzyka) badz jezykowe (np. nazew-
nictwo, sformutowania)? Jest to istotne, gdy wezmie sie pod uwage wspo-
mniang przez Marka Godalla voyeurystyczna nature mondo movie i jej po-
tencjalnej widowni.

Watki zwigzane ze stereotypizacja pojawiajg sie w calym artykule. Akapit
poprzedzajacy podsumowanie pelni role ich usystematyzowania i poglebienia.

Afryka to nie panistwo

Off-komentarz rozpoczynajacy Africa Addio szkicuje nadchodzace wydarzenia,
opisujac je poprzez pryzmat zmiany - nadejscia czego$ nowego. Nadchodzi
kres Afryki ,wielkich podréznikéw i odkrywcéw” (Africa Addio 1966). Zdanie
to sugerowatoby, ze duet rezyserski $wiadomie podchodzi do problemu ste-
reotypizacji Afryki, sprowadzanej do krainy przygdd i podrézy, co potwier-
dzatoby kolejne sformutowanie: ,Pozegnalismy Afryke zniszczona przez
postep” (Africa Addio 1966)" badz spostrzezenie: ,Nowa Afryka wzniesie sie
na grobach kilku biatych, milionéw czarnych oraz na ogromnych cmenta-
rzyskach dawnych rezerwatéw przyrody” (Africa Addio 1966). Zaznaczenie
obecnoéci przemocy w prologu (pseudo)dokumentu, ktérej jest on de facto po-
$wiecony, w odniesieniu do dekolonizacji wspétgra z tezg Wykletego ludu ziemi
(Les Damnés de la terre, 1961) autorstwa postkolonialnego teoretyka Frantza
Fanona. Pod wplywem traumatycznych doswiadczen zwigzanych z algierska
wojng o niepodleglo$¢ zaznaczyl on, ze mieszkarnicy kontynentu afrykan-
skiego wraz z zyskaniem niepodlegtosci pozyskajg takze przemoc jako na-
rzedzie, a nastepnie zwrdca sie przeciwko sobie, nierzadko kierujac agresje
w strone najstabszych. Fanon uwypuklil, Ze jest to przemoc nabyta od daw-
nego kolonizatora (por. Fanon 1985). Film Jacopettiego i Prosperiego juz o tym
nie wspomina, a ewentualng wine biatego cztowieka podkresla zdawkowo
i (najczeéciej) ironicznie. Ewentualne zapowiedzi samo$wiadomej narracji,
ktéra moglaby w sposéb kompleksowy zobrazowaé dramaturgie procesu

1 Cho¢ w tym przypadku twércy nie dookreslaja, co kryje sie za terminem ,,postep”.
W domysle moze chodzié¢ o zderzenie cywilizacyjne miedzy Europa a Afryka, ktére dopro-
wadzito do wywlaszczenia Afryki.
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dekolonizacji, ulatuja na rzecz utartych stereotypéw i uogélnien dotyczacych
Afryki. Nalezy nadmienié, ze prolog, pomimo swej wymowno$ci, nie zazna-
cza, w jakich latach rozgrywaja si¢ wydarzenia przedstawione na ekranie
ani jakie paristwa Afryki zostaly sportretowane. Narrator z offu (glos Sergio
Rossiego) powtarza stowo ,Afryka” w odniesieniu do kazdego z pokazanych
regionéw. W trakcie seansu czesto nie wiadomo, o jakie panistwo konkretnie
chodzi. O sportretowanej jako pierwszej Kenii widz dowiaduje sie po kilku-
nastu minutach chaotycznego montazu, obejmujacego sekwencje przeka-
zywania flagi i niszczenia zywnosci pochodzacej z innych kolonii. Film nie
wskazuje takze konkretnych przyczyn korca ery kolonizacji oraz celéw poli-
tycznych poszczegélnych (powstajacych lub $wiezo proklamowanych) paristw.
Africa Addio pozbawiona jest eksperckiego komentarza, ktéry opatrzony bylby
orientacjg historyczna, antropologiczng badZ socjologiczng. Z tego wzgledu
widz (w zalozeniu pozbawiony wiedzy na temat podstawowych informacji
z zakresu historii kolonializmu) oglada film z tezg o ,niedojrzatej Afryce”
bad? ,czarnym dzidziusiu” (Africa Addio 1966).

Twoércy przyjmujg role obserwatoréw, a nie uczestnikéw wydarzen;
do autochtonéw podchodza z wyzszoscia, filmujac ich w szale niszczenia badz
zabijania. Pozostajg z boku; nie wchodza z nimi w interakcje. Poczucie wyz-
szo$ci wynikaé moze z obranego modelu narracji, w ktérej odchodzacy biali
sa prefiguracja rodzicielskiego symbolu, a zarazem wtadzy, spokoju i madro-
$ci. ,Porzucona” Afryka zaprezentowana zostala natomiast jako niedojrzale
dziecko. Zalezno$¢ te dostrzegl takze jeden z najzagorzalszych krytykéw
filmu, Roger Eber

Europa porzucita swoje dziecko - ubolewa narrator - wtasnie wtedy, gdy najbar-
dziej jej potrzebuje. Kto przejat wladze po odejsciu kolonialistéw? Tak to okresla
reklamujacy: ,Surowe, dzikie, brutalne, wspélczesne dzikusy!”** (Ebert 1967
[ttum. wlasne]).

Oprocz tego trudno nie zgodzié sie ze zdaniem otwierajacym recenzje
Eberta, ze Africa Addio jest w gruncie rzeczy dzietem rasistowskim, ktérego
celem jest ,,zabawié nas”* (Ebert 1967).

Jacopetti i Prosperi ilustruja dysproporcje miedzy bialymi a czar-
nymi przy zastosowaniu konkretnych $rodkéw filmowych. Autochtonéw
twércy obrazuja jako dzikich, nieprzystepnych oraz podstepnych wzgledem

2 Tamze.

¥ Oryg. ,Europe has abandoned her baby, the narrator mourns, just when it needs
her the most. Who has taken over, now that the colonialists have left? The advertising
spells it out for us: «Raw, wild, brutal, modern-day savages!»” (Ebert 1967).

* Oryg. ,entertain us” (Ebert 1967).
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opuszczajacych ich Europejczykéw. Symbolem tego ostatniego elementu
jest ciecie montazowe, w ktérym po wypowiedzeniu stowa ,lis”. (w filmie
jest to metafora chytrosci i zdrady) na ekranie pojawia sie zblizenie jednego
z powstaricéw Mau-Mau, zerkajacego prosto w kamere (Africa Addio 1966).
Korzystajac dalej z przyktadu powstania Mau-Mau, warto podkresli¢, ze jest
to jedno z wielu innych wydarzen - skomplikowanych pod wzgledem socjo-
logicznym i politycznym - ktére przywotano bez scharakteryzowania jego
genezy. Z filmu widz sie nie dowiaduje, dlaczego doszto do zrywu Mau-Mau
ani dlaczego Kenijczycy mscili sie na Brytyjczykach, popelniajac przy tym
okrutne zbrodnie. Cho¢ komentarz tego nie wyraza, to na che¢ zemsty Mau-
-Mau wskazywaé moze wcze$niejsza scena ,polowania’: pojawia si¢ w niej
czarnoskéry chlopiec ciagnacy na lince lisi ogon, ku uciesze brytyjskich my-
sliwych oraz towarzyszacej im chmary ogaréw. Ten znamienny fragment
pokazuje, w jaki sposéb Jacopetti i Prosperi informujg o zbrodniach kolo-
nialnych popetnianych przez Europejczykéw - sa to dziatania, ktére wpisuja
sie w pewna tradycje (polowanie z ogarami na lisa), opatrzone ironiczng
uwagg (chlopiec musi ciggnaé lisi ogon, poniewaz ,lisy w naturze nie wyste-
puja w Afryce” [Africa Addio 1966]) i nieporéwnywalne wzgledem zbrodni
tubylcéw (sekwencje z Mau-Mau informuja o powstaficzych zbrodniach:
brutalnych morderstwach brytyjskich farmerdéw czy zameczanych zwierze-
tach - w tym przypadku pokazane zostaty truchta pawianéw oraz okaleczone
krowy, ktérym przecieto $ciegna).

U Jacopettiego i Prosperiego tubylcy sa rozwrzeszczani. Szybko ogarnia
ich szal zaprowadzenia porzadku po dawnych kolonizatorach, co objawia sie
przede wszystkim w dwéch diugich (kilkunastuminutowych) sekwencjach
zabijania dzikich zwierzat. Portret biatych jest kontrapunktem. Ukazani
w Africa Addio Europejczycy sa spokojni i obojetni. Towarzysza im pewne ry-
tualy, np. przyjecia czy koktajle. Ich $wiat (a zarazem $wiat, jaki stworzyli
w koloniach) jest pouktadany i harmonijny. U Jacopettiego i Prosperiego idylla
koficzy sie wraz z nadejéciem czarnych (scena burzenia doméw i karczowa-
nia drzew). Dysproporcje miedzy dwiema grupami podkresla muzyka Ritza
Ortolaniego: gdy twdrcy wskazuja czarnych, $ciezka dzwiekowa staje sie nie-
spokojna i zywiotowa; biatym wtéruje melodia nostalgiczna, ktéra pogtebia
sie, gdy komentarz z offu zwiastuje ich odejscie z kontynentu.

Nieréwnos$ci nalezy wskazaé na jeszcze jednym przykladzie z regionu
Potudniowej Afryki. Tuz po tym, gdy pokazany zostat Kapsztad (jako miejsce
ultranowoczesne w zestawieniu z innymi zaprezentowanymi w filmie regio-
nami Afryki), a narrator zastanawia sie nad tym, czy jeszcze jest w Afryce,
pojawia sie sekwencja usmiechnietych i wyluzowanych biatych dziewczyn
w strojach kapielowych, ktére szykuja sie do zabawy na plazy. W nastep-
nej scenie w tradycyjnych strojach wystepuja ,,mtode Zuluski” (Africa Addio
1966), ktére przygotowuja sie do gry na planie innego filmu. Kamera ukazuje
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je toples; prowadzona jest pod katem, ktéry podkresla nagos¢ mitodych
dziewczyn. I choé komentarz ttumaczy, ze ,[0o]becnie mtode Zuluski studiuja,
méwia po angielsku i dostajg honorarium za zdejmowanie stanikéw i majtek”
(Africa Addio 1966), co $wiadczyloby - zdaniem twércéw - o ich ,cywilizacyj-
nym” kroku naprzéd, to chwile p6Zniej wyraza sie niepochlebnie zaréwno
o kobietach czarnych, jak i biatych: , Afrykanska kobieta jest kobieta i tak
tez sie zachowuje. Chce by¢ nowoczesna, bo przeszios¢ byla zla. Naga byla
ofiarg. Ubrana staje sie tyranka, jak kazda biata kobieta” (Africa Addio 1966).
Przytoczony fragment potwierdza wnioski Marka Godalla w kwestii podej-
$cia mondo movie do spraw rasy, klasy czy pici - w zadnym razie nie jest ono
holistyczne (Godall 2006: 13).

Dekolonizacja - na skréty

Jak wspomniano wyzej, twércy nie podajg przyczyn dekolonizacji, nie cha-
rakteryzuja takze dynamiki miedzy (eks)kolonizatorami a (eks)skolonizowa-
nymi. Cierpi na tym (mozliwy) edukacyjny wymiar filmu, ktérego sita skupia
sie wlasnie wokét ukazanej tragedii dekolonizacji. Africa Addio jest bowiem
na tyle sugestywna, by staé sie przyczynkiem do rozwazan na temat dekolo-
nizacji, ktéra przeksztalcila sie w postkolonialne konflikty i neokolonialne
aspiracje paristw europejskich, Stanéw Zjednoczonych (w filmie: wysytanie
najemnikéw do Konga i zaangazowanie w pogrom rewolty Simby) i Chin (ak-
tywno$é w polityce Rwandy).

Poszczegélne etapy dekolonizacji przedstawione zostaty niekonsekwent-
nie. Sfilmowanym krajom nieréwnomiernie przydzielono czas ekranowy:
na kilkadziesiagt minut Kenii przypadaja zaledwie dwie minuty potudniowej
czesci Sudanu oraz kilka minut Rwandy. Juz sam ten podzial nie pozwala
na doktadng charakterystyke konkretnych wydarzen, ktéra zastepuja czesto
uogdlniajace zwroty, np. ,Tutsi zawsze byli hodowcami bydla, a teraz niedo-
bitki uciekaja w nieznane, niczego nie rozumiejac. Ten lud juz nie istnieje”
(Africa Addio 1966). W niektérych segmentach skrétowo$é jest uzasadniona,
przede wszystkim w konteksicie wydarzen z Zanzibaru oraz Tanganiki.
W przypadku Zanzibaru narrator wspomina, ze ekipa filmowa Jacopettiego
oraz Prosperiego jako jedna z pierwszych na $wiecie relacjonuje zdarzenie,
ktére nosi znamiona ludobéjstwa - chodzi o rzeZ muzulmanéw podczas rewo-
lucji zanzibarskiej. Skadrowane z poziomu helikoptera masowe groby i stosy
cial stuza wspéiczesnym badaczom do weryfikacji tej zbrodni. Jest to najmoc-
niejszy i zarazem najbardziej warto$ciowy punkt filmu, ktéry kryje w sobie
moralizatorski i edukacyjny wymiar. Podkresla to Marie-Aude Fouéré - au-
torka artykutu, ktéry koncentruje sie wlasnie na przedstawionej w Africa
Addio zaledwie kilkuminutowej sekwencji masakry przeprowadzonej przez
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bojéwki Afroszyrazyjskie. Badaczka zaznacza, ze w tym momencie film staje
sie w nieoczekiwany sposéb bardzo kontekstowy i przestaje by¢ nieauten-
tyczny (Fouéré 2016: 82-84). Podkresla to komentarz z offu: ,Patrzcie na to ze
wstydem” (Africa Addio 1966) - tym samym po raz pierwszy narrator zwraca
sie do potencjalnego widza i zaznacza brzemie biatego cztowieka. Drugim
momentem obrazu, ktéry komponuje sie z sekwencjg zanzibarska, jest cha-
otyczny segment z Tanganiki. Twércy prébuja (rzekomo ryzykujac wlasne
zycie) zza szyb samochodu uwiecznié¢ bunt, w konsekwencji ktérego rozpo-
czeto mordy muzulmanskich kobiet oraz dzieci. Prace zostajg przerwane ze
wzgledu na zakaz filmowania. Narrator informuje, Ze filmowcy cudem ucho-
dza z zyciem, a jeden z cztonkéw ekipy zostaje ranny. Ze wzgledu na specy-
fike mondo movie (mozliwo$¢ przemycania elementéw fabularnych) informa-
cje te nalezy wzigé w nawias. Nie zmienia to jednak faktu, ze dokumentacja
z Zanzibaru oraz Tanganiki jest warto$ciowa pod wzgledem reporterskim
oraz badawczym. Przywotuje to na my$l korzenie mondo movie, ktérych - jak
stusznie zauwaza Magdalena Kaminska - nalezy doszukiwaé sie w drugo-
wojennych kronikach filmowych: ,przerazajaco realistycznych”, a jedno-
czeé$nie ,wytwarzajacych dystans miedzy widzem” (Kaminska 2012: 113),
ktéry moze przyglada¢ sie spektaklowi grozy z ,bezpiecznej” odleglosci, i po-
tworno$cia historii. Duch kronikarstwa mondo movie ukazuje tez, ze styl tego
typu produkcji rzutuje na dzisiejsze - przepetnione przemocs - doniesienia
medialne.

Symboliczna natura dekolonizacji w Africa Addio sprowadzona zostata
do filmowych miniatur - kilkuminutowych segmentéw badz wymownych ka-
dréw, ktére moga by¢ tatwe do przeoczenia ze wzgledu na sensacyjna nature
mondo movie. Szczegdlnie warta przywotania jest w tym przypadku scena ma-
sowego exodusu Tutsi wraz z zastepem bydta w kierunku Ugandy. W momen-
cie przekroczenia granicy jedna z kréw czubkiem nosa dotyka miejsca gra-
nicznego, jakby symbolicznie zegnala sie z Rwanda (naréd jako prefiguracja
domu). Film wiloskiego duetu sporadycznie odnosi sie do mikroskali dramatu
dekolonizacji i nie wyjasnia tym samym ceny wolnoéci (vide: utraty domu
czy tozsamosci). Warto przyjrze¢ sie jeszcze dwém innym miniscenom z mo-
tywem odejscia i zmiany. Obie pochodza z segmentu kenijskiego. Pierwsza
przedstawia wyprzedaz majatku brytyjskich kolonistéw (ponownie - sym-
bolika domu). Wéréd rzeczy wystawionych na sprzedaz sa przedmioty co-
dziennego uzytku, zabawki i bibeloty. Drugie ujecie cechuje sie typowa dla
Jacopettiego i Prosperiego ironia; wida¢ w nim duza kenijska rodzine, ktéra
prébuje ulokowaé sie w zdemolowanym domu (nalezacym wcze$niej do Bry-
tyjczykéw) - wnetrze przypomina ruiny, mimo to w $rodku rodzina znajduje
pozostatosci kominka z zawieszonym portretem brytyjskiego kréla.
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Przemoc jako filar dekolonizacji,
przemoc jako fundament mondo movie

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze Africa Addio to obraz hotdujacy
przemocy - twércy filmu odstonili mroczne oblicze dekolonizacji. To per-
spektywa, ktéra pozwala odczyta¢ brutalnos¢ przeksztalcania sie systeméw
(pod wzgledem kulturowym, spotecznym i politycznym) w regionach niegdys
zdominowanych przez zachodnich kolonizatoréw. Cho¢ Jacopetti i Prosperi
wspominaja o konflikcie cywilizacyjnym, aspekt ten ma w ich dziele raczej
kpiarski wydZwiek, a element moralizatorski zdaje sie za$ niezamierzony.
Mondo movie ma zszokowa¢ publike; potencjalne uswiadomienie widza pozo-
staje poza ramg tego podgatunku.

Do refleksji moze skionié to, czy wspomniane dystansowanie sie jest wy-
nikiem nadmiernego epatowania przemoca. Gdyby podjaé sie bardziej kom-
pleksowej analizy Africa Addio z perspektywy studiéw nad ludobédjstwem,
okazaloby sie, ze otwarta wizualizacja przemocy jest nieodzowng czescia
edukacji dla pokoju (Torchin 2012: 2)*.

Opisane wcze$niej, cenne pod wzgledem reporterskim, fragmenty z Zan-
zibaru i Tanganiki ging pod warstwa dwéch dtuzacych sie sekwencji niszczenia
rezerwatéw przyrody (w domyséle: niszczenia pozostatosci po biatych koloniza-
torach). Godall zauwaza, ze sceny ,zniw zwierzat” sa szczeg6lnie trudne w od-
biorze dla zachodniego widza. RzeZ dokonywana przez tubylcéw zostaje prze-
rwana pojawieniem sie europejskiej ekipy ratunkowej, ktéra chwilowo panuje
nad chaosem i zZagdzg anihilacji. W jednej ze scen ekipa ratunkowa czeka na he-
likopter, ktéry ma przetransportowac¢ ranne zrebie zebry, pochylone nad tru-
chtem zadZganej matki. W kolejnym ujeciu Zrebie zawieszone jest na uprzezy
doczepionej do maszyny, ktéra odlatuje w kierunku storica; widz obserwuje
przerazone zwierzatko zmierzajgce ku ocaleniu. Wymowa tej sceny nie przy-
nosi jednak nadziei, poniewaz kilka chwil pézniej dowiadujemy sie, ze kazda
ze stron zyskuje na cierpieniu zwierzat. Przemoc wobec fauny pozwala zobiek-
tywizowaé dysproporcje miedzy bialymi a czarnymi: z jednej strony twércy
przedstawiajg autochtonéw biegajacych z dzidami za zwierzyna, z drugiej za$
filmuja europejskich turystéw, ktérzy przygladaja sie znecaniu nad stoniem.
Za sprawa muzyki Ritza Ortolaniego w makabrze pojawia si¢ element ironii -
zdaniem Godalla jest to ,rzymska melodia”, ktéra wtéruje sadystycznym sce-
nom zrywania skér, odcinania ktéw, rogéw oraz gtéw. Jest kontrapunktem dla
Disneyowskiej sielanki, petnej zantropomorfizowanych zwierzecych postaci
(Godall 2006: 110).

* Odwotuje sie do stéw Helen Fein, badaczki genocydéw, ktéra takze dostrzega
w przekazach wizualnych szanse na rozwéj badan z zakresu studiéw nad ludobéjstwem.
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Franco E. Prosperi stwierdzit: ,,Przemoc jest forma obiektywnosci. Prze-
moc jest obecna na §wiecie, wiec dlaczego jej nie pokazaé?”* (Godall 2006: 110
[ttum. wtasne]). Faktycznie, w Africa Addio przemoc nie jest dopasowana
do konkretnej rasy czy religii. Pod wzgledem prowadzenia narracji prze-
waza jednak po stronie tubylcéw, ktérzy czesciej portretowani sa jako ,be-
stie”. Réwnowazenie tych asymetrycznosci w kontekscie terroru przedsta-
wiono w sposéb subtelny. W tym przypadku istotne sa sekwencje z Konga,
ktére ilustrujg walke biatych najemnikéw z powstaricami Simby. Informacje
dotyczace zbrodni powstanicéw Simby podawane sg zdawkowo; widz ich nie
widzi - dowiaduje sie o nich jedynie z off-komentarza. Natomiast dziatania
najemnikéw ukazane zostaly z bliska: ujete w planie amerykanskim przy
akompaniamencie muzyki przywodzacej na mys$l klasyczne westerny. Bez-
posrednia konfrontacje z powstaficami Simby skadrowano z poziomu broni
najemnikéw - mozna dostrzec pocisk oraz ofiare. Twércy przyjmuja perspek-
tywe atakujacych i detalicznie filmujg upokarzanie kongijskich powstancéw:
sprawdzanie dokumentéw, rzucane w ich kierunku hasta, np. ,ruszaj Sammy
Davis” (Africa Addio 1966), krwawe przestuchania i rozstrzelania pod $ciana.
Po Zanzibarze i Tanganice jest to kolejna scena o walorach reporterskich. Nie
jest przy tym pozbawiona wartoéci kina mondo w ukazywaniu (przypusz-
czalnie) prawdziwych scen rozstrzeliwari. Kongijskie walki miedzy powstan-
cami a najemnikami podsumowuje wymowny kadr, w ktérym uchwycono
fragment drogi pokrytej btotnistymi katuzami. W jednej z nich lezy ludzka
czaszka, a za nig wida¢ korpus najemnika dzierzacego bron. ,Ta absurdalna
epopeja trwa juz pieé lat. Biali przeciwko czarnym i czarni przeciwko bia-
tym. Kazdy po kolei przegrywa. Wszyscy tracg” (Africa Addio 1966) - komen-
tuje narrator z offu. Réwnorzedno$é wspomnianej przegranej (moze chodzié
takze o $émieré i jej uniwersalng nature) sprowadzona zostaje do stwierdzenia,
ze ,biologiczn[g] réwno$é podkresl[a] brzeczenie much” (Africa Addio 1966);
te symboliczne owady pojawiaja sie nad zwlokami.

Mozna sie zastanawiaé, czy przemoc pomaga tworcom we wprowadzeniu
elementu postkolonialnej swiadomosci do filmu; czy spotecznie relewantne
komentarze z offu sg jedynie owocem przypadkowego stwierdzenia, czy wy-
nikaja z glebszej refleksji, ktéra jest rezultatem przezy¢ autoréw. Nie nalezy
zapominaé, ze mondo movie pozostaje w granicy filmowej dokumentalistyki,
a zatem ma moc opiniotwércza.

¢ Oryg. ,Violence is a form of objectivity. Violence exists in the world so why not
show it?” (Godall 2006: 110).
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Przyjecie perspektywy

Africa Addio pod wieloma wzgledami jest filmem niekonsekwentnym narra-
cyjnie. Z jednej strony wpada w moralizatorskie tony (Kongo) lub dostarcza
cennych informacji na temat przebiegu niektérych incydentéw (Zanzibar
i Tanganika). Z drugiej jednak strony wykorzystane przez twércéw wyraze-
nia, zwroty czy zabiegi montazowe i techniczne $wiadczg o stereotypizacji
przedstawionych tubylcéw. Czesé tych zabiegéw zostala juz wspomniana
w artykule. Teraz wymagaja one doprecyzowania.

Jacopetti oraz Prosperi korzystajg z uogélnien. Afryke przedstawiaja jako
cato$é, bez podziatu na réznorodnosé narodowsa i etniczng. Réwnie uogélnia-
jaco wypadaja komentarze narratora, ktére dotycza zagadnienl spotecznych
badz historycznych, np. o Tutsi w trakcie ich exodusu z Rwandy do Ugandy -
,Ten lud juz nie istnieje” (Africa Addio 1966). Wypowiadane kwestie czesto nie
s3 popierane naukowg wiedzg, a stawiana teza zdaje sie jednostronna (etno-
centryczna) i fatwa do obalenia. Waznym przykladem jest tu zdanie, ktére
pada na poczatku Africa Addio: ,Tak konicza sie wieki historii. Europa wstyd-
liwie odchodzi, choé¢ data wiecej, niz zabrata” (Africa Addio 1966). Tego typu
wyrazenia wynikaja z éwczesnego dyskursu; bagatelizujg przy tym udziat
administracji europejskich w kolonialnej grabiezy i eksploatacji.

Twércy (a zarazem $wiadkowie wydarzenl) nie podejmuja préby zro-
zumienia filmowanej rzeczywistosci. Kieruja si¢ raczej semiotyka uzywang
w tamtym czasie”, np. ,czarny kontynent”, ,Murzyn”, ,niedojrzata Afryka”
czy ,stara Afryka” (czyli ta z okresu kolonialnego). Nalezy jednak zaznaczy¢,
ze tego typu okreélenia to wytwér konkretnych czaséw. Z biegiem lat i wraz
ze wzrostem $wiadomo$ci ulegaja one transformacji. Za sprawg subiekty-
wizacji ,aktoréw” filmu autochtoni przedstawieni zostali jako grupy pry-
mitywne, w ten sposéb wykreowano ich negatywny wizerunek. Budowanie
narracji na przemocy szkicuje ich pejoratywny obraz: troglodytéw opetanych
szalem zabijania i mszczenia sie. To kontrast w stosunku do Europejczykéw,
ktérych cechujg spokéj oraz takie sformutowania jak ,0aza” czy ,,sanktuarium”
(np. w kontekécie tworzenia rezerwatéw).

Jacopetti i Prosperi obrazuja Afryke czesto poprzez pryzmat europejskiej
historii badz wiary chrzescijaniskiej. W ten sposéb porzadkuja wiadomosci
dotyczace ilustrowanych wydarzen. Jest to préba dostosowania procesu de-
kolonizacji do zachodniego widza. Przyktadowo fragment: , Afryka wycho-
dzi z mrokéw $redniowiecza i zamienia dzide na karabin” (Africa Addio 1966)
uzmystawia, Zze twércy oceniajg tubylcéw jako przyglupich, wchodzacych

7 Korzystam w tym miejscu z perspektywy badawczej przyjetej przez JW. Griffitha,
ktéry w analizie Jgdra ciemnosci Josepha Conrada zauwazyl, ze Marlow, podobnie jak éw-
czeéni mu antropolodzy, powiela wiele stereotypéw nt. Afryki (por. Pacukiewicz 2010: 147).
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w nowy etap cywilizacyjny; moze by¢ odczytany takze ironicznie w kontek-
Scie przemocy - autochton poznaje nowy rodzaj broni, tego nauczyt sie od eu-
ropejskiego ,rodzica”. Z kolei inny komentarz - ,Tak wygladat raj za czaséw
Noego” (Africa Addio 1966) - jest przyktadem czesto pojawiajacych sie odwotari
biblijnych, idealizujacych obraz Afryki z okresu kolonialnego.

Dwoisto$¢ postawy

Autorskos¢ filmowych obrazéw Jacopettiego i Prosperiego doczekata sie kon-
tynuacji i nasladownictwa. Odwotania do estetyki mondo movie we wspét-
czesnym kinie nieodzownie wigzg sie z ich nazwiskami. Nalezy sie jednak
zastanowié, czy ich wktad w koicowym rozrachunku nie przyczynit sie bar-
dziej do rozwoju kina eksploatacji niz dokumentalistyki.

Filmowi Africa Addio wtéruja nastepcy, ktérzy powielaja styl Jacopettiego
oraz Prosperiego; wymienié nalezy chociazby: Africa Segreta (rez. Alfredo
Castiglioni, 1969) - film koncentruje sie na Afryce Réwnikowej; Africa Ama
(rez. Alfredo Castiglioni, Angelo Castiglioni, Guido Guerrasio, Oreste Pellini,
1971) - obraz po$wiecony ezoterycznym rytuatom ludéw Afryki, czy korzysta-
jace z estetyki horroru Africa dolce e selvaggia (rez. Angelo Castiglioni, Alfredo
Castiglioni, 1962) i Africa nuda, Africa violenta (rez. Mario Gervasi, 1974). Spo-
$r6d wymienionych przyktadéw szkokumentéw jedynie Africa Addio stawia
dekolonizacje w centrum narracji. Kontrapunktem zaréwno dla Africa Addio,
jak i pozostatych przywotanych wyzej tytutéw, moze byé dokument Rozwa-
zania o przemocy (Concerning Violence, rez. Géran Olsson, 2014), w ktérym
perspektywa narracyjna zostala odwrécona - wspomnienie o dekolonizacji
prezentowane jest z punktu widzenia autochtonéw, dokonujacych wiwisekeji
brutalnosci systeméw kolonialnych i ich nastepstw.

Procesy dekolonizacyjne w Africa Addio przedstawiono w sposéb chao-
tyczny. Nieréwno prezentuje sie takze prowadzenie narracji. Potencjalny
widz moze mie¢ trudnoéci z seansem ze wzgledu na brak rzetelnych infor-
macji - zwlaszcza w chwilach zmiany miejsca lub czasu akeji; narrator nie
zawsze informuje, do jakiego regionu przenosi sie akcja filmu, nie wskazuje
takze, w ktérym roku rozgrywaja sie wydarzenia. Twércy powielaja stereo-
typy zakorzenione w éwczesnym dyskursie: korzystaja z negowanej dzi$ se-
miotyki, postugujac sie nazewnictwem obecnie uznawanym za obrazliwe;
nie zaglebiaja sie w historie panistw ani w ich réznorodnoé¢ kulturows, na-
zywajac je schematycznie Afryka; autochtoni sportretowani zostali jako dzi-
kusy - autorzy filmu czesto pokazuja ich jako negatywne figury w krwawym
spektaklu dekolonizacji.

Natura rozpadu systeméw kolonialnych w dziele Jacopettiego oraz
Prosperiego zilustrowana zostala poprzez pryzmat wszechogarniajacej
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nienawi$ci, przez co porusza tabu zwigzane z mroczna strona dekoloniza-
cji. Jest to zgodne z postkolonialng koncepcja Frantza Fanona. Tym sposobem
twércy przemycili walor edukacyjno-badawczy do produkcji, ktéra w zato-
zeniu ma odpowiadaé voyeurystycznym zapedom potencjalnych odbiorcéw,
oczekujacych utamkéw egzotycznych zakamarkéw $wiata. Segment rewolucji
zanzibarskiej z 1964 r. wykorzystywany jest obecnie do badan i okazat sie po-
mocny w rozwoju analizy wydarzen o charakterze genocydalnym.

Portret kontynentu afrykanskiego oraz jego mieszkaricow w Africa Addio
zakrawa na obled. U Jacopettiego i Prosperiego jest to lad gtosny, niejasny,
przepelniony szalefistwem oraz przemocs.
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Streszczenie

Artykutl koncentruje si¢ na kwestii przemocy w filmie typu mondo movie pt. Africa
Addio (1966) w rezyserii Franco E. Prosperiego i Gualtiero Jacopettiego. W tekscie do-
konano analizy filmu, opierajac sie na studiach postkolonialnych oraz studiach nad
ludobéjstwem. Interpretacji poddano elementy zwigzane z wizualizacja przemocy.

The Brutality of Decolonisation Through the Lens of the ‘Mondo Movie”
An Analysis of Africa Addio (Dir. Franco E. Prosperi, Gualtiero Jacopetti, 1966)

Abstract

This article examines the theme of violence through the lens of the mondo movie Af-
rica Addio (1966), directed by Franco E. Prosperi and Gualtiero Jacopetti. The analysis
draws on postcolonial and genocide studies to interpret how violence is visualized in

the film.

Stowa kluczowe: przemoc, dekolonizacja, studia postkolonialne, studia nad ludobéj-
stwem, Afryka

Keywords: violence, decolonisation, postcolonial studies, genocide studies, Africa
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