Wstep

Istnieje przynajmniej kilka poje¢ niezbednych w dyskursie medioznawczym, bez
ktérych trudno by byto wyobrazi¢ sobie refleksje naukowg poswiecong tej proble-
matyce. Obok takich terminéw, jak: interaktywnos$¢, intertekstualno$¢, interme-
dialnos$¢ czy konwergencja, wazng role odgrywa adaptacja, zwtaszcza gdy - obok
wzglednie tradycyjnych sposobéw ujmowania powiazanej z nig problematyki (np.
filmowe adaptacje dziet literackich) - pokusimy sie o studia nad formami i funkcja-
mi adaptacji w kulturze konwergencji czy uczestnictwa. W kontekscie tych nowo-
medialnych zjawisk, a takze koegzystencji starych i nowych mediéw oraz powigza-
nych z nimi praktyk tworczych i odbiorczych, komercjalizacji rynku mediéw oraz
wzrastajgcej konkurencji miedzy wtascicielami, nadawcami, a takze uzytkownikami
mediéw - znacznie poszerza sie zakres praktyk adaptacyjnych. Paradoksalnie, poje-
cie to - jak wiele innych ,stéw-kluczy” wykorzystywanych w medioznawstwie czy
w filmoznawstwie powraca w tym rozszerzonym znaczeniu do swych etymologicz-
nych korzeni. Kultura remiksu, transfery intermedialne, hybrydyzacja i transgresja
istniejacych gatunkdéw, poetyk i formatéw medialnych, preformatyzacja zachowan
odbiorczych sprawiaja, iz postugujemy sie terminem ,adaptacja” sensu largo, by ob-
ja¢ - w tym tomie- to niezwykle szerokie spektrum zjawisk nowomedialnych, ktéry-
mi zainteresowali sie autorzy tekstéw. Tym samym odchodzimy od ,waskiego”, tra-
dycyjnego rozumienia tej kategorii, czyli przypadkow, gdy jest ono wykorzystywane
jedynie do opisu przektadéw intersemiotycznych (adaptacje filmowe, telewizyjne,
czy teatralne), co nie oznacza, ze w publikacji nie ma artykutéw poswieconych tym
wtasnie zagadnieniom.

Wspotcze$nie mamy nie tylko do czynienia z przektadem intersemiotycznym
(literatury na film, filmu na gre komputerows, etc.) czy z kreowaniem nowych
produktéw medialnych na bazie istniejacych tekstow (np. kolaze, cytaty audiowi-
zualne), ale takze z przeksztalcaniem, rekontekstualizacja, remiksem istniejgcych
przekazow i wytwarzaniem catkowicie nowych jakosci kulturowych (np. spod zna-
ku culture jamming). Uzytkownicy przestrzeni medialnej adaptujg wiec fragmenty
,Zastane”, by zaspokaja¢ wtasne potrzeby spoteczne i kulturowe, wytwarzajac przy
tym nowe formy zachowan wspdlnotowych i nowoplemiennych.

Na tom sktada sie osiem dziatéw, w ktérych znajduja sie artykuty ukazujace
rézne oblicza praktyk adaptacyjnych, jakie rozgrywaja sie w polu wspotczesnej pro-
dukcji kulturowej. W rozdziale pierwszym - zatytutowanym Przypadki (twérczej)
zdrady - zgrupowano teksty traktujace o relacjach miedzy pierwowzorem (archi-
tekstem) i jego literackimi, filmowymi i teatralnymi adaptacjami. Posrednio autorki,
analizujac wybrane przez siebie utwory, odpowiadaja na pytanie o kryteria udanej
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adaptacji (przypadek tworczej zdrady w ujeciu Alicji Helman) oraz wyjas$niajg po-
wody sprzeniewierzenia sie adaptatoréw literze lub idei tekstu wyj$ciowego. Ewa
Lubieniewska analizuje sceniczna transformacje ,Balu w operze” Juliana Tuwima
w inscenizacji Andrzeja Dziuka; badaczka traktuje ten spektakl jako udany przyktad
adaptowania materii poetyckiej, w ktérej zachowano walory pierwowzoru, a jedno-
cze$nie rezyser wraz z zespotem stworzyt - sharmonizowany pod wzgledem kom-
pozycyjnym, rytmicznym i melodycznym - spektakl teatralny. Dla odmiany, Alicja
Baluch opisuje nieudane, by nie powiedzie¢ - zdradzieckie, czy nawet oszukancze
pseudoadaptacje klasycznych utworéw dla dzieci (na przyktadzie basni magicz-
nych i literackich), ktére skutkuja znacznym odstepstwem od oryginatu oraz dez-
orientacjy czytelnika. Badaczka ilustruje to zjawisko ukazujac modyfikacje basni
o Roszpunce z tomu Braci Grimm. Dagna Krysiak z kolei opisuje wybitne adaptacje
filmowe na przyktadzie filméw Jerzego Kawalerowicza, Wojciecha . Hasa czy Piotra
Dumaty.

W drugim rozdziale - Filmowe reprezentacje literatury i $wiadectw zycia
- znajduja sie teksty trzech autoréw. Natalia Zborowska opisuje filmowe reprezen-
tacje (dokument, sztuka teatralna, film fabularny) angielskiego pisarza C.S. Lewisa
w kontekscie wybranych faktéw z jego biografii oraz adaptacje ksigzkowe, tele-
wizyjne i kinowe cyklu ,,Opowiesci z Narnii”. Aleksandra Smyczynska koncentruje
sie na opisie metody adaptacyjnej Jana Jakuba Kolskiego ilustrujac jej dziatanie na
przyktadzie filmu ,Wenecja”, za$ Jacek Rozmus daje nam wglad w literackie repre-
zentacje I wojny Swiatowej w kontek$cie prozy zotnierskiej. Autor opisuje zjawi-
sko adaptacji istniejacych juz ,Swiatow znarratywizowanych” w prozie Andrzeja
Ku$niewicza, traktujac adaptacje jako forme re-kreacji.

W rozdziale trzecim - Ideologia, stereotypy, jezyk - umieszczono artyku-
ty Anny Slésarz, Magdaleny Kempnej-Pienigzek oraz Marzeny Btasiak-Tytuly.
Pierwsza z wymienionych ukazuje, jak ideologia filmowych adaptacji wpisujac sie
w oczekiwania odbiorcow, utrwala istniejace w ich kulturze i §wiadomo$ci stereo-
typy, co wptywa wtérnie na sposéb recepcji pierwowzorow literackich. Magdalena
Kempna-Pienigzek - na przyktadzie filmowej twérczosci Chrisa Eyre’a pokazuje,
w jaki sposéb rezyser dokonuje rewizji istniejacego stereotypowego wizerunku
Indian Ameryki Péinocnej, wykorzystujac adaptacje literackie oraz znane konwen-
cje gatunkowe (filmu drogi czy filmu sportowego). Marzena Btasiak-Tytuta z kolei,
na przyktadzie ,ponglish” ukazuje fenomen polsko-angielskiej mowy hybrydalne;j,
ktéra uksztattowata sie u polskich migrantéw w Wielkiej Brytanii (jako forma ada-
ptacji Polakéw do nowej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej).

W czwartym rozdziale - W strone intermedialnosci - znajduja sie trzy arty-
kuty. Autorka pierwszego z nich, Agnieszka Ogonowska, ukazuje adaptacje filmowa
jako forme intermedialnosci, odwotujac sie do mysli historyczno- i teoretycznofil-
mowej. Bogustaw Skowronek i Joanna PaZdzio przeprowadzili analize intermedial-
nosci sztuki filmowej, gdzie intermedialnos¢ jest przez nich postrzegana jako ,,0s0-
bliwa inscenizacja punktow stycznosci sztuk i mediéw”; autorzy artykutu ilustruja te
teze na przyktadzie filmu , Tlen” Iwana Wyrypajewa, powstatego na bazie adaptacji
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sztuki teatralnej tegoz rezysera pod tym samym tytutem. Arkadiusz Mastalski za$
- na przyktadzie tworczosci hiphopowej - udowadnia, iz intermedialnos¢ nie jest
wytworem ponowoczesnosci, lecz pierwotnym stanem wszelkiego rodzaju dziatal-
nosci artystycznej, ktére siegaja do archetypowych Zrédet sztuki.

W rozdziale pigtym - Na przecieciu mediéw - opublikowano teksty Barbary
Kity, Pawta Swiatka, Katarzyny Starachowicz oraz Anny Stramy. Barbara Kita ana-
lizuje poetyke twdrcza J.-L. Godarda w kontekscie klasycznie rozumianej adaptacji
(w relacji dzieto literackie - film), jak i dialogu intermedialnego, ktérym ustawicznie
postuguje sie rezyser w swoich pracach i komunikacji filmowej (adaptacja obrazéw
malarskich w Kinie, cytaty i kolaze intermedialne). Pawet Swigtek z kolei poddaje
analizie gre komputerowa ,WiedZmin 2”, prébujac w jej kontekscie odpowiedzie¢
na pytanie o granice miedzy mediami (w tym przypadku filmem interaktywnym
i gra cRPG). Katarzyna Starachowicz natomiast wskazuje na adaptacyjny charak-
ter typografii kinetycznej oraz opisuje, w jaki sposéb istniejgce juz teksty kultury
(wiersze, dialogi filmowe czy piosenki) sa przystosowane do $rodowiska nowego
medium. Anna Strama za$ przeprowadza refleksje nad pojeciem ,adaptacja” w kon-
tekscie modelu poréwnaczego i intertekstualnego; badaczka przekonuje, iz adapta-
cja jest forma twoérczej interpretacji wchodzacej w dialog z innymi tekstami kultury
i innymi mediami.

W rozdziale széstym - Formatowanie przyjemnoS$ci odbiorczych - znajdu-
ja sie artykuty: Henryka Czubaty, Urszuli Wozniak oraz Natalii Wrzeszcz. Czubata
traktuje magazyn dla kobiet jako opowies¢, zas formatowanie jako szczeg6lny typ
adaptacji form sztuki wysokiej oraz zasad programowania zachowan odbiorczych
na potrzeby kreowania poczytnych czasopism kobiecych. Badacz zwraca uwage
na proces ,miksowania” réznych form i gatunkéw literackich (w$réd nich: basni,
bajki, scenariusza, scenopisu, romansu) na potrzeby stworzenia produktu popkul-
turowego dla nowej publicznosci. W procesie tym redaktor czasopisma wystepuje
w roli supernarratora. Urszula WozZniak analizuje w tym kontekscie przyjemno$¢
Jinstant” w formatach rozrywkowych w odniesieniu do relacji odbiorca - przekaz.
Badaczka wykorzystuje w tym celu teorie interakcji paraspotecznej oraz koncep-
cje przemieszczania sie w rzeczywistos$¢ narracyjna. Natalia Wrzeszcz, na przykta-
dzie twdrczosci Beaty Pawlikowskiej i Martyny Wojciechowskiej, ukazuje ewolucje
reportazu podrézniczego w kobiecg opowie$¢ transmedialng; badaczka ukazuje
wptyw kultury popularnej i jej konsumentéw na jako$¢ i tre$¢ prezentowanych opo-
wiesci podroézniczych.
ny - znalez¢ mozna artykuty: Grzegorza Ptaszka, Marty Juzy oraz Marka Pienigzka.
Ptaszek charakteryzuje przejawy kultury partycypacji, formy twdrczosci uzyt-
kownikéw; opisuje reklame obywatelska, antyreklame oraz marketing wirusowy.
[lustruje swoje rozwazania opisem parodii, mutacji, transformacji na przyktadzie
spotu reklamowego ,Evolution” firmy Dove oraz amatorskich filméw w serwisie
YouTube. Marta Juza opisuje gry fabularne RPG jako szczegélny przyktad adaptacji
tekstow kultury popularnej; zwraca uwage, iz gracze sami tworza na ich podstawie
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wlasne scenariusze oraz przetwarzaja dostepne im teksty kultury jako widomy znak
performatyzacji zachowan odbiorczych. Marek Pienigzek ukazuje strategie kreowa-
nia wlasnej tozsamosci (projektéw biograficznych) w odniesieniu do (sztuki) no-
wych mediéw. Powstajacy w ten sposéb podmiot performatywny (transmedialny)
przekracza granice modernistycznych koncepcji podmiotowoSci.

Ostatni rozdziat - ,Wampiryczna” kultura masowa - zostat poswiecony ada-
ptacjom literackim i filmowym odnoszacym sie do figury wampira, ktéra od dawien
dawna zdominowata wyobraznie twoércéw i odbiorcéw popkultury. Aneta Kliszcz
analizuje utwor ,Mr. Darcy, Vampyre” Amandy Grange jako adaptacje prozy Jane
Austin, za$ Jan Jakub Rawski koncentruje nasza uwage na filmowych adaptacjach
,Draculi” Brama Stokera. Przedmiotem uwagi autora sa cztery filmy inspirowane
tym utworem: F.W. Murnaua, T. Browninga, W. Herzoga oraz F.F. Coppoli.

Poniewaz tematyka adaptacji, jak juz powiedziano wyzej, wigze sie - w prezen-
towanym tu ujeciu - z wytwarzaniem nowych jakosci kulturowych, a jej badanie
stanowi odmiane cultural studies, tom zamyka rozmowa z wybitnym antropologiem
kultury, Wojciechem J. Burszta.

Zywie nadzieje, ze tom ,W kregu adaptacji” zainspiruje badaczy zjawisk nowo-
medialnych do dalszych refleksji i studiéw po$wieconych problematyce adaptacji

sensu largo.

Agnieszka Ogonowska



