FOLIA 135

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia de Cultura V (2013)

W KREGU ADAPTACII
Przypadki (twdrczej) zdrady

Ewa tubieniewska

Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie

Zakopianska metamorfoza Balu w operze

Wspétczesny teatr niechetny jest stowu, zas stowo poetyckie traktuje ze szczegdlng
rezerwa. Bal w operze Juliana Tuwima stanowi jednak wyjatek od tej reguty z uwagi
na nieustanng satyryczng aktualno$¢. Wpisany w wyrazny kontekst polityczno-hi-
storyczny, wymierzony jest bowiem przeciw postawom, ktére sg wieczne. Niemniej,
jako literacka podstawa spektaklu, poemat moze przyprawic potencjalnego realiza-
tora o zwatpienie i tworczy paraliz. W swej przemyslnej kompozycji: 11 obrazow,
zréznicowanych rytmicznie, melodycznie, graficznie; przesyconych bogactwem pla-
stycznego szczegotu, fascynujacych uroda pelnokrwistych monologéw i dialogow
- Bal w operze jest gotowym scenopisem wyimaginowanego przedstawienia. Jego
inscenizator-wizjoner zaprojektowat zbiorowe dziatania w przestrzeni miedzypla-
netarnego ,teatru ogromnego”, w ktérym deformujace obraz efekty multimedialne
pozwalaja oglada¢ $wiat - i wszechswiat - z zawrotnie dalekiej lub oszatamiajaco
bliskiej perspektywy, akcje za$ na tych btoniach prowadzi wieloosobowy, jaskrawo
ucharakteryzowany zespo6t aktoréw-tancerzy, poddanych precyzyjnie zorganizo-
wanej partyturze muzycznej formy. Rzecz w tym, iz zawarty w owym scenopisie
projekt widowiska opisano kongenialnym jezykiem poety.

Takiej scenicznej wizji nie doréwna zadna realizacja...

Jak sprosta¢ podobnemu wyzwaniu? Adaptacja utworu zaktada oczywistg
konieczno$¢ redukcji; w Balu w operze dotyczy ona nie tyle samej materii tekstu
(chronionego prawami autorskimi), ile zawartych w nim ,teatralnych rozwigzan”,
ktérych spelnienie zachodzi jedynie w wyobraZni czytelnika. Wizualizacja skazuje
na straty olbrzymia czes$¢ ol$niewajgcych efektéw oryginatu. Na og6t wiec adaptato-
rzy zatrzymuja sie w poét drogi: ubarwiajac inscenizacje muzyka, oprawa scenogra-
ficzna, atrakcyjnymi kostiumami i efektowng choreografia, eksponuja rownoczesnie
walory stowa, aby mimo wszystko 6w niemozliwy do urzeczywistnienia ,projekt”
teatralny ocali¢. Dzieki temu zabiegowi nad mikrokosmosem ogladanego tu i teraz
widowiska obecny jest nadal jego wykreowany w dziele Tuwima, ,scenopisowy”
ksztatt, niesiony przez stowo poetyckie.

Takie ,rozdwojenie” statusu rzeczywistosci scenicznej ma jednak swoja cene.
Koncentracja uwagi na wizji ewokowanej sugestywnoscig wiersza moze przynies$¢
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odbiorcy zadowolenie estetyczne, oddala go jednak od bezposrednio ukazanego
Swiata, wobec ktérego widz staje sie raczej zdystansowanym obserwatorem niz za-
angazowanym uczestnikiem. Mozna mniemag, ze nie bedzie jego udziatem wstrzas
moralny, wywotany przez poemat Tuwima, gdyz przyjeta strategia inscenizacyjna
buduje dystans. Dzieki niemu publiczno$¢ dostrzegajac analogie miedzy ,dawnymi
a nowymi laty”, reaguje na poziomie bezstronnej refleksji, w duzo mniejszym za$
stopniu na poziomie osobistego przezycia. A to ono stanowi przeciez gtdwny sens
istnienia teatru.

Tak przynajmniej uwaza Andrzej Dziuk, rezyser zakopianskiego Balu w ope-
rze, wystawionego na Chramcéwkach w 2005 roku, a wznowionego przed dwoma
laty i do dzisiaj granego z duzym powodzeniem. Od chwili powstania zesp6t Teatru
Witkacego praktykuje w swych inscenizacjach pewna filozofie; eksponujac miste-
ryjno-moralistyczne aspekty ludzkiej egzystencji, czyni widza podmiotem teatral-
nego ceremoniatu, ktérego dziatanie petni ,quasi rytualne” funkcje, cho¢ (jak tego
chcial twérca Czystej Formy) oczyszczenie, wstrzas czy doznanie metafizyczne na-
stapi¢ ma za sprawg sztuki. Dla Dziuka zatozenie to nie wyklucza, bynajmniej, stric-
te religijnych odniesien. Zrozumiate wiec, ze wigczajac utwor do repertuaru sceny,
rezyser przyjal wobec poematu zupetnie inng strategie adaptatorska niz opisana
powyzej.

Tuwim, budujac swoja szyderczg katastroficzng alegorie polskiej rzeczywisto-
$ci lat trzydziestych, wpisat ja w groteskowa wizje oszalatego kosmosu: ,Obrecz nie-
bios w ped szalony / Zte puscity matpiszony” (Tuwim 1969: 218), ale zarazem po-
stuzyt sie poetyka konkretu, ukazanego dosadnie i w zamierzonym wyolbrzymieniu:
,Ustawiono oleandry” (215); ,Na koSciele niebijace / Wisza dzwony” (227); ,,A tam
dalej stoi szkota / Murowana” (227) itd. Stad wrazenie przetadowania, bogactwa
wzajemnie sie przenikajacych szczegétow, mnogosci ogladanych w nieustannym
ruchu miejsc. Miejsc, ktdre nagle staja deba, potworniejagc w oczach zszokowanego
czytelnika: ,Satanelle ksiezyc porwat, / Wzni6st ze sceny w niebo sine / I nad pla-
cem teatralnym / Znowu zawist tamburinem” (219).

Zakopianskie przedstawienie powstato z tych poruszajacych wyobraznie detali,
choc¢ ich wykorzystanie nie miato nic wspdlnego z zasadg ilustracyjnosci wobec tek-
stu. Za sprawg inscenizatorskiego pomystu to aktorzy dokonali kreacji teatralnego
Swiata w naszej wyobrazni - majac do dyspozycji jedynie trzypoziomowa strukture
terenu swoich dziatan (czyli: ptaszczyzne widowni, podwyzszong estradke i stojaca
na niej karuzele) oraz zréznicowany, zmieniajacy sie nieustannie gwiazdozbidr po-
wotanych do scenicznego zycia postaci.

Estradke w centrum sali okolono z trzech stron sektorami widzéw; w srodku
okragtej platformy staneta karuzela. Najprostsza, ztozona z ciemnych sze$ciora-
miennych pretéw, wspartych na metalowym palu, stuzagcym akrobatycznym nie-
mal ewolucjom. Powstat w ten sposéb rodzaj ruchomej, rozhustanej sceny, ktérej
zmienny wystroéj tworzyty dziatania barwnej ludzkiej masy. Scalenie terenu integro-
wato aktorow i spektatordw, cho¢ przygotowaniu wspoélnej rzeczywistosci stuzyta

1 Wszystkie cytaty poematu pochodza z przywotanego w bibliografii wydania.
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trwajaca juz w foyer przedakcja. Wsréd publicznos$ci szturmujacej wej$ciowe drzwi
krazyt osobliwy ,mediator”: taczyt on plan rzeczywisto$ci powotanej do istnienia
przez teatr z planem jej literackiego kreatora. Odmieniec 6w zaczepiat porozumie-
wawczym mrugnieciem wchodzacych, zjednywat ich btazenskimi popisami, albo -
szczeknawszy jak rozztoszczone psisko - odstraszal dowcipnisiéw, ktérzy prébo-
wali przekroczy¢ granice zamierzonego kontaktu. Zabawa z widzami podszyta byta
jednak powazng intencja. Posta¢ ulicznego dziwaka, wyprowadzona z narracyjnej
ptaszczyzny poematu Tuwima, Dziuk naznaczyt rysami nawiedzonego postannika
stowa, mamroczacego pod nosem katastroficzne proroctwa. Przed rozpoczeciem
balu stracencéw aktor niemal bezwiednie, ledwie styszalnym poétgtosem wypowia-
dat fragment Ewangelii, jednak w miare méwienia, jego coraz dono$niej brzmiacy
monolog nabierat grozy, jakiej doznaje $wiadek nadchodzacej Apokalipsy. Dtugie,
nienaturalnie rozwichrzone wtosy nadawaty mu wyglad groteskowego proroka.

Groteskowa deformacja petnita jednak zasadnicza role przede wszystkim w ry-
sunku ukazanej w spektaklu zbiorowosci; z elektryzujacych informacji o wygladzie,
zachowaniach, kostiumach bohateréw, ktére odnaleZ¢ mozna w poemacie Tuwima,
wytonita sie plejada balowych gosci. Podekscytowany wojskowy pucowat na glanc
wysokie oficerki (,Btyszcza buty oficerskie”: 214), przerywajac te czynnos¢ raz po
raz, aby sprezyscie zasalutowac¢. W rudej peruce, z satanicznym u$miechem, po-
brzekujac olbrzymimi nozycami, przebiegat wsréd klientow wampiryczny fryzjer
(,U fryzjerow ludzie mdleja. / Czekajacy za koleja”: 214). Chuderlawy transwestyta
reprezentowat obyczajowos$¢ i mode naszych czaséw. W fartuchu lawirowat miedzy
gos$émi ustuzny ober (,Ober jeszcze butelke na 16d”: 237), przemykajac po chwili
chytkiem w kaszkiecie i w pumpach, to jako tajniak, to jako ztodziej. Kazda z dam
lekkiej konduity (paradujacych w kolorowych gorsetach i w czarnych rajstopach
z artystycznie wykrojonymi dziurami) prezentowata inny sposéb wykonywania
swojej profesji. Wydobyta z tekstu karykaturalna sytuacja (, Wszelka dziwka majtki
pierze”: 214), zachowanie (,,Dziwkom tydki stodko drzg”: 214), element kostiumu,
rekwizyt - byly impulsem do zbudowania zmieniajacych sie jak w kalejdoskopie syl-
wetek, ktdre zaludnily teatralne wnetrze. Widz ulegat ztudzeniu, ze dziesieciooso-
bowa grupa aktoréw zwielokrotnita sie, urastajgc do rozmiaréw poteznego ttumu.
Byt to jednak ttum okietznany przez taniec - swoisty rodzaj aktywnosci, ktéra wiezi
tancerzy w statych, z gory okreslonych uktadach choreograficznych.

W zakopianskim Balu w operze taniec stat sie najbardziej spektakularng de-
monstracja odebrania wolnos$ci scenicznym kuktom, cho¢ dano im do dyspozycji
obszerng pusta dansingowa przestrzen. Zamykato jag niewysokie podium z bordowa
kotara, o$wietlong dwoma tukami lampek. Po obu bokach tego paradnego wejscia
zasiedli przy instrumentach muzycy jazzowi. Dzwieki saksofonu, trabki, perkus;ji,
uderzaly w publiczno$¢ ostrym, natretnie powtarzanym rytmem, poprzedzajac
entrée aktorow dtuga introdukcja. Wreszcie, po rozpoczynajacym poemat znanym
anonsie: ,Dzisiaj wielki bal w operze!” (214) spoza kurtyny wysuwali sie kolejno
zaproszeni goScie w catej bufonadzie swego karykaturalnego wazniactwa.
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Kazda z figur dokonywata swoistej autoprezentacji w tej samej, znaczacej etiu-
dzie scenicznej. Ze wzniesionym w gore wzrokiem, wpatrzeni w niewidzialne dla
widzow dobra, jakby czekajac na spadajacy z nieba ztoty deszcz, usitowali zagarna¢
i pochtona¢ jak najwiecej urojonych wspaniatosci. Kazdy prébowat tapczywie przy-
ku¢ uwage gapiéw, wykorzystujac swoja szanse w teatralnym show, poki nadcho-
dzacy konkurent nie zepchnat brutalnie poprzednika z uprzywilejowanego miejsca,
by samemu zgarng¢ zwodnicze profity. Byta to szczegélna wersja tarica $mierci; po-
licjant i ztodziej, oficer i tajniak, ksigdz i ulicznica - kazdy z mandatariuszy réznych
stanéw tanczyt swoja krotka partie osobno, a zarazem zgodnie uczestniczyt w po-
wszechnej pogoni za nicoscia.

Rozmieszczenie dziatan aktorskich w przestrzeni rozwijato sie w czasie zna-
czacymi fazami dziatan, odstaniajac zarazem swoistg logike konstrukcyjng poematu.

W zajetej przez jazzmandw czesSci scenicznego pasa (najbardziej oddalonej
od przeciwlegtego kranca widowni zajetego przez widzéw) odbywata sie parada
przedstawicieli Smietanki towarzyskiej. Byto to niejako wprowadzenie do tema-
tu: préba oswojenia publiczno$ci ze Swiatem «grafini Makabrini», «Oxenstierny»
i «mtodych Rostakowskich». Teatralne napiecie dozowano umiejetnie, eksponujac
etapy stopniowego zagarniania scenicznego uniwersum przez uczestnikéw balu.
»Wiec na schodach marmurowych / Lezy chodnik purpurowy” (214) - okupuja foy-
er. ,W lustrach - setki, / Potrzaskuja / Damskie torebki” (217) - dotarli do szatni.
,0stro gra orkiestra-kiestra / Z czterech rogéw, czterech estrad” (217) - sa przy
drzwiach sali balowe;j. Jeszcze nie staneli na wysokiej platformie parkietu, gdzie cze-
ka wciaz nieruchoma karuzela.

Towarzyszacy wszystkim dziataniom tekst aktorzy zdawali sie rozrywac¢ mie-
dzy sobg, jak zagarniany tup; ewokowany stowem obraz malowano z perspektywy
kazdego z bohaterow trwajacej akcji. Paradoksalnie dawato to jednak ztudzenie nie-
pokojacej bezosobowosci méwigcych, jakby ich byt wyrazat sie w impecie opisywa-
nego z zewnatrz funkcjonowania, dla ktérego brak podmiotowego fundamentu. Tym
stowno-tanecznym kontredansem barwne postacie docieraty wreszcie do estrady.
Wskakiwaty na nig lekko, by jedna po drugiej, zaja¢ skrawek przestrzeni, gdzie zta-
czone w pary zaczynaly tanczyc¢. Ich kostiumy ranity oczy tandetna elegancja, na
twarzach aktoréw poddanych mocnej, jaskrawej charakteryzacji, zastygt grotesko-
wy grymas mimiczny - maska ,czlowieka $miechu”. Idealnie zestrojone w tancu
ruchy byty doskonale mechaniczne; ciata $cisle wspotpracowaty ze sobg w akroba-
cjach tanecznych i wyuzdanych aktach imitujgcych seks. Lecz kazdy z wykonawcow
pozostawat catkowicie osobny, zamkniety we wlasnej skorupie porcelanowej lalki,
bez najmniejszej proby autentycznego kontaktu z partnerem. Tancerze traktowali
sie wzajemnie jak przedmioty, pomocne w osiggnieciu zaspokojenia monstrualnego
gtodu pozadanych ddbr.

Taka zbiorowa kreacja bohateréw byta (zwtaszcza w poczatkowych sekwen-
cjach przedstawienia) inspirowana po czesSci estetyka Balu manekinéw Bruno
Jasienskiego. Automatyczne ruchy, niespieszne skrety woko6t wiasnej osi kazdej z par,
sprawialy wrazenie, jakby tanczacy pograzeni byli w letargu lub w narkotycznym
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potsnie. Wérdd nich prorok nadchodzacej katastrofy, targany porywami epilep-
tycznych konwulsji, wykonywat swoj wtasny plas: taniec $wietego Wita. Niesiony
podrygami wspinat sie po czarnym stupie karuzeli, by opas¢ bezwtadnie na ramiona
jej pretow przecinajace sie u szczytu po linii kota, niby wektory skierowane w ko-
smiczna otchtan. Taneczny rytm gwattownie narastat: ,Tempo: szampan, szatan,
szantan” (217). Wtem, powracajace natretnie fale jazzowego furioso podrywaty tan-
cerzy w gore i oto - wotat z wysoka swiadek nadchodzacej Apokalipsy - ,Ze swych
wiez astronomowie / Zapatrzeni w gwiezdne mrowie, / W teleskopach cud ujrzeli: /
Matpy biegty przez firmament!” (218). Uwieszone na pretach karuzeli postacie kra-
zyty rozkotysane w obrotach niebieskich btednego kota. Ponad ich gtowami lezacy
na wierzchotku karuzeli prostaczek-wizjoner gtosem pelnym przerazenia wyrzucat
z siebie opisy nadciagajacej zagtady: ,Nie ma juz niebieskich znakéw! Matpa toczy
sie w zodiaku!” (219). Trudno o bardziej wyrazisty przyktad przeksztatcenia po-
etyckiego obrazu Tuwima w teatralny konkret: niewielka kolista estradka stata sie
figura $wiata, a bohaterowie dziejowego wydarzenia wzieli w posiadanie gtéwny
plac zabawy - $rodek kosmicznej zawieruchy, ktéra w oszatamiajacym tempie be-
dzie tu trwata przez wieksza cze$¢ spektaklu.

Okupujac rézne poziomy tego centrum aktorzy poprzez dziatania scenicz-
ne wyznaczali kolejne miejsca akcji: ,Na widowni i w sznurowni / I pod dachem,
i w kottowni / [ pod sceng i w bufecie” (224). W czes$ci z tych miejsc odbywaty sie
krotkie scenki, zainspirowane stowami poematu: wielkie Zzarcie wokoét balowego
bufetu (,A najgorzej przy kawiorze / Tam - na zab6j, tam - na noze”: 222); brutalne
interwencje policji zakoniczone szybkim pojednaniem (,Na tajniaka tajniak mruga”:
224); pogaduszki znudzonych gliniarzy o jakos$ci obuwia (,Stowikowski z trzeciej
Sledczej / Méwi, ze mu w zéttych letczej”: 225). Te strzepy zdarzen wprowadzaty
mnogo$¢ watkow, ktore plataty sie i ginety w nattoku dalszych epizodéw. Powracat
wsrdod nich uparcie obraz powszechnej kopulacji, przechodzacej w orgiastyczny
taniec (,,Seksualny kontredansik [...] Na momencik, na kwadransik”: 223) ogarnia-
jacy caty sceniczny kosmos. Nikt nie mégt wyrwacé sie spod wtadzy tanca. Ulegat
jej tez nawiedzony odmieniec, zeskoczywszy ze szczytu krazacej w koto karuzeli,
jedyny cztowiek §wiadom grozy sytuacji na balu oszalatych manekinéw: ,I po pie-
trach, i przez schody / Opetanym korowodem, / [...] / Gasienicg - Lewiatanem [...]
Grzmoca w tempie obtgkanem” (221) . Ten rytmiczny grzmot nég (,,Udibidibindia,
udibindia / Udibidibindia, udibindia”: 225) desperacko usitujacych zatupaé gtos su-
mienia, pustke, lek - powracat z uporczywoscia nocnej zmory, wiazac poszczegoélne
sekwencje choreograficznego uktadu przedstawienia.

Do wziecia w posiadanie pozostawat jeszcze jeden odcinek terenu, proporcjo-
nalny do tego, w ktérym rozpoczeto akcje, a najblizszy teraz usytuowanemu fron-
talnie sektorowi widowni. W miare, jak stabta i na krétki czas ustepowata goraczka
tanczacych, coraz czesciej zapuszczali sie oni w rejon bliski publicznosci. Czerwone,
oniryczne $wiatto na podium gasto: ,Juz z ratusza bije trzecia / Senne pola dreszcz
obleciat. / Dzien sie rodzi” (225). Uczestnicy balu, wypowiadajac wers po wersie,
z wolna zastygali w tancu, przyttoczeni do ziemi ogtlupiajgcym zmeczeniem, jakby
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w przebtysku przytomnosci docierat do nich prawdziwy obraz budzacego sie zy-
cia: ,Jadg wozy wczesna porg / Do przedmiesci; Chtopki suche i dostojne idg szosa”
(226). Pojedyncze gtosy moéwiacych przedzieratly sie z trudem przez obszar peten
jeszcze muzycznego zgietku: ,Przetrabito drugie auto ciezarowe. / Chtop prowadzi
kulejaca krowe” (226). Patrzacy, sennymi gtosami, raz po raz, opornie artykutowali
nowe spostrzezenia: ,Na pastwisku podryguje / Kon spetany” (227). Gdzie$s w tle
pobrzmiewat grany na trgbce motyw zotnierskiej piosenki: ,[...] Ze na tobie ging, ze
na tobie ging / chtopcy malowani [...]” (227).

Z urywanych zdan powstawat syntetyczny zarys polskiej rzeczywistosci.

Aktorzy podejmowali poétglosem piesni o wojence; niebawem zrywat sie ryt-
micznie wystukiwany tupot, niczym odgtos maszerujacych wojskowych butéw. Byta
to dzwiekowa zapowiedz kolejnej atrakcji balu, zgodnie z intencja poematu, w kt6-
rym stowa ,wojna” i ,pienigdz” wypowiadane s3 jednym tchem przez narratora.
Wielobarwny, ztozony z pojedynczych oséb, a zarazem jednorodny korowadd zeslizgi-
wat sie na moment ze sceny. Tanecznicy zaczynali petza¢ w koto pod blatem estrady,
by wspia¢ sie na nig ponownie po stowach: ,Wytrysnety z brzaskiem dnia - kipiace,
/ Zapienione, robaczywe pienigdze” (230). Korowdd oplatat stup karuzeli, niczym ol-
brzymi waz. Aktorzy, sttoczeni w rozkotysanej grupie, odmawiali, jeden po drugim,
wersety platniczej litanii: ,Za armate, musztarde, podkowe, protekcje / Za $lub, za
gréb [...]” (231). Powstawato ztudzenie, ze uczestnicy tej wymiany doébr stali sie jed-
nym ciatem. ,Wije sie ztoty Lewiatan zty” (232) - wotat zwiastun Apokalipsy ze szczytu
karuzeli, gdzie kleczat, desperacko uderzajac pieSciami o jej zwieficzenie. Rytm ude-
rzen udzielat sie pozostatym, zwabiajac ich ponownie na scene i wprawiajac w szalony,
rozpasany plas. Przechodzit on w wolne lunatyczne obroty par, ktére wkrétce tonety
w ciemnosci, skad dobiegaty $miechy i odgtosy orgii. Prorok pozostawat na estradzie
sam, poki zndw nie otoczyli go tancerze, zbici w jedng, przelewajacg sie mase.

Nagle ustawat muzyczny jazgot: ,niebijace dzwony” poematu w przestrzeni
teatralnej niespodziewanie odzyskiwaty gtos. Tanecznicy zastygali w bezruchu, by
w mgnieniu oka zsuna¢ sie na ziemie, niby zepchnieci niewidzialng sita tego dzwie-
ku. Dziatania sceniczne rozgrywaly sie teraz w bezposredniej blisko$ci widzow.
Aktorzy, przeistoczeni w postacie ubogich mieszkancéw wiosek i przedmies¢, po-
chyleni ku ziemi, skuleni, petng lamentu procesjg suneli z wysitkiem po obwodzie
kota. Kobieta czotgata sie na kolanach; kto$ ciggnat wozek z okaleczonym inwalida
wojennym, ktory raz wznosit ku niebu niezrozumiate btagania, to znéw uragat swia-
tu gniewnym betkotem. ,Jada ze wsi wozy aprowizacyjne” (233) zawodzity gtosy
suplikantéw, opisujacych codzienny ludzki zndj: dwaj mezczyzni dzwigali na dragu
ciato zwisajace gtowa w dét, jak niesione na targ zwierze rzezne. ,Przyjechat nawdz
na pole /I zaczela nowy dzien ojczyzna” - jeczat gtos zotnierskiego weterana -, Zeby
petni¢ postannictwo dziejowe / I odegrac¢ historyczng / Role” (233). Skarga idacych
przechodzita w zbiorowy, pozbawiony stéw §piew, w ktérym mozna byto rozpoznaé
melodie koscielnej pie$ni Ustysz Jezu, bo Cie btaga lud. Motyw procesji, nieobecny
w utworze Tuwima, w paradoksalny spos6b zostat jednak wywiedziony z materii
poematu. Powtdrzenia sekwencji mijajacych sie ,na rogatkach” wozéw, opis ich
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nawracajacego ruchu - przez lamentacyjny, czestochowsko-kalwaryjski ton wier-
sza przywodzity na mys$l obraz ludzkiej nedzy przemieszczajacej sie w zamknietym
obiegu beznadziei. Sekwencja ta dramatycznie pointowata ukazang wcze$niej rze-
czywisto$¢ sceniczna.

Po chwili $piew cicht. Jedna z jaskrawo umalowanych dziwek krazyta ner-
wowym krokiem reporterki, przygotowujgcej w myslach redakcyjny komentarz:
,Rozmyslajac gteboko nad rola / Dziennikarze szybko pisali [...]” (233). Z wypowia-
danej przez poszczegolne osoby litanii: ,A juz ludzie pracy wstali; / W rzezniach by-
dto zabijali, / Karabiny nabijali, [...] Na stalowy pal wbijali. / I do krzyza przybijali”
(234) rodzit sie nastepny sceniczny obraz: wnoszono druciang konstrukcje przypo-
minajacg ludzki ksztatt — aktorzy upinali na niej rodzaj biatego, potyskliwego catu-
nu. Ktos$ z rozpostarta gazetowa ptachta stat na tle przygotowujacych catopalenie.
W odpowiedzi z gto$nikéw (rozmieszczonych po obu stronach widowni) piskliwie,
a gromko zaczynat skandowac¢ uczniowski chdrek: ,ideolo - ideolo - ideolo!” (235).
Osaczano kozla ofiarnego: ttumek, dopingujac sie wzajemnie (, Kupa, kupa ku pote-
dze!; Czynu, czynu! Nic po stowie!”: 234) obnosit figure wokot stupa karuzeli. Z gto-
$nikéw ptyneta ponownie dziecieca wyliczanka: ,Ideolo, ideali, / Lari fari lafirindia”
(235). Tancerze kwitowali popis patriotycznej indoktrynacji swoim statym przytu-
pem: ,Udibidibindia udibindia / Udibidibindia udibindia”. Wracata opetancza mu-
zyka balu. Okryty ptétnem stelaz osadzano na stupie karuzeli, jak na krzyzu - jeden
z aktorow podpalat 1$nigca materie. Wszyscy usuwali sie ze sceny, na ktérej przez
chwile ptonat w ciszy ludzki ksztatt, péki nie upadt. Wtedy cisze przerywat pijac-
ki chér narodowego samozadowolenia: ,Kurdesz, kurdesz nad kurdeszami” (236).
Spiew okalat widownie i ponad gtowami publiczno$ci zamykat przestrzen spektaklu.

Niebawem roztanczony korowdd $mierci znikat za purpurowsg kotarg oswie-
tlonego czerwonymi lampkami wejscia, czyli powracat do miejsca, z ktérego wy-
chynat. Eskalacja nastepujacych dalej efektow prowadzita do katastroficznego,
poruszajacego w swej eschatologii finatu. Ponowny parodos wysuwajacych sie zza
kotary par sugerowat jakby ,nowe rozdanie” kart uczestnikom balu, umocnionym
w swych dotychczasowych rolach. Dwaj aktorzy w tanecznym duecie wykonywali
tango tajniakdw, co budzito nieodparte asocjacje z zakoniczeniem utworu Mrozka,
gdy Eugeniusz z Edkiem tanczg nad trupem Artura. ,Plac opustoszat / I do bramy
wloka truposza” (237). Rzucenie ideologicznej hydrze kozta ofiarnego na pozarcie
byto logicznym nastepstwem dotychczasowego uktadu zdarzen, jakie rezyser odna-
lazt w poemacie, i nadajac im opisang strukture, wydobyt na jaw szatanska prawi-
dtowos¢ politycznych schematéw, powtarzanych bez konca wskutek nieuleczalne-
go zepsucia i upodobania do grzechu natury ludzkie;j.

Ow misteryjno-moralitetowy sposéb interpretowania rzeczywistosci zdecydo-
wat o wprowadzeniu w krag rozkrzyczanego balowego towarzystwa postaci spoza
Tuwimowego spektrum; przywodzita ona na mysl nierzadnice z ewangelicznych
przypowiesci Chrystusa. Okryta purpurowa szatg wbiegata pomiedzy tanczacych,
jakby uciekajac przed niewidzialnym poscigiem; po chwili upadata na ziemie. Za
nig stat prorok-klown, zastoniety rozpostartg szeroko gazetg, jakby czytat zapisany
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tam wyrok. Potem bezradnie dreptat w kotko wsréd osaczajacych kobiete tancerzy,
najwyrazniej dzielac jej lek i bol; w konicu odchodzit, pochtoniety groza swoich apo-
kaliptycznych wizji.

Ukazany publiczno$ci obraz kojarzyt sie z ewangeliczng sceng kamienowa-
nia ladacznicy, ktéra ocalita przed $miercia przestroga Jezusa: Ktokolwiek jest bez
grzechu, niech pierwszy rzuci w niqg kamieniem. Tutaj jednak uktad zdarzen zostat
dramatycznie odwrécony. Aktorka poczatkowo petzta po parkiecie wsparta na tok-
ciach, zwrdcona twarzg ku widzom, jakby usitowata sie podnies¢ lub dostrzec, skad
padnie cios. Na chwile zastygata, pozwalajac publiczno$ci patrze¢ w swa odstonieta
twarz - twarz bliZniego, z ktérym spotkanie czyni nas wspétodpowiedzialnymi za
jego los. Tancerze, raz po raz, podchodzili, aby lezaca potracié, szarpnaé, traci¢ noga,
przy akompaniamencie dopingujacych grupe okrzykéw: ,Kopytami pac po gtowie /
Ka / Wa / Le / Ryjskiemi! / Raz! / Dwa! / Hurra, panowie! / Mato. Panowie! / Brawo,
panowie!” (237). Atmosfery dopetnial wygrywany na tragbce motyw ulubionej pie-
$ni pijackich libacji Sto lat, sto lat! I jeszcze jeden i jeszcze raz...

Wreszcie ciato ktadziono na ramionach czwoérki aktoréw i wynoszono, lecz rozo-
choceni tragarze wracali niebawem, dZwigajac teraz baldachim okryty wielkim pur-
purowym catunem. Pochéd okrazat tryumfalnie stup karuzeli, na ktérym ponownie
zajmowal swoje miejsce prorok - samotny Szymon Stupnik pedzgcego w przepas¢
Swiata. Falujacy purpurowy tren wldkt sie po scenie, niczym odwtok olbrzymiego
owada. Ukryta przed naszym wzrokiem posta¢ przechodzita szokujaca metamorfo-
ze. Zadeptang wcze$niej nierzadnice wnoszono na scene niczym rewiowaq vedette.
Ztozona u stop karuzeli odzierano z fatddw materii. Teraz, jak w szyderczej, rozbu-
chanej wizji Tuwima, kréolowa pienigdza podnosita sie, by stana¢ przed publiczno-
$cig ,,Gota, w ponczochach, w cylinderku na bakier, / Z paznokciami purpurowymi”
(s. 238). Aktorka, prawie naga, wsparta o stup, z ktérego gtowa w dét zwisat prorok,
nucita odwieczny szlagier dziwek: ,Komu dzis da¢? / Komu dzi$ da¢?” (238). W tym
groteskowym wcieleniu wyrazata kwintesencje postawy zartocznego, rozpaczliwe-
go, wyzbytego cztowieczenstwa konsumpcjonizmu naszych czaséw. W koricu gineta
sprzed oczu pod stosem rak, ktdre zdawaty sie rozdzierac jej ciato na strzepy.

Gdy ustawat paroksyzm zbiorowego rozdzierania ofiary, tancerze z tepym upo-
rem probowali raz jeszcze wej$¢ w balowy trans. Pary - w nienaturalnie wolnym
rytmie, ledwie przestepujac z nogi na noge - ciggnety swdj chocholi taniec, az do
stow wykrzyczanych przez proroka z wierzchotka karuzeli: ,Ani sie nie obejrzeli,
/ [...] / Jak btyskawicowym zdjeciem, / Foto-ciosem, blasku cieciem / Wszystkich
wszyscy diabli wzieli / diabli wzieli / diabli wzieli!” (240).

Nagle w sali zapadata noc.

Po chwili ciszy w ciemnosciach wybrzmiewato muzyczne epitafium dla zmie-
cionego z powierzchni ziemi $wiata ludzkich niegodziwosci. Gdy stopniowo rozja-
$niano widownie, aktorzy, otaczajacy kotem pusta estrade ze stojaca po $rodku ka-
ruzelg, podchodzili w pytajagcym milczeniu ku widzom - blisko, tuz, tuz - oSwietlajac
ptonacym kagankiem twarze patrzacych.
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Katastroficzny moralitet o stanie duchowym naszych czaséw konczyt fragment
Ewangelii o nadejsciu Chrystusa. Dotkniety darem jasnowidzenia odmieniec pet-
nym prostoty, przynaglajacym apelem: ,I owszem, przyjdz Panie, Jezusie!”? wotat
- 0 posepna sprawiedliwo$¢ lub - o zmitowanie dla $wiata.

Zaprezentowane widowisko stanowi przyktad takiego postepowania z materia
poetycka, w ktérym pojecie ,scenicznej adaptacji” wykracza poza typowe zabiegi
przystosowujace dzieto literackie do funkcjonowania w nowej sytuacji odbiorcze;j.
Z obszernego tekstu rezyser usunat tylko fragment czesci VII (zapewne dlatego, ze
zbyt jednoznacznie osadzata akcje w miejscu i czasie), podczas gdy intencjg spekta-
klu byto uswiadomienie widzowi, Ze wszystko, w czym uczestniczy, dotyczy go bez-
posrednio, tu i teraz. MieliSmy zatem do czynienia ze specyficznym rodzajem kreacji
artystycznej, ktéra wyrosta z poetyckiego konkretu, znajdujac w jego swoistej ,par-
tyturze” inspiracje dla teatralnej formy, we wszystkich jej elementach: organizacji
przestrzeni, aranzacji muzycznej, scenicznym ruchu, rozwigzaniach choreograficz-
nych. Przede wszystkim za$ obsadowych; bulwersujgca ekspresjonistyczng uroda
plejada dramatis personae wytonita sie wszak z rozbuchanego migotliwego obrazo-
wania poematu. Rdwnoczes$nie konkretyzacja sugerowanych przez tekst epizodéw
w sytuacjach bedacych znakami naszego czasu (samospalenie, dziecieca indoktry-
nacja, chtopska pielgrzymka zawodzaca koscielng piesn) zmuszaty widza, aby po-
wiew nadciggajacej apokalipsy poczut na wiasnych plecach.

Czy ta metamorfoza utworu Tuwima dokonata sie kosztem poetyckiego stowa,
ktérego prymat przejety sSrodki wyrazu specyficzne dla teatralnego jezyka, czy prze-
ciwnie, zyskato ono dodatkowa moc, uruchamiajac powstatg wizje sceniczng?

Odpowiedz na to pytanie kazdy z widzéw zakopianskiego Balu w operze znaj-
dzie we wlasnych oczekiwaniach i nawykach teatralnych, przede wszystkim zas we
wtasnej wrazliwo$ci.
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Metamorphosis of Tuwim’s Ball in the Opera in Witkacy's theatre

Abstract

Witkacy’s team adapted the poem Ball in the Opera and - without losing the beauty of the
poetic word - performed its stage transformation. Theatrical signs, though far from an
illustrative character, conveyed the metaphoric sense of Tuwim’s message. The set design
was brought to a minimum: consisting of a little cabaret curtain at the actors’ entry and
a simple six-arm carrousel, standing on a little podium of an empty dance floor area. Some
instrumentalists, with their specific musical language of jazz, expressed the tensions of the
stage action, demarcated by the composition order of the poem, while actors’ actions were
subordinated to the choreographic scheme. Figures derived from the poetic narrative, and
using its text, built the world of the play, where the ten-person team underwent numerous
rapid metamorphoses, evoking an impression of a large crowd. A key role was played by two
figures: a grotesque prophet of the oncoming Apocalypse and an evangelical indecent woman,
embodied into a final revue heroine. Apart from the stage situations derived from the poem,
the spectacle also accommodated some episodes that did not take place in the author’s plan of
events, but in a metaphoric nutshell, typical of Tuwim, they diagnosed the presented reality.

Key words: transformation, dance floor area, six-arm carrousel, language of jazz, Apocalypse,
diagnosis of reality

Stowa kluczowe: transformacja, parkiet dansingowy, sze$cioramienna karuzela, jezyk jazzu,
Apokalipsa, diagnoza rzeczywisto$ci
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