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Sensotworcze mozliwosci adaptacyjne typografii kinetycznej.
Rekonesans badawczy

Mdwigc o typografii kinetycznej, popada sie w klopoty juz na samym poczatku.
Samo okres$lenie typografia kinetyczna nie jest bowiem ani zbyt jasne, ani zbyt pro-
ste do zdefiniowania. Funkcjonuje - zdaje sie - jako kalka z angielskiego kinetic ty-
pography. Watpliwo$ci budzi tutaj zaréwno rozumienie pojecia typografii, jak i pré-
ba zaznaczenia jakiegos rodzaju ruchu.

Zacza¢ nalezy od zrodiostowa tego pierwszego. Greckie typos znaczy ‘odbicie’,
graphos - ‘pisze, rysuje’. Pozwala to ,interpretowac typografie jako oddanie istoty
informacji za pomoca zapisu, odbicie sensu przez zapis” (Bierkowski 2008: 57), za-
tem jako swoistego rodzaju adaptacje. Tomasz Bierkowski, po analizie wielu defini-
cji, wyr6znia dwie gtéwne tendencje ich budowania (tamze: 59). Pierwsza, umiesz-
czona w przestrzeni formalizmu, méwi o ,sztuce tadnego sktadu, wyrazaniu siebie”,
ktadzie szczegolny nacisk na strone estetyczna, czasem wrecz zupeinie lekcewazac
czytelnika i przekaz tekstowy, traktujac go jako forme czysto wizualng. Druga, jako
przejaw funkcjonalizmu (design for reading), manifestuje uzytecznos¢ tekstu pisa-
nego, skrajnie - jego ,przezroczysto$¢” (typografia transparentna). Czytelnik w sy-
tuacji idealnej nie powinien w ogole zauwaza¢, Ze czyta. Piszac o typografii kine-
tycznej kwestia definicji komplikuje sie dodatkowo. Zeby jednak to wyttumaczyg¢,
najpierw nalezy pokaza¢, czym owa typografia kinetyczna jest.

Za prekursoréw omawianego zjawiska uzna¢ nalezy futurystow, dadaistow
i surrealistow, p6zniej konstruktywistow (cho¢ nie mozna poming¢ milczeniem i re-
nesansowych carmina figurata...). Przedstawicieli tych ugrupowan taczy nieobojet-
nos$¢ na wizualng strone tekstu, na uktad, ksztatt i wielko$¢ poszczegdlnych glifow,
ktére w catosci miaty mie¢ charakter znaczacy, mialy nadawac warstwie jezykowej
dodatkowe wartosci semantyczne!. Dzi$§ problemowi przestrzeni literatury na te-

! Przyktadéw tego rodzaju literatury mozna by wymieni¢ i wiecej. Obrosta ona tez
ogromnym sztafazem metodologicznym, od rozwazan o pictura poesis, po gry inter- i trans-
semiotyczne. Nie przywotuje tu konkretnych tytutéw prac poswieconych tego rodzaju zagad-
nieniom, wszystkich nie bytabym w stanie, wybér zas bytby nieobiektywny.
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renie Polski najwiecej uwagi poswiecaja chyba teoretycy i praktycy liberatury, tj.
takiego rodzaju ,literatury, w ktorym tekst i materialna forma ksiagzki tworzg orga-
niczng catos¢, a wszelkie elementy, w tym réwniez niewerbalne, moga by¢ no$nika-
mi znaczenia” (Fajfer).

Wymienione przyktady dowarto$ciowuja przestrzen w przekazie tekstowym.
W przypadku typografii kinetycznej mamy dodatkowo do czynienia z ekspansjg ka-
tegorii czasu. Chodzi bowiem - trywialnie rzecz ujmujac - o zmiane miejsca i ksztat-
tu tekstu (rozumianego jako zapis) w czasie.

Zjawisko to pojawito sie wraz z ekranem kinowym, dzi$ istnieje takze na ekra-
nach monitoréw (i innych tego rodzaju ptaszczyznach, jak np. telebimy; stad najo-
gblniejsze okreslenie - screen-based typographic artefacts). Co prawda filmowane
kartony prowadzace narracje w kinie niemym, napisy do filméw z ttumaczeniem lub
najprostsze czotéwki informujace o obsadzie, rezyserii itd. nie zawsze s zaliczane
do typografii kinetycznej. Argumentem przekonujacym do tego wykluczenia ma by¢
brak zmiany potozenia napisow wzgledem ramy ekranu. Taka seria zmieniajacych
sie w czasie ciggéw znakéw ma mieé charakter statyczny.

W typologii zjawisk z zakresu typografii kinetycznej, zaproponowanym przez
Barbare Brownie kryterium podziatu stanowi rodzaj ruchu oraz stopien znieksztat-
cenia samych gliféw. Badaczka za najbardziej pojemng kategorie uznaje temporal
typography, rozumiejac pod nig zjawiska, w ktorych tekst zmienia sie w czasie.
Serial presentation - w przeciwienstwie do typografii kinetycznej - nie zmienia po-
toZenia napiséw wzgledem ramy ekranu, obejmuje swoja definicja zjawiska opisane
w powyzszym akapicie.

W obrebie typografii kinetycznej wyrézniono napisy zmieniajace potozenie bez
innych przeksztatcen (type in motion) i te kategorie Brownie podzielita na dwie ko-
lejne. Scrolling typography to napisy po prostu przewijane, bez zmiany wielkosci
czy ksztaltu, przesuwane bez naruszenia ustawienia ich catosci (np. typowe napisy
koncowe w filmach). Bardziej zréznicowang forma jest dynamic layout, w ktorej po-
szczegdblne glify lub ich grupy zmieniajg potozenie nie tylko wobec ramy ekranu, ale
i wobec siebie nawzajem. W tego rodzaju animacjach wyrazy i frazy poruszaja sie
niezaleznie, niektdére po prostu sie przesuwaja, inne obracaja, nie zmieniajac jednak
konturow.

Najbardziej r6znorodna, przez co i najciekawszg forme typografii kinetycznej
prezentuje ta, ktéra dopuszcza kazdego rodzaju ruch i transformacje poszczegoél-
nych gliféw lub ich zbioréw (fluid typography). Deformacje moga by¢ tu tak silne, ze
w ich wyniku powstaja nowe znaczenia, poszczegoélne glify tracg wtasciwg sobie re-
ferencje i albo wchodza w dialog z nowym znaczeniem, albo stajg sie czescig jakiej$
wiekszej graficznej catoSci semantycznej, albo nabierajg zupetnie nowych senséw.

Laczac zagadnienie typografii kinetycznej z pojeciem adaptacji, znéw chce od-
wotac sie do Zrédtostowa. Laciniskie adaptare oznacza ‘przystosowywac’, stad ada-
ptacje definiuje jako przystosowanie istniejacego komunikatu wyrazonego w da-
nym medium do nowego medium, przy czym zmiana medium musi wptywac i na
sam komunikat, dlatego adaptacja stanowi nowe samoistne dzieto, cho¢ oparte na
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grze z architekstem. W omawianym kontekscie istniejace juz w jaki§ sposob tek-
sty (moga to by¢ zardwno wiersze, jak i dialogi filmowe, piosenki) sg przystosowy-
wane do nowego medium. Obrazowi moze towarzyszy¢ Sciezka dzwiekowa (cho¢
nierzadko spotyka sie ,filmy nieme”), czesto tez architekst jest odtwarzany gtoso-
wo rownolegle z obrazem. Tego rodzaju animacje powstajg na potrzeby reklamy?,
teledyskoéw? i przede wszystkim funkcjonuja na portalach: www.youtube.com oraz
http://vimeo.com; tworzone przez prywatne osoby adaptujg fragmenty dialogow
filmowych* lub piosenek®. W tym przypadku mozemy méwié¢ o twérczym odbiorze,
tworczosci fanowskiej. Typografia kinetyczna bytaby tutaj wypadkowa upodoban
odbiorczych (wybér filmu czy piosenki, jego/jej fragmentu) oraz specyfiki medium.

Moéwiac o mozliwosciach sensotwdérczych typografii kinetycznej rozumianej
jako adaptacja, nalezy przyjrze¢ sie ré6znicom miedzy ruchomym a statycznym, tj.
tradycyjnie zapisywanym tekstem. Nowe jakosSci semantyczne bowiem sitg rzeczy
konstytuuje zmiana kodu, pewne jakosci znikna, pojawig sie za to inne, niemozliwe
do osiagniecia w pierwotnej formie zapisu. Beda sie one wigzac z przestrzenia tek-
stu oraz czasem.

Typografia kinetyczna, podobnie jak tradycyjna forma zapisu, ma charakter
wilasciwie linearny, réznice stanowi narzucane tempo czytania. Kiedy mamy przed
oczyma kartke papieru, w zaleznosci od potrzeby chwili utwér mozemy czytac po-
woli i uwaznie lub tylko przebiec wzrokiem, wytapujgc najistotniejsze informacje.
W przypadku opisywanego rodzaju animacji mamy do czynienia z tekstem, ktérego
spos6b odtwarzania wymusza na nas predko$¢ zapoznawania sie ze stowami. Jezeli
nie zdazymy odczyta¢ wySwietlanego fragmentu, ten zniknie z ekranu, by jego miej-
sce mogt zaja¢ nowy. Zatem dynamika odbioru budowana jest w sposéb czysto tech-
niczny. Do tej pory byla ona projektowana w bardziej wyszukany sposéb poprzez
umiejetne wykorzystanie wlasciwosci jezyka - rytmu opartego o akcentowanie,
doboru gtosek ze wzgledu na ich wtasciwosci, specyficzne formowanie sktadniowe,
takie tropy jak np. powtérzenia i inne. Oczywiscie odbiorca moze wraécié kilka klatek

2 Zaprzyktad niech postuza spoty reklamowe portalu Interia: http: //www.youtube.com/
watch?v=F-8eNP-bNo8; http://www.youtube.com/watch?v=KDvdn6xKXpl&feature=rela-
ted oraz Banku Millenium: http://www.youtube.com/watch?v=dAwivNCpgQI&feature=re-
lated (dostep: 11 XI12011).

3 Teledysk do piosenki Erica Hutchinsona OK, It’s Alright With Me, http://www.youtube.
com/watch?v=UM0qzSAxrCM (dostep: 11 XI1 2011).

* AriMudz [nick], Yoda -, Size matters not”, http:/ /www.youtube.com/watch?v=vCxK7A-
hurQg,; ramza7337 [nick], animacja do stéw z filmu Kill Bill, http://www.youtube.com/
watch?v=aiKXVYF6-hY&feature=player_embedded; proptrzyr [nick], animacja do filmu
Wszyscy jesteSmy Chrystusami, http://www.youtube.com/watch?v=VHkjFVBAYk4 (dostep:
11 XII1 2011).

5 Radol [nick], animacja do fragmentu piosenki Pei: http://www.youtube.com/
watch?v=rtr-8b9Ea7c&feature=player_embedded#at=29; MyNameisMarcusRight [nick],
animacja do piosenki Lony 4, e, http://www.youtube.com/watch?feature=player_embed-
ded&v=T2ilISWItdzc (dostep: 11 XI1 2011).
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wczesniej, tak jak czytelnik cofnac sie o kilka akapitoéw, jednak stoi to niejako w opo-
zycji do filmowego charakteru odbioru.

W typografii kinetycznej dowartosciowana zostaje przede wszystkim grafia.
Tekst rozumiany jako zapis nadal speinia swa funkcje referencyjng, ale wyraZnie
zbliza sie do formalizmu, o ktérym pisat Bierkowski. O ile same litery zachowuja
wzgledny porzadek (pozwalaja odczytywac pojedyncze wyrazy i kolejno$¢ naste-
powania ich po sobie), o tyle inne znaki ulegaja znacznej redukcji. Zanika przede
wszystkim interpunkcja. Trudno tez uswiadczy¢ w tego rodzaju tworczosci graficz-
nych znakéw dialogu - pauzy czy cudzystowu, w koncu rozproszeniu ulegaja wiek-
sze formy organizacyjne: wersy (zatem i sygnaty pauzy wersyfikacyjnej), strofy czy
akapity. Z drugiej strony pewne zabiegi jezykowe moga zosta¢ podkreslone. W $pie-
wanej przez Fisza Balladzie o trqbigcym poecie Konstantego [ldefonsa Gatczynskiego
czesto pojawia sie figura etymologiczna zbudowana w oparciu o homofonie imienia
bohaterki Iny oraz kokainy. W animacji® do zbudowania nazwy narkotyku zostaja
wykorzystane glify, ktore pojawily sie juz wcze$niej, gdy byta mowa o protagonistce
(czastka koka dotacza do ina). Na podobnej zasadzie zostaje skierowana uwaga od-
biorcy na poliptoton ,kot” -, kota”. Latwo zauwazy¢, ze taki zabieg stuzy wszelkiego
rodzaju powtoérzeniom i wspétbrzmieniom.

Pojawiajg sie tez innego rodzaju sposoby nadorganizacji tekstu. Juz sam dobor
kroju i koloru pisma staje sie znaczacy. Swietnym tego przyktadem jest kréj pisma
w animacji do stéw Mistrza Jody - jednoznacznie zwigzany z Gwiezdnymi wojnami’.
W wielu takich artefaktach kréj i kolor pisma zmienia sie przy pojedynczych sto-
wach (np. czerwong pisanka czesto sa podkre$lane wyrazenia zwigzane z uczuciem
mitosci, bliskosci, z erotyka), wzmacniajac pewne konotacje.

Nie bez znaczenia pozostajg wielkos¢ i uktad poszczegdlnych wyrazen. Kiedy
potaczymy kwestie gabarytowo-kompozycyjne z charakterem ruchu, okaze sie, ze
tatwo przyporzadkowac pewnym zabiegom bardziej zréznicowane funkcje. Johnny
C. Lee, Jodi Forlizzi oraz Scott E. Hudson traktuja typografie kinetyczna jako nowa
forme komunikacji. W swoim artykule The Kinetic Typography Engine: An Extensible
System for Animating Expressive Text przedstawiaja trzy kluczowe pola dziata-
nia typografii kinetycznej: ekspresji zawartosci emocjonalnej, kreacji postaci oraz
przyciggania i kierowania uwagi odbiorcy. Autorzy omoéwili odpowiadajgce im
trzy przyktady animacji. W pierwszej to samo zdanie ,Oh Boy is it nice out” zostato
wprowadzone na ekran na dwa sposoby. Kiedy pojawito sie wyrazenie zbudowane
z glifow wyrazistego, bezszeryfowego kroju pisma, wizualnie symulujace drgania,
dynamicznie sie powiekszajace, cato$¢ sprawiata wrazenie wylewnosci (exuberan-
ce), radosci. Dobdr za$ prostego delikatnego kroju pisma, zmieniajgcego sie, wrecz
,zanikajacego” - budowat impresje rozczarowania. Zatem odpowiedni dobor chwy-
tow nazwijmy je filmowych (czyli zwigzanych réwnoczesnie z grafig i ruchem)

¢ Radol [nicK], Fisz - Ballada o trgbigcym poecie (Konstanty Ildefons Gatczynski), http://
www.youtube.com/watch?v=tSinBLhImp8 (dostep: 11 XII 2011).

7 AriMudz [nick], Yoda - ,Size matters not”, http://www.youtube.com/watch?v=vCx-
K7AhurQg (dostep: 11 XI1 2011).
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odzwierciedla tutaj - moim zdaniem - nie tylko emocje, ale tez sugeruje zwigzana
z nimi artykulacje gtosowa (odpowiednio: okrzyk radosci i stabngcy gtos, bliski pta-
czu). Drugi przyktad ilustrowat kreacje dwoch zupetnie réznych postaci w dialogu.
Dwa teksty z dwéch réznych miejsc przemieszczaty sie w osobnych kierunkach,
jakby tworzac zupeinie osobne gtosy. ,On the left, shouting is expressed by large
expanding, shaking, and vibrating text, which lingers and appears to reverberate.
On the right a more diminutive tone is expressed by small size, slower pace, and
clear adherence to the text baseline. We also see a clear change in tone of voice at
a particular point in the piece, again accomplished by manipulating aspects such as
size, pacing, maintenance of baseline, and fading” (Lee et al.). W konicu w trzecim
przyktadzie, przy wykorzystaniu tego samego spektrum graficznych mozliwosci,
dodatkowo ,the segment highlighted by the static shots shown here is used to very
clearly and inexorably transition the user’s attention from the ongoing dialog of the
character at the left, to the entry of the character at right” (Lee et al.).

Oczywiscie omowione powyzej trzy funkcje czesto nachodzg na siebie. Dobrym
przyktadem moze by¢ animacja uzytkownika Rogera Younga Good fellas®, w ktorej
dodatkowo grafia odwotuje sie do warstwy semantycznej tekstu méwionego. W dia-
logu jeden gtos wyraznie dominuje nad drugim (kreacja postaci; ekspresja emocji:
pewnosc¢ siebie pierwszego interlokutora i jej brak u drugiego). Rozmowie towarzy-
szy $miech osdb trzecich - w tle na ptaszczyznie catego ekranu pojawiajg sie czastki
,haha” w wielorakich konfiguracjach. W pewnym momencie ,stabszy” rozméwca
stwierdza: ,You're really funny”, na co dominujacy odpowiada z wyraznym podde-
nerwowaniem: ,Funny how? I mean what’s funny about it?”. Dalsza wymiana zdan
jest przedstawiona w podobny sposéb jak wczesniej czastki ,haha”, co petni funkcje
podkreslenia kontekstu i doprecyzowania — w rozméwcy budzi sie podejrzenie, ze
w istocie nie jest ,zabawany”, ale ,$mieszny”. Jednocze$nie, wypowiedziane frazy
,rozmywaja sie”, inne poruszajg sie szybko wokot - napiecie narasta. Tak jak ata-
kowany czuje sie zagubiony, unicestwiany §miechem przez osoby go otaczajace, tak
poszczeg6lne zapisane frazy przepadaja w gaszczu pozostatych glifow, konstrukcyj-
nie nawigzujacych do wczes$niejszego Smiechu o0séb trzecich.

W koncu nalezy zaznaczy¢, ze w niektérych przypadkach glify zupetnie traca
swa moc referencyjng i emancypuja sie graficznie. Powstajg obrazy, czesto o cha-
rakterze metaforycznym, ktére moga prowadzi¢ osobna narracje, czesto jednak idg-
ca réwnolegle do wartos$ci semantycznej tekstu zapisanego. Wykorzystuja w duzej
mierze to, co je okresla najwyrazniej - to jest przestrzen i zmiane czasu.

Warto w tym miejscu podjac sie analizy czotéwki filmu True Lies (1994) zapro-
jektowanej przez Kyle Cooper®. Z czarnego tta wytania sie napis true zbudowany nie
z ptaskich gliféw, lecz ich tréjwymiarowych odpowiednikow, ,klockéw w ksztatcie
liter”. Wszystkie cztery obracaja sie w tym samym czasie, uktadajac sie w wyraz. Po
krétkiej chwili obracaja sie w te samg strone - widz spodziewa sie widoku bocznych

8 Roger Young, Good fellas, http://vimeo.com/6181692 (dostep: 11 XII 2011).

9 Przyktad ten zostat opisany i zanalizowany przez B. Brownie w artykule podanym
w bibliografii.
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$cian bryl, tymczasem jego oczom ukazuje sie inne stowo - lies, zapisane jakby
w kontrze, napis tworzy préznia, wyciecie w brytach.

Za pomoca przestrzeni zostaje podkreslona antonimiczno$¢ - wypuktosé
i wklestos¢, a takze dokonywana waloryzacja - truth jest tym, co pojawia sie ,po-
zytywnie”, lies istnieje ,negatywnie”. Ale jednocze$nie drugie nie moze istnie¢ bez
pierwszego, co sugeruje nieroztacznos¢ pewnych sprzecznosci, czy wrecz pewnego
rodzaju dopetnianie/uzupetnianie sie. Lies ukrywa sie. Kiedy pojawia sie na ekranie
zaskakuje odbiorce i niejako méwi: ,tu nic nie bedzie oczywiste ani czarno-biate”.
Taka rozbudowana metafora czasowo-przestrzenna wprowadza w problematyke
filmu, choc¢ jeszcze w mocno abstrakcyjnym wymiarze, nie sugeruje konkretnej fa-
buty, ale pewien problem, temat.

Sam tekst musimy oczywiscie przeczytaé. Ale forma jego zapisu wprowadza
dodatkowe znaczenie. Relacja miedzy znakiem a jego znaczeniem zostaje dodatko-
wo skomplikowana przez wchodzenie we wzajemne relacje samych znakéw oraz
czasowo-przestrzenny porzadek ich przedstawienia. W ten sposéb jest budowana
dodatkowa narracja, ktéra mozemy interpretowac w kategoriach stowa wstepnego
do wtasciwej fabuty filmowe;.

Godna uwagi jest takze animacja Marcina Firy Karolewskiego Mistyka tekstu'®,
przedstawiajaca fragment wiersza Juliana Tuwima Lokomotywa. Poczatek narracji
otwiera, jak na cytat przystato, znak wyciecia [...] oraz dowcipnie dobrane stowo
,hajpierw”. Glify kolejnych wyrazéw uktadaja sie w wagony, przesuwajac sie od
prawej do lewej sprawiaja wrazenie ruszajacego pociagu obserwowanego z peronu.
Impresje poczatku ruchu daje tempo, w jakim pojawiaja sie kolejne stowa-wagony.
Odbiorca jest skazany na czytanie w tempie narzuconym przez twérce animacji. Sitg
rzeczy zanika tu klasyczny podziat na wersy.

Karolewski nie poprzestaje na samym ilustrowaniu tekstu poprzez budowanie
obrazéw z gliféow. Bawi sie punktami widzenia. Na poczatku - jak juz opisatam -
widzimy ruszajacy pociag, nastepnie poruszamy sie réwnolegle z nim, obserwujac
zmieniajace sie pejzaze (widok jakby z okna wagonu, ale jednak pozostajemy na
zewnatrz pociagu). Przesuwajace sie teraz w tle napisy uzupeiniaja pojedyncza sy-
labe-wagon, komplikujgc odbiér. Gdyby nie znajomos$¢ tekstu lub mozliwo$¢ zatrzy-
mywania animacji, odczytanie kolejnych zdan nie nalezatoby do zadan prostych.
Takze kolejny fragment ,tak to to tak [...]”, przyjmujacy forme wtasciwie ciggtej linii,
zapisany znacznie mniejszym stopniem pisma, bez spacji, znajdujacy sie w ciagtym
ruchu, jest wtasciwie ledwo czytelny. Imituje tory, po ktérych porusza sie pociag.

W kolejnej ,scenie” pojawiajg sie pojedyncze wyrazy, o réznych wielko$ciach,
ktére w szybkim tempie poruszaja sie po tuku, szybko sie ,zblizajg” (powiekszaja),
rownie predko ,oddalajg” (zmniejszajg), po czym pozostajg dtuzsza chwile ,w odda-
li”. Z jednej strony droga ruchu napiséw przypomina toczgce sie kota pociagu, z dru-
giej strony efekt przyblizania - oddalania koresponduje z obserwowaniem mijanej
okolicy przez okno przedziatowe. Kiedy siedzimy tytem do kierunku jazdy i mamy

10 Marcin Fira Karolewski, Mistyka tekstu, http://www.youtube.com/watch?v=YpW40r-
mUsI8 (dostep: 11 XI1 2011).
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okno po prawej stronie, pojedyncze obiekty pojawiaja sie nagle od tej wtasnie stro-
ny, bardzo szybko sie ,powiekszajg”, po czym ,zmniejszaja” i w tym oddaleniu mo-
zemy je jeszcze przez jakis czas obserwowac. W ten sposdb autor animacji wprowa-
dzit trzeci punkt widzenia (obok osoby stojacej na peronie obserwujacej ruszajacy
pociag i widoku z zewnatrz, ale w uktadzie odniesienia réwnolegtym do pociggu), ze
$rodka przedziatu jadacego pojazdu.

Kolejne sekwencje maja charakter ilustracji. Litery odpowiednio dobrane wiel-
koscig i w ustanowionym uktadzie budujg krajobrazy: scenerie gorska, pol i lasu.
Kolejne widoki nastepuja po sobie, taczy je jadacy pociag zbudowany najczesciej
z wyrazoéw bezposrednio nawigzujacych do sceny oraz fragment ,tak to to”, po-
rzadkujacy warstwe brzmieniowa utworu w jego pierwotnej wersji. Tutaj funkcje
te przejmuje dzwiek towarzyszacy animacji, odgtos jadacego pociggu. Mamy zatem
do czynienia z jednej strony z wyraznym udostownieniem, z drugiej - nie znajac
Lokomotywy, nie odtworzymy z tych fragmentéw pierwotnej wersji tekstu, w duzej
mierze bowiem funkcjonujg one na zasadzie aluzji, cytatowosci czy dialogicznosci.
0 ile wczes$niej przy wzmozonym wysitku mozna byto w wiekszym stopniu ,zrekon-
struowac” oryginat, o tyle teraz glify tracg swoja referencyjng moc i coraz im blizej
abstrakcyjnym ksztattom uktadajgcym sie w znaczaca catosé.

Ciekawym zabiegiem, o ktérym warto tu jeszcze wspomnie¢, jest przejscie ze
scenerii gorskiej do tunelu. Ten bowiem zostaje niejako ,zauwazony” w pierwszym
kadrze, co pozwala na zblizenie i stworzenie nowej sceny z fragmentu poprzednie;j.
Jest to drugi zabieg - obok wspomnianego juz jadacego pociagu - taczacy pojedyn-
cze obrazy w sp6jng catosc.

Nastepnie pojawia sie do$¢ oczywista metafora sensu stricto graficzna - zega-
rek ma przedstawiac czas, o ktorym mowa w tekscie.

Zakonczenie w formie nawigzuje do poczatku, tworzac swoistego rodzaju
klamre. Znéw pojawia sie oznaczenie fragmentarycznos$ci cytatu [...], co ilustruje
jednoczesnie koniec cytatu, jak i pociagu, ktory odjezdza w dal.

Ciekawym zabiegiem jest - rzadko spotykane - budowanie znaczacej gry an-
tytetycznej pomiedzy warstwa dzwiekowa a graficzna. Jedna z tego rodzaju ani-
macji zostata stworzona do wypowiedzi znanego wspotczesnego typografa Erika
Spikermanna, w ktérej mowa o mitosci do typografii w ogoéle, o przyjemnosci z pa-
trzenia na litery. Animacja jest zbudowana z glifow Helvetiki, kroju pisma, ktéremu
poswiecono caty film. Z niego wtasnie pochodzi wypowiedZ Spikermanna. Ale, o iro-
nio, w produkcji tej niemiecki typograf jako jeden z nielicznych méwi o swym braku
przekonania do Helvetiki. Cato$¢ zatem ma charakter - jakby powiedziat Eco - ironii
intertekstualnej (chyba ze juz intersemiotycznej?).

W koncu pojawiaja sie animacje, w ktérych niejako tworzywem staja sie glify
sprowadzone do czystej formy, pozbawione swojej mocy referencyjne;j. Nie uktadaja
sie one w Zzadne catostki semantyczne, stowa, o dtuzszych frazach juz nie wspomi-
najac. Ksztatty pierwotnie odsytajace do znakéw pisma petnig tutaj funkcje puzzli,
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elementéw o abstrakcyjnej formie, ktére uktadaja sie w konkretne obrazy (np.
Typolution'?).

Przedstawione przeze mnie przyktady typografii kinetycznej mozna podzie-
li¢ w pewnej mierze analogicznie do wyréznionych przez Bierkowskiego tendencji
w budowaniu definicji typografii. Z jednej strony pojawia sie zatem takie animacje,
ktoérych najistotniejsza warstwa jest warstwa graficzna, w ktorej glify traktowane sa
czysto estetycznie. Bierkowski nazwat taka tendencje formalizmem. Przyktady tych
artefaktéw mocno podkreslaja stuszno$¢ watpliwosci Bierkowskiego - typografia
przestaje tu wtasciwie petnic¢ swoja funkcje, przestaje mie¢ w ogéle co$ wspdlnego
Z pismem.

W opozycji do tego kierunku sytuuje sie dazenie do kongenialnosci, do $cistej
wspotzaleznosci z semantyka, przy czym o przezroczystosci nie moze by¢ tu mowy.
Glify na innej zasadzie nawigzuja do semantyki tekstu, ktéry przedstawiaja. Nie
mozna sie ograniczy¢ do doboru kroju pisma, kongenialno$¢ buduja takze graficzne
matafory i aluzje, czego przyktadem byta Lokomotywa oraz True Lies.

W przypadku typografii kinetycznej jawi sie dodatkowo trzecia tendencja, nie-
jako pomiedzy dwoma wymienionymi. Mam na mysli te animacje, w ktorych tekst
pisany pojawia sie na ekranie rownolegle do czytanego. Typografia spetnia tutaj
najczesciej swoje pierwotne funkcje, ale jednoczesnie przez to, ze tekst jest czytany
- wpisuje sie w pewnym sensie w tendencje formalistyczne. Strona wizualna moze
by¢ jedynie ilustracja, ale moze tez wchodzi¢ w dialogiczna relacje z tekstem czy-
tanym, budujac napiecie konstatujace takie kategorie estetyczne, jak ironia czy hu-
mor. Tym samym animacja wytwarza nowe warto$ci semantyczne, dowodzac swej
autonomicznosci.
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Kinetic typography and its sense-creating potential: preliminary research

Abstract

Kinetic Typography is, generally speaking, animated text. It has been considered purely in
terms of graphics as well as a new kind of communication, bringing some of the expressive

11 QOlivier Beaudoin, Typolution, http://www.youtube.com/watch?v=zVP{TIpCKaw&fe-
ature=related (dostep: 11 XII 2011).
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power of film. It is worth looking at kinetic typography in the context of typography in general,
the art in which signs (letters) refer to the text - a linguistic form with a certain meaning. This
kind of animation highlights tropes in the given text, dictates the pace of reading, and refers
to meaning itself, building “illustrations” to the text from individual glyphs, and rendering the
atmosphere of the narrative situation. In the end, the animation gains a polyphonic character,
when the narration from the text is carried out in parallel with the narration resulting from
the graphical layer of the message, which helps building ironic or humorous tension. That
proves that kinetic typography is semantically emancipating, although it is still an adaptation.

Stowa kluczowe: typografia, typografia kinetyczna
Key words: typography, kinetic typography
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