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Blondynki na krancu swiata.
Kobieca opowies¢ o Czarnym Ladzie

Ewolucja reportazu podrdzniczego w kobiecg opowies¢ transmedialng

Reportaz jako gatunek literacki z pogranicza literatury pieknej, literatury faktu i pu-
blicystyki, dotyczy réwniez réznorodnej tematyki. Poczawszy od osobistych przezy¢
autorazekspedycji podrézniczych badz wojennych, badan spoteczno-obyczajowych,
sportowych spotkan czy sal sgdowych, mozemy poznac rzeczywiste zdarzenia, kto-
re wkraczaja w zréznicowang przestrzen zycia spotecznego. Ze wzgledu na swoja
pojemnos$¢ znajduje dla siebie miejsce w literaturze oraz szeroko pojetych mediach:
prasie, radio, TV i Internecie. Reportazysta ma by¢ sprawozdawca zdarzen, w mia-
re obiektywnie patrzagcym na zachodzace zjawiska. ,Funkcja sprawozdawcza wy-
znaczona jest z jednej strony przez istnienie rzeczywistych zdarzen, ludzi i sytuacji
majacych stanowi¢ przedmiot relacji, z drugiej zas przez aktywna obecno$¢ narra-
tora, ktory swym sprawozdaniem potwierdza autentyzm przezytych, zastyszanych
lub osobiscie ustalonych faktéw i zdarzen oraz ocenia ich konsekwencje. Tym sa-
mym funkcja ta zaktada osobisty stosunek narratora do przedmiotu sprawozdania”
(Tarnawski 1993: 112). Oznacza to, ze twdrca reportazu stoi pomiedzy $wiatem
przedstawionym a $wiatem odbiorcéw (Urbaniak 2010: 45). Jest posrednikiem, od
ktorego zalezy, w jaki sposdb poznamy dany problem, z jakiej strony bedziemy sie
mu przygladaé i z jakiej perspektywy. Swiat przedstawiony odbiorcy jest zalezny
réwniez od osobistych przekonan, zainteresowarn, spostrzegawczosci, interpretacji
i oceny sytuacji przez autora. W reportazu trudno uciec od subiektywizmu i pro-
bleméw autobiograficznych, ktére pojawiaja sie z istoty gatunku, ktéry ,jest zwar-
tym obszarem pi$miennictwa o wyraznie ustalonych granicach, ktérymi styka sie
nie z jakimi$ nieokre$lonymi dziedzinami literatury i «nie literatury», ale po prostu
z najblizszymi gatunkowo sasiadami, tzn. z gatunkami takimi jak pamietnik, dia-
riusz, opowiadanie i inne” (Tarnawski 1993b). Autor reportazu powinien by¢ dla
odbiorcy realna osobg, nie wykreowanym tworem stworzonym na potrzeby marke-
tingowe. Powinien budzi¢ swoja praca emocje, zaré6wno pozytywne jak i negatywne,
w procesie tworzenia ma miejsce na pomytke i zmiane zdania, moze budzi¢ zaufanie
tym co méwi lub nieufno$¢. Reportazysta poprzez badania empiryczne powinien
umiejetnie dekodowac obrazy i zjawiska réznych kultur, aby w ostatecznym ujeciu



[204] Natalia Wrzeszcz

wyprodukowac przekaz, ktéry wyjasni pewne zjawiska i przyblizy odbiorcy dang
tematyke. Nie moze jednak by¢ tylko obserwatorem, ktéry zachowuje bezpieczny
dystans i relacjonuje pewne zdarzenia. Musi ,przesigkng¢” sytuacja, poznac ja nie
tylko osobiscie, ale r6wniez pozna¢ punkt widzenia oséb trwajacych w niej. Nie moze
odcig¢ sie od ludzi, musi dostrzegac¢ i zadawac pytania, wspoétczu¢ lub ganié. Repor-
ter ma za zadanie odczuwac rzeczywistos$¢ poprzez wszystkie dostepne mu zmysty
i Srodki. Jak méwit Ryszard Kapuscinski: ,reporter jest niewolnikiem ludzi, od kté-
rych jest on uzalezniony. Jego praca i jej sukces bedzie zalezat od tego jaki kontakt
nawiaze ze spotkanymi ludzmi” (Kapus$cinski 2003: 59). W swojej pracy musi tgczy¢
refleksje antropologiczng z filozofia i socjologia. Opiera¢ swoja opowie$¢ o Swiecie
na filozofii dialogu, otwartosci na ,inno$¢”. Poznanie ,Innego”, spotkanie z nim, ma
by¢ doswiadczeniem oraz nauka ksztattujaca nasze postrzeganie $wiata z réznych
perspektyw. W XXI w. granice ,innosci” sa pltynne - to co dla nas jest bliskie, dla
innych jest obce. Odwotujac sie do Kapuscinskiego mozemy stwierdzic¢: ,Wszyscy
mieszkancy naszej planety jeste$Smy Inni wobec Innych - ja wobec nich, oni wobec
mnie” (Kapuscinski 2004: 13). Problem ,innos$ci” budzit w ludziach od czaséw pre-
historycznych lek, ktéry byt w rézny sposob okazywany: , Tak wiec trzy mozliwosci
staly zawsze przed cztowiekiem, ilekro¢ spotkat sie z Innym: mégt wybra¢ wojne,
mogt odgrodzi¢ sie murem, mogt nawigzac dialog” (Kapuscinski 2004b: 10).

W momencie miniaturyzacji $wiata i technologii umozliwiajacych nam pokony-
wanie stref czasowych w kilkanascie godzin, taczenia sie z ludZmi z r6znych zakat-
kéw naszej planety on-line, stajemy przed wyborem, jaka postawe mamy przyjac.
Wspotczesne media przescigaja sie w mozliwo$ciach dotarcia do jak najszerszej rze-
szy odbiorcéw zainteresowanych poznaniem obcych kultur lub zjawisk. Powstaja
kanaty i programy tematyczne, cykle reportazy, programy rozrywkowe i teletur-
nieje. Potrzeba ukazania, przyblizenia, daje miejsce pracy dziennikarzom-podroz-
nikom, ktorzy ze swojej pasji i checi poznania ,Innego” tworza pewng opowies¢
o Swiecie. Opowie$¢ ta wykracza jednak poza obszar reportazu literackiego, radio-
wego czy telewizyjnego. Staje sie reporterska opowiescig transmedialng, ktora ko-
rzysta z r6znych srodkéw przekazu i nie bytaby mozliwa, gdyby nie rozwoéj kultury
konwergencji. ,Opowiadanie transmedialne to sztuka tworzenia swiatéw. [...] kon-
sumenci muszg przyjac role mysliwych i zbieraczy, Scigajacych fragmenty opowie-
$ci na r6znych kanatach medialnych, poréwnujgc miedzy soba notatki w sieciowych
grupach dyskusyjnych” (Jenkins 2006: 25). Transmedialno$¢ najlepiej radzi sobie
na gruncie zbudowanym ze $wiatéw fantastycznych, w petni wykreowanych w wy-
obrazni tworcy. Literatura fantastyczna nie musi sie trzymac¢ faktéw, moze tworzy¢
rézne rzeczywistos$ci w kulturze konwergencji. W swojej pracy Henry Jenkins za
doskonaty przyktad opowiesci transmedialnej uznaje Matrixa (Jenkins 2006: 93).
Na polskim rynku najlepszym przyktadem byltby WiedZmin Sapkowskiego, na kto-
rego podstawie zostat nakrecony film pelnometrazowy i serial, powstat komiks, gry
karciane, ré6znorodne tematycznie blogi oraz gra komputerowa. ,,Opowie$¢ faktu”
jaka jest reportaz nie moze jednak jeszcze w tym czasie liczy¢ na az tak wielkie pole
do dziatania. Beata Pawlikowska i Martyna Wojciechowska udowadniajg jednak,
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ze kobieca opowie$¢ o Swiecie moze pojawi¢ sie rOwnoczesnie w TV, prasie, radiu
i Internecie. Reportaz ewoluujac staje sie kolazem dziatajgcym w kulturze konwer-
gencji. Postuguje sie wszystkimi swoimi cechami gatunkowymi wykorzystujac
i wprowadzajac w swoj zakres nowe koncepcje i formy. Sukces i popularno$¢ opo-
wie$ci transmedialnej obu podrézniczek méwi sam za siebie i jest przyktadem na to,
ze do odbiorcy musimy dociera¢ poprzez réznorodne kanaty. Opowie$¢ przedsta-
wiana w jednym z mediéw zawsze musi by¢ niepeina, uzupeinia ja dopiero kolejna
odstona w innym, zmuszajgc tym odbiorce do ciagtego zainteresowania i checi po-
szukiwania dalszej cze$ci historii.

Stworzenie ,,produktu” konkurencyjnego dla meskich programéw
i porad survivalowych

Tworczos¢ Beaty Pawlikowskiej oraz Martyny Wojciechowskiej nie moze zo-
sta¢ wiaczona w kanon literatury pieknej ani wybitnych osiggnie¢ literatury faktu.
Jest ona swoistym ,produktem”, ktéry zostat wygenerowany na potrzeby rosngcej
konsumpcji kobiecych odbiorcéw. ,Produkt” ten zapetnit pewna nisze wsréd pro-
graméw typowo meskich oraz tworzonych przez mezczyzn, typu: ,Szkota przetrwa-
nia”, ,Cztowiek, ktéry przetrwa wszystko”, ,Amerykanski chopper” czy ,Fani czte-
rech kotek”. Wspoétczesna kultura jest kulturg postmodernistyczng, ktéra domaga
sie od odbiorcéw uczestnictwa i wspotudziatu w jej tworzeniu, pte¢ nie ma znacze-
nia, kazdy moze by¢ twérca. Wobec zjawisk spotecznych i mozliwosci kulturowych
jesteSmy sobie réwni. Jednak rola kobiet w ww. programach jest pomijana i nawet
trudno jest sobie wyobrazi¢ przecietng kobiete w przedstawianym $wiecie. Dlatego
marginalizacja roli kobiety w programach tematycznych do gotowania, porad
o sprzataniu czy zasadach korzystnego ubierania sie wypelnita pewna przestrzen
izaczeta domagac sie czego$ wiecej niz proponowana réwnoczesnie telenowela badz
reality show. Himalaista czy podr6znikiem nie musi by¢ wysportowany mezczyzna,
moze nim by¢ réwniez kobieta, ktéra réwnie dobrze radzi sobie jako odkryweca do-
stepnego i niedostepnego Swiata. We wstepie do Kobiety na kraricu Swiata czytamy
stowa Martyny Wojciechowskiej: ,Po tysiacleciach meskiej dominacji nadeszta era
kobiet. XXI wiek z catg pewnos$cia naleze¢ bedzie do stabej pici. Jednoczesnie ocze-
kiwania kierowane pod naszym adresem sg coraz wieksze. Wspoétczesna kobieta,
oprocz wypetniania tradycyjnych rol, powinna tez by¢ piekna i to zgodnie z kano-
nem obowigzujacym w danej kulturze. Coraz cze$ciej musi tez przejmowaé obo-
wiazki zwigzane z utrzymaniem rodziny, nierzadko staje sie «mezczyzna» w swoim
Swiecie. Jednak nie zawsze idzie to w parze z poszerzeniem praw, ktére powinny jej
przystugiwac¢” (Wojciechowska 2009: 6). Same tytuty publikacji: Kobieta na kraricu
swiata czy cykl Dziennikéw z podrézy: Blondynka na... lub Blondynka w... wskazujg,
ze gtdwng role w opowiesci zajmie ptec zenska, a nie konkretna autorka. Podmiot:
kobieta, blondynka, moze odnosic sie do kazdej czytelniczki badZ odbiorczyni tresci.
Réwniez w sferze treSciowej na pierwszym planie zawsze jest ,kobieta”. Kobieta,
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ktéra poznaje inne kultury, zwracajac uwage na ,Inne” kobiety, probuje przezyc¢ je-
den dzien z ich zycia, odnalez¢ sie w ich codziennej rzeczywistosci. Dokonuje ob-
serwacji, zwraca uwage na zgota inne rzeczy niz mezczyzni. Przedstawia problemy
widziane z perspektywy biatej Europejki, ktorej nie zawsze tatwo jest sie odnalez¢
w $wiecie nierzadko typowo meskim. Réwniez spos6éb wydania ,produktéow” jest
bardzo istotng kwestia. S3 one odpowiednio spreparowane, aby zadowoli¢ wygo-
rowane estetycznie gusta kobiece. Reportaze drukowane w formie ksigzek sg edy-
torsko dopieszczone. Wydawane na papierze kredowym, z mndstwem zdje¢, ktore
tworza odrebny fotoreportaz do opowiesci. Kultura masowa jest kulturg obrazkowa,
bez fotografii trudno jest sobie wyobrazi¢ dzi$ zycie. W dobie aparatéw cyfrowych,
gdy nie ogranicza nas klisza, czesto tracimy umiar robiac tysigce zdje¢ podczas wy-
jazdéw czy spotkan rodzinnych. Fotografia prasowa ma za zadanie pokazac rzeczy-
wisty Swiat, a nie by¢ tylko tym, co czuje i mysli fotografujacy. ,Fotografia zamraza
czas, redukuje naszg tréjwymiarowg rzeczywistos¢ do dwdéch wymiaréw, pozbawia
ruchu, dzwieku i zapachu. Jej kolor jest tylko dalekim przyblizeniem prawdziwego
koloru” (Flankowska 1998: 58). Ma nam stuzy¢ jako pomoc w zobrazowaniu $§wia-
ta, ale nie powinna go przystania¢. Zdjecia nie powinny by¢ upiekszane, stylizowa-
ne czy pozowane. Zaréwno w ksigzkach Wojciechowskiej jak i Pawlikowskiej ilo$¢
zdjec jest ogromna, w pewnych momentach odnosi sie wrazenie, zZe ogladamy mo-
zaike zdje¢ z prywatnego, rodzinnego albumu kobiet-podrdzniczek, z wypraw po
Swiecie. [los¢ fotografii przyttacza, rozbija strukture tekstu, odwraca uwage czytel-
nika. Na nich wszystkich bohaterowie sa u$miechnieci, a §wiat przyrody niezwy-
kle kolorowy, zwierzeta dumnie pozuja przed obiektywem aparatu badZ kamery.
Autorki wspottworzg rzeczywistos¢ przedstawiona. Ogladajac zdjecia trudno jest
nie podda¢ w watpliwo$¢ ogdlnej atmosfery szczesliwosci. Kolor jest wszechobecny,
daje nam do zrozumienia, ze $wiat jest gama kolorow, nawet gdy przedstawia tra-
gedie. Czytajac, ogladajac czy stuchajac ,produktéw” czytelnik moze odnie$¢ wraze-
nie, Ze co$§ w tym wszystkim nie pasuje, ze doszto do jakiej$ mistyfikacji. W ktéryms
momencie zaczyna sie zastanawia¢ nad problemem gtodu na $wiecie, wykorzysty-
wania kobiet, pracy dzieci i choréb w krajach stabo rozwinietych. Moze sie poczu¢
jak postawiony przed lustrem, w duzych sklepach sieciowych typu H&M, ktére ma
za zadanie wyszczuplic¢ figure przegladajacego sie w nim klienta. Polepszy¢ jego wy-
glad, a tym samym samopoczucie, zmieni¢ obraz rzeczywisto$ci, a zarazem sktoni¢
do zakupu towaru. O tym przektamaniu w postrzeganym odbiciu lustrzanym kazdy
konsument wie, a jednak daje sie ztapa¢ na haczyk. Rozumie, ze przymierzajac za-
kupiony wyréb w domu bedzie w nim catkowicie inaczej wygladat, jednak w chwili
zakupu niewinne przektamanie wptywa na jego che¢ posiadania. Podobne zjawisko
wytwarza ten typ fotoreportazy. Zostaje nam podana pozytywna historia, ktéra za-
chwycamy sie czytajac. Dopiero po pewnym czasie, w trakcie analizy, ,co$” nie daje
nam spokoju i zaczynamy sie zastanawia¢ nad obiektywizmem ukazanego skrawka
rzeczywisto$ci. Krzysztof Baranski zauwazyl, Ze wspoéiczesna fotografia rozwija sie
w dwdch dystansach: sprint i maraton. ,Sprint to zdjecia pojedyncze, ktore najcze-
$ciej pojawiaja sie w prasie. Maraton to fotoreportaz. Dzisiaj nie optaca sie go robic
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z przyczyn finansowych” (Flankowska 1998b). Wydawca obu podrézniczek jest
National Geographic, ktére jako pismo podrdznicze nigdy nie odeszto od tradycji fo-
toreportazu i na stronach swoich czasopism prezentowato zawsze najwyzszej klasy
zdjecia przyrody martwej i ozywione;.

W ksigzkach Pawlikowskiej pojawiaja sie réwniez dla upiekszenia wydania
recznie rysowane mapki z piktogramami, rysuneczki przedstawiajace kobiete,
zwierzeta i inne przedmioty na marginesach wydania, obrazki opatrzone pozornie
$miesznymi komentarzami, ktére maja za zadanie nada¢ autentycznosci ,dzienni-
ka-pamietnika” z wyprawy (poniewaz nie ma nic bardziej autentycznego jak kobie-
ce ,bazgrotki” w osobistych zapiskach).

Reklama - literatura - telewizja - radio - Internet jako srodek sprzedazy
wspotczesnej opowiesci o Czarnym Ladzie

Aktualnie media nie mogg koegzystowac obok siebie, nie moga zawziecie ry-
walizowac na swoim polu. Stare media musza nauczy¢ sie dialogu z nowymi, dzieki
wspélpracy moga osiagnac sukces kasowy. Konwergencje mediéw musimy rozu-
miecjako ,przeptyw tre$ci pomiedzy réznymi platformami medialnymi, wspotprace
réznych przemystéw medialnych oraz migracyjne zachowania odbiorcéw mediéw,
ktérzy dotra niemal wszedzie, poszukujac takiej rozrywki, na jaka maja ochote.
Konwergencja to pojecie opisujgce zmiany technologiczne, przemystowe, kulturo-
we i spoteczne - w zaleznoSci od tego, kto je uzywa i o czym wydaje mu sie, ze mowi”
(Jenkins 2006: 9). Ten przeptyw tresci niesie za sobg zwiekszony dostep do grona
odbiorcow, ktérzy postuguja sie ré6znymi Zrédtami, zeby dotrze¢ do pozadanych in-
formacji, daje mozliwos$¢ olbrzymich zyskoéw finansowych zaréwno twércom, jak
i sponsorom, bez ktorych ciezko wyobrazic¢ sobie ekspedycje podréznicze. ,Istnieja
silne ekonomiczne przestanki dla tworzenia opowiadan transmedialnych” (Jenkins
2006: 103). Opowiadanie transmedialne jest w momencie popularnosci danego
»produktu” wszechobecne. Nastepuje skomasowany atak na konsumenta reporta-
zami TV, radiowymi, prasowymi, wywiadami i spotkaniami z autorkami, reklama-
mi ,produktéw” oraz reklamami sponsoréw ,produktéw”. Pojawiaja sie konkursy
oferujgce wyjazdy podrdznicze, aktualizowane sg blogi, fotoblogi, strony autorskie
oraz strony internetowe dotyczacej danej osoby zwane stronami fanowskimi. Chcac
poznac catg historie, musimy poszukiwac jej w wielu miejscach, zbiera¢ informacje
jak puzzle i uktada¢ w peten obraz, poniewaz ,opowie$¢ transmedialna rozwija sie
na réznych platformach medialnych, a kazdy tekst stanowi wyrdézniajaca sie i waz-
ng cato$¢. W idealnej formie opowiadania transmedialnego kazde medium porusza
sie w sferze, w ktorej jest najlepsze [...]” (Jenkins 2006: 95). Jednak w nie do korca
umiejetnych rekach powstaje ,najezona” powtérzeniami niesp6jna opowies¢, ktéra
ma w sobie wiele niedomdwien i brakéw. Przyktadem platformy medialnej, ktéra
spetnia te wymagania na rynku polskim, moze by¢ grupa medialna TVN S.A., majaca
w ofercie program ogdlny: TVN i TVN7, oraz kanaty tematyczne: TVN24, TVN Meteo,
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TVN Turbo, TVN Style, TVN CNBC jak réwniez catodobowg oferte programu Mango.
Dodatkowo wymienione stacje posiadaja swoje strony internetowe.

Mitos$nicy tworczosci Martyny Wojciechowskiej moga przeczytac jej ksigzke
Kobieta na kraricu $wiata, w ktérej dziennikarka przemierzyta kule ziemska w po-
szukiwaniu ciekawych historii niezwyktych kobiet. Odnalazta je m.in. na Czarnym
Ladzie - poznajemy dzieje Daphne Sheldrick, 75-letniej wdowy, matki dwoch corek,
ktéra w Kenii zatozyta trzy schroniska dla stoni. Obejrze¢ mozemy zaangazowana
i zaaranzowang prace dziennikarki i zabawe ze zwierzetami. Kolejny rozdziat prze-
nosi czytelnika na Ocean Indyjski i wyspe Zanzibar. Bohaterkami tego fragmentu
ksigzki sa: 26-letnia Wache Musa, mezatka i matka czworki dzieci oraz Maryam
Omar, zajmujace sie zbieraniem glonéw na plantacji alg w przybrzeznych wodach
Zanzibaru. Bohaterka ostatniego rozdziatu ksigzki jest mieszkajaca w Namibii czter-
nastoletnia Raisiua, ktora wtasnie wyszta za maz za Tjetuuki, syna wodza plemienia
Himba. Bedzie jego druga zong. Ksigzka zawiera jeszcze inne historie i liczne zdje-
cia Wojciechowskiej, poznajacej poprzez doswiadczenie kulture ,Innego”. Niezbyt
zaangazowany czytelnik moze zobaczy¢ opisane historie i wiele innych w progra-
mie sponsorowanym przez prywatng stacje TVN o tym samym tytule co ksigzka.
Nalezy jednak uzna¢ wyzszo$¢ reportazy telewizyjnych nad literackimi. Wynika
to prawdopodobnie z tej przyczyny, ze najpierw zostat stworzony zapis filmowy,
a dopiero po sukcesie ekonomicznym przyszta pora na drukowanie pracy. Trudno
w tym przypadku méwic o jakiejkolwiek adaptacji cyklu reportazy podrézniczych,
poniewaz jest to wierny przektad zapisu telewizyjnego na tekst literacki. Reportaze
w obu formach s3 tozsame, brakuje w nich urozmaicen, jednej wspolnej czesci, kto-
ra rozrasta sie na potrzeby zafascynowanego czytelnika. Wersja literacka nie sta-
nowi uzupetnienia zapisu telewizyjnego. Fan nie dostgpi przyjemnosci odkrywania
dodatkowych tresci, przygdod ukrytych przed okiem kamery, nie pozna nic nowego
wktadajac trud w odczytanie reportazu. Opowie$¢ stworzona przez Wojciechowska
nie przemieszcza sie swobodnie przez rézne platformy medialne, jest powielana
kopia, ktéra nie zaskakuje i nie wnosi nic nowego. Jednak odpowiednio sprzedana
i zareklamowana historia doczekata sie drugiej i trzeciej edycji, zaré6wno ksigzko-
wej, jak i programowej. Wojciechowska w swoich kontynuacjach wypraw Kobiety
na krancu swiata powraca na Czarny Lad. Ogladajac i czytajac wybrane historie od-
nosi sie jednak przykre wrazenie wyjatkowego subiektywizmu w wyborze opowie-
dzianych historii, ktére sg barwne i poruszaja zawsze wznioste tematy i zdarzenia
w zyciu ludzkim badzZ postepowaniu, jednak nie oséb zwyktych i przecietnych. Jezeli
kto$ poczuje niedosyt i chciatby wiedzie¢ co podrézniczka czuje w ré6znych momen-
tach podrézy, jak postrzega pewne zjawiska, co przykuwa jej uwage, moze siegna¢
po ksigzke Zapiski (pod)rézne badz codziennie przegladac bloga na stronie: www.
martynawojciechowska.pl i fotobloga: www.martynawojciechowska.story.pl zato-
zonego przez autorke, ktoéra na biezaco zamieszcza zdjecia i informacje o tym, gdzie
sie znajduje. Dodatkowo wierny fan mogt stucha¢ audycji w Radio ZET, w ktérym to
Wojciechowska prowadzita szkote przetrwania pt. Martyna Extremalna. Reporterka
wygrata konkurs na prowadzenie audycji w czasie dtuzszym niz okres trwania
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konkursu z Maciejem Malenczukiem i Rafatem Rutkowskim, zdobywajgc 62% gto-
séw stuchaczy radia. Przygody i do$wiadczenia podréznicze Wojciechowskiej
mozna roéwniez poznawac kupujac czasopismo podréznicze ,Voyage”, ,National
Geographic” oraz ,National Geographic Traveler”. Martyna Wojciechowska jest re-
daktor naczelng ostatnich dwéch wymienionych gazet. Wyjatkowo zdeterminowa-
ny mito$nik moze skorzysta¢ rowniez z biura podrézy ,Martyna Adventure”, w kto-
rym mozliwe, ze bedzie mie¢ okazje spotkac sie ze wspoétwlascicielka. Pojemnos¢
zasobow internetowych i ich nieSmiertelno$¢ moze nas rowniez odesta¢ do rozne-
glizowanych sesji zdjeciowych podroézniczki adresowanych do meskiej czesci pu-
blicznosci i zamieszczanych w takich czasopismach jak ,Playboy” czy ,,CKM” . Jednak
biorac pod uwage szeroki wachlarz produktéw, ktére sa generowane przez rézne
platformy medialne, nie mamy do konca pelnego obrazu opowiesci transmedialne;j.
Brakuje adaptowania tylko niektérych zatozen i form, uatrakcyjniajac je i poszerza-
jac o nowe tresci, natomiast wymaga od odbiorcy $ledzenia produktéw w réznych
przestrzeniach medialnych, ktére sa kopiowaniem gtéwnego produktu. Dochodzi
jednak w tym przypadku do konwergencji tresci, w ktérej liczy sie wspdlne do-
Swiadczanie pewnej historii, ktéra przetworzona jest na rozrywke dla mas.
Podobng opowies¢ o §wiecie proponuje Beata Pawlikowska, ktéra od lat wyda-
je cykl ksigzkowy Dzienniki z podrézy pod tytutem Blondynki - zostat on niedawno
poszerzony o Poradnik globtrotera czyli Blondynka w podrézy. Ksigzka ogromnych
rozmiaréw zawiera w sobie cenne porady dotyczace podrézy po calym Swiecie.
Ogromna ilo$¢ publikacji Dziennikéw z podrézy $wiadczy o wyjatkowej ptodnosci
twdrczej oraz daje poczucie ,hurtowego” zwiedzania §wiata. Odnosi sie wrazenie, ze
podrdzniczka nie koncentruje sie w swoich pracach na jakosci, a na ilosci wydawa-
nych publikacji. Podréz réwna sie tworzenie ,produktu”, po przeczytaniu ktérego
czuje sie niedosyt poznania przedstawionej kultury, kraju czy ludzi. Opowies¢ trans-
medialna tworzona przez autorke opiera sie na budowaniu catego cyklu. Historia
snuta w ksigzkach staje sie marka sama w sobie, brak jest pierwotnej opowiesci,
ktdra rozrasta sie na poszczeg6lnych platformach medialnych i jest ciggtym proce-
sem adaptowania roznych tresci. Przygody Pawlikowskiej w Afryce mozemy poznac
w ksiazce Blondynka na Czarnym Lqdzie, ktora przybiera forme lekkiej i zabawnej
opowiesci, przesyconej moralizatorskimi uwagami pewnej siebie autorki i po-
wszechnie znanymi prawdami o Innym. Swiat fauny i flory oraz zycie ludzi spotka-
nych w czasie podrézy przedstawione zostajg poprzez opisy przygod, ktoére wydaja
sie czasami az niewiarygodne. Przez to nasuwa sie mys$l, Ze autorka zbyt mocno je
podkoloryzowata, aby spodobaty sie czytelnikowi. W tym przypadku mozemy sa-
dzi¢, ze fabuta literacka catego cyklu reporterskiego zaczyna ocierac sie o konfabu-
lacje, probujac stworzy¢ $wiat powiazany z metafizyka przezy¢ podroézniczych.
W ksiazce nie brakuje psychologicznych porad i przemys$len dziennikarki podczas
poznawania ,Innego”, ktére kontynuowane sa przez autorke na jej stronie interne-
towej. Z historii przedstawianej przez autorke mozna wyczyta¢, ze cztowiek cywili-
zowany jest zagubiony w Swiecie opartym na zaktamaniu, politycznych intrygach
i narastajacej konsumpcji, w pogoni za sukcesem i pieniedzmi stracit poczucie
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wtasnego ,ja”. Jednak to wtasnie do cztowieka cywilizowanego kierowana jest ta
opowies¢ o $wiecie i na jego potrzeby skonstruowana. Gdyby nie nowoczesna tech-
nika, ktéra daje mozliwos¢ szybkiego przemieszczania sie po calym $Swiecie, gdyby
nie rosnacy apetyt odbiorcow na poznawanie nowych kultur i ,Innego”, opowies¢
transmedialna tworzona przez Pawlikowska nie miataby racji bytu. W twérczosci
Blondynki znajdziemy réwniez ksiazke pt. Blondynka w Tanzanii. Dla kazdego glob-
trotera i pomniejszego podrdznika wiadomy jest fakt, ze ten obszar Afryki jest miej-
scem najczestszych ofert biur podrdzy, odbywaja sie tam najliczniejsze safari, ze
wzgledu na stynne, w porze suchej, migracje wielomilionowych stad zwierzat ko-
pytnych. Podrézniczka, ktéra mocno podkresla w swoich wypowiedziach, ze rézni
sie od przecietnego ,wczasowicza” krajow egzotycznych, podczas podrézy po
Tanzanii chetnie korzysta z oferty, ktérg mozna spotka¢ w komercyjnym biurze po-
drézy. W swojej historii pewne rzeczy przeksztatca na potrzeby wywarcia wrazenia
niewiarygodnosci w czytelniku. Tak oto, gdy balon szczesliwie lgduje na rowninie
Serengeti, pije szampana, ktérym czestuje ja kapitan, zjada podwieczorek, przy stole
nakrytym $nieznobiatym obrusem, srebrnymi sztu¢cami i porcelanowa zastawa,
obstugiwana przez lokaja. W catej idyllicznej opowiesci dziwi fakt, ze na zdjeciach
pojawia sie opisany stél, ale nakryty nie Snieznobiatym, a zielonym obrusem. Czy
w tym przypadku powinni$my sie pokusi¢ o odczytanie w teks$cie pewnej adaptacji
rzeczywistosci na potrzeby pobudzenia wyobrazni czytelniczej, ktéra w tych oko-
licznos$ciach kolejny raz sprawia wrazenie koloryzacji pewnych historii? Aby uroz-
maici¢ fabute, Pawlikowska wplata w tekst stowa z kuchni tubylcéw czy nazwy
zwierzat w jezyku suahili. Publikacje przetadowane sg powto6rzeniami, ktérych mo-
del zaczerpniety zostat z rozrywkowych kanatéw amerykanskich, opierajacych sie
na masie powtorzen. Traktuja one odbiorce jak apatycznego i bezmys$lnego osobni-
ka, ktdry nie potrafi skupi¢ swojej uwagi na czytanym tekscie. Dlatego w opowie-
$ciach pojawia sie bardzo duza ilo$¢ pseudozabawnych rysunkéw wraz z opisami
oraz spora ilo$¢ zdje¢, rowniez z komentarzami, ktére p6éZniej pojawiaja sie znowu
w tekscie. Brakuje tutaj dodatkowych opiséw, ktére w sposéb zabawny i subiektyw-
ny mogg poszerzy¢ opowiesé, skupi¢ uwage czytelnika na zdjeciach. Doprowadzic¢
odbiorce tresci do poszukiwania podobnych materiatéw na innych platformach me-
dialnych, badz odnajdywania elementdéw scalajagcych w ramy catos¢ cyklu. Ten
dziwny zabieg wydawniczy prowadzi czytelnika do pewnego znudzenia trescig, kto-
rej i tak jest w ksiazce niewiele, po wyrzuceniu zdje¢ i rysunkéw. Wierny fan nie jest
w stanie znalez¢ rozwiniecia opowiesci, jedynie na blogach moze wymienia¢ swoje
spostrzezenia z podobnych eskapad podrézniczych z innymi blogerami. W opowie-
$ci transmedialnej o $wiecie, tworzonej przez Blondynke, brakuje odmiennosci
i adaptacji prawd ogolnie znanych. Nie jest kreowany zaden konkretny zamyst.
Dlatego w jej ksigzkach, oprécz powszechnie znanych z programéw przyrodniczych
informacji o stoniach, lwach czy hienach, mozemy dowiedzie¢ sie tez pewnej uni-
wersalnej, a nikomu nie znanej prawdy, a mianowicie: ,Afryka jest spokojnym trwa-
niem. Odwiecznym naturalnym cyklem zycia, ktére odbywa sie bez odniesien do
kalendarza, zegaréw ani budzikow. Wszystko dzieje sie tak, jak powinno sie dzia¢,
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a kazdej zywej istocie wystarczy wlaczy¢ sie do tego naturalnego rytmu, zeby odna-
lez¢ w nim doskonatg réwnowage i wszystko wypetniajacy spokoj” (Pawlikowska
2010: 6). Uzupelnieniem lektury o Tanzanii moze by¢ ksigzkowa pozycja Blondynka
na Zanzibarze. Zanzibar jest autonomiczng cze$cia Tanzanii, stynie z plantacji goz-
dzikowca, gatki muszkatotowej, wanilii i palmy kokosowej. W ksiazce tej pojawiaja
sie te same problemy co w pozycji wcze$niej omawianej - skapa dawka tekstu, cze-
ste powtdrzenia, duza liczba zdje¢ i obrazkéw. W jeszcze wiekszym stopniu odnosi
sie wrazenie szablonowo$ci produktu, wtasnie ta szablonowo$¢ zaprzecza mozliwo-
$ci stworzenia projektu, ktéry bedzie mozna przedstawic¢ na réznych ptaszczyznach
medialnych. Pewna chaotycznos$¢ zniecheca do péjscia tropem autorki i poszukiwa-
nia wiekszej dawki historii. Opowie$¢ transmedialna ma za zadanie wykreowanie
gléwnego bohatera, ktéry umiejscowiony zostanie w konkretnej przestrzeni literac-
kiej, filmowej badz komputerowej, jego losy majg by¢ punktem wyjscia do rozwa-
zan, kontynuacji podrozy czy wreszcie konstruowania nowych projektéw na réz-
nych ptaszczyznach medialnych. O ile sam pomyst stworzenia Blondynki, ktéra
podrézuje po $wiecie zbierajac ciekawe opowiesci o kulturach ,Innych” jest dobrym
zalozeniem systemowym, o tyle towarzyszacy cato$ci moralizatorski ton eksperta,
pouczajgcego niemadrego czytelnika, nie jest w stanie stworzy¢ podstawy dla pra-
widtowo rozwijajacej sie historii poza grupa wiernych fanéw, ktérzy z braku $rod-
kéw nie s3 w stanie stworzy¢ peinej opowiesci. Platformy medialne mogg jedynie
czasowo wykorzystywac zainteresowanie danym produktem czy projektem, jednak
ze wzgledu na brak adaptacyjny opowiesci, przy ograniczeniu kanatéw dystrybucji,
nie istnieje mozliwo$¢ méwienia o konwergencji mediéw w tym przypadku. Tekst
pierwotny staje sie kalka dla tekstow kolejnych, ktére nie wytwarzaja odrebnych
tematdw i historii, bazujg na wiedzy zdobytej, ktéra jest przeksztatcana do znudze-
nia. Kolejng propozycja, ktéra ma poszerzy¢ wiedze czytelnika o Czarnym Ladzie
jest ksigzka Blondynka na safari, ktéra jest pierwszym autorskim przewodnikiem
z nowej serii pt. Z Blondynkq w podrézy. Czytelnik po przeczytaniu tej pozycji wy-
dawniczej odnosi wrazenie, ze gdzie$ juz to wszystko czytal, trud wiozony w odkry-
cie czego$ nowego stat sie daremny. Praca ta zawiera bowiem duzo informacji, ktére
znajdziemy réwniez w Poradniku globtrotera czyli Blondynka w podrdzy. Pawli-
kowska zamie$cita w tej ksigzce wszystkie istotne wiadomosci, ktére powinna znac
osoba wybierajaca sie na safari do Tanzanii, Kenii czy RPA. Czytajac ksigzke odnosi
sie wrazenie, Ze mamy do czynienia ze zlepkiem suchych informacji, w ktérych au-
torka dzieli sie swoimi spostrzezeniami i do$wiadczeniem z czytelnikiem, a nie
ptynnie budowang fabutg, ktéra moze zaskoczy¢ odbiorce. Mozna powiedzie¢, ze
w tej formie mamy juz do czynienia z przewodnikiem, a nie reportazem z podrozy.
Mimo iz we wstepie Blondynka informuje: ,Kiedy wyruszatam w podréz, zawsze
staratam sie poznac i zrozumie¢ $wiat, w ktéorym bytam. Mniej wazne byty dla mnie
opisy aktualnych partii politycznych i rozmiary parkéw narodowych. Chciatam wie-
dzie¢ wiecej - jak pachnie kwiat migdatoweca, co jedza kolibry i dlaczego Masajowie
pija krew z mlekiem” (Pawlikowska 2009: 6), to jednak to subiektywne postrzega-
nie $wiata, kierunkowe zainteresowania, potrzeba podzielenia sie swoimi odkry-
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ciami i powtarzanie tematéw w kolejnej ksiazce moze zaczac irytowac zaciekawio-
nego Czarnym Ladem czytelnika. Pomyst zrealizowania ogromnego projektu, po-
drézy kobiety-Blondynki po $wiece, zostal znieksztatcony przez brak pomystu na
caty cykl. Szablonowo$¢ zniszczyta mozliwo$¢ narodzenia sie opowiesci transme-
dialnej w innych przestrzeniach medialnych. Gtéwny bohater scalajacy cykl jest zbyt
stabo wykreowany, a moze wtasnie zbyt specyficznie, aby dato sie z niego stworzy¢
bohatera wszechstronnego, ktéry zaistnieje w Swiadomosci czytelnikéw jako pe-
wien model. Dziennikarka nie ogranicza swojej pracy tylko do wydawania poradni-
kéw podroézniczych. W kazda niedziele w Radiu ZET mozemy stuchac jej audycji:
,Swiat wedtug Blondynki”. W programach tych Pawlikowska opowiada o swoich
podrézach, kazda audycje po$wiecajac innej tematyce. Mitosnicy twérczosci repor-
terki pamietajg réwniez programy radiowe ,Studio pogoda” czy ,Swiat wedtug
Beaty Pawlikowskiej”. W latach 2007-2008 Pawlikowska prowadzita w TVP2 pro-
gram pt. ,Podroéze z zartem”. Oferta telewizyjna programu TVP2 do niedawna pro-
ponowata réwniez program-quiz ,Zagadkowa Blondynka”, do ktérego zapraszane
byty znane z mediéw gwiazdy i celebryci, ktérzy mieli poradzi¢ sobie z trudnymi
zagadkami, zwigzanymi z licznymi podrézami po $wiecie, zadawanymi przez pro-
wadzacg program. Dopetnieniem oferty proponowanej przez dziennikarke jest pro-
wadzona przez nig strona internetowa: www.oliwkowo.pl, na ktérej mozemy zna-
leZ¢ rozne materiaty archiwalne, ktére publikowane byty w mediach. Natrafimy tam
na aktualnie prowadzony dziennik, z niemalZze codziennymi wpisami autorki. Z jego
stron mozemy poznac przemys$lenia i refleksje nad codziennoscia Zycia, jak i wspo-
mnienia z licznych podrézy po Swiecie. Jest réwniez zaktadka, w ktérej majg swoje
miejsce wszystkie wydane przez Pawlikowska ksigzki, z krétkim opisem tematyki
danego tomu oraz komentarzami czytelnikéw, w przewazajacej liczbie tych, ktorzy
chwalg artyzm i wspaniato$¢ przeczytanej literatury. Istnieje mozliwo$¢ pobrania
z kazdej ksigzki, do odczytu, pierwszych rozdziatéw w formacie PDF. Ten zabieg
marketingowy jest zacheta do sprébowania czastki i zakupienia cato$ci proponowa-
nej lektury. Wyszukamy w zaktadkach rowniez przepisy kulinarne Blondynki, ktéra
dzieli sie swoja ulubiong kuchnig, egzotycznymi przepisami, jak i przepisami swoich
fanéw. Oliwkowo posiada takze obszerng galerie fotografii, ktére dziennikarka sa-
modzielnie wykonuje. Jak sama méwi: ,Fotografia to polowanie w kalejdoskopie.
Czasem lubie usigs¢ w ukryciu z aparatem w rekach i patrze. Scena zmienia sie nie-
ustannie. Ludzie sg jak ruchome punkty, ktére tworza perfekcyjny obraz, a po chwili
rozsypuja sie na niedobrane elementy, zeby potem znowu stworzy¢ zupetnie inny,
ale znéw w charakterystyczny sposéb idealny kadr, ktory czasem udaje sie uchwy-
ci¢ i zachowac na kliszy fotograficznej. Uwielbiam to robi¢” (Pawlikowska 2011).
Oferta poznania opowiesci o Swiecie, barwnie urozmaicona zdjeciami, jest rowniez
zamieszczana w cyklach felietonéw do czasopism: ,,Zycie", ,Polska. The Times” czy
,Traveller”.

Podsumowujac wybrany fragment dorobku twérczego Beaty Pawlikowskiej
i Martyny Wojciechowskiej musimy powiedzie¢, Ze nie jest to tworczo$¢ cha-
rakterystyczna dla kultury wysokiej. Tworzywo opowiesci, w tym przypadku
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paratransmedialnej, wywotuje wrazenie poszatkowania tresci. Odgrywanie gtéwnej
roli przez autorki w kazdym tekscie zaciemnia obraz prezentowanych bohaterow.
Sledzimy ich zabawe w odkrywanie ,Innego”. Poznajemy wyjatkowo subiektyw-
nie wybrane $wiaty, ktére pomijajg tematy niemedialne i trudne. Kolorowy kolaz
paratransmedialny tworzy zlepek spéjnych lub mniej sp6jnych wyobrazen o tym,
co odlegte i obce, zaweza horyzont, tworzac swoistego rodzaju nowoczesny ,pop
reportaz”. Brakuje w nim czynnego uczestnictwa grupy oséb zaangazowanej w two-
rzenie przedstawianej opowiesci w réznych ptaszczyznach medialnych, ktéra mo-
glaby adaptowac pewien model historii i angazowa¢ w rézne projekty. Dlatego nie
dziwi stwierdzenie, ze: ,W przewidywalnej przyszto$ci konwergencja bedzie raczej
swoistym «gniotem», tandetnie skleconym zwigzkiem réznych technologii medial-
nych, niz w pelni zintegrowanym systemem” (Jenkins 2006: 22).
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Blondes at the end of the world: women’s narrative on Africa

Abstract

The textis an attemptat determining in which direction the contemporary travel documentary
is going, based on the example of artistic achievements of Beata Pawlikowska and Martyna
Wojciechowska. The authors, using the features of the transmedia narration, show the
small parts of the world and facilitate the understanding of the ,Other”. The documentary
is evolving, it adapts to human likings and undergoes technical development into women'’s
transmedia story. The expectations of the mass culture influence the quality of the presented
stories, and a specific kind of ,product” is created for the consumers.
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