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Wokoét Mr. Darcy, Vampyre Amandy Grange

Poczytne dzieta literackie niezwykle czesto doczekiwaty sie kontynuacji niekoniecz-
nie pisanych przez autor6w - wspomnie¢ mozna chocby Scarlett Amandy Ripley czy
W reku Boga Andrzeja Stojowskiego. Niezwykle czesto owa kontynuacja pozostawa-
ta w sprzecznosci z duchem oryginatu badz nieSwiadomie (najlepszym przyktadem
jest kwestia Don Kichote Alfonso Fernandeza de Avellanedy), badz swiadomie, jak
np. Na ustach grzechu Magdaleny Samozwaniec. Dos¢ nowe i interesujace zjawisko
stanowi wpisywanie fabut i/lub postaci klasycznych dziet literackich, zwtaszcza
utworéw Jane Austen, w okreslone konwencje gatunkowe literatury popularnej'.
Tytuty tych trawestacji, np. Pride and Prejudice and Zombies, Sense and Sensibility
and Sea Monsters czy Mr. Darcy’s Bite jasno wskazujg o ktorych gatunkach mowa
i wydaja sie utrzymywac w tonacji pastiszowej. Czy zatem omawiany tutaj Mr. Dar-
¢y, Vampyre takze nalezy to tego typu utworow?

Przyjrzyjmy sie sekwencji wydarzen w powiesci. Utwor otwieraja przygotowa-
nia do podwojnego $slubu w rodzinie Bennet. Jednakze szcze$cie Lizzie jest tylko po-
zorne: wprawdzie zostaje w koricu Mrs. Darcy, ale jej $wiezo poslubiony matzonek
jest nie mniej pochmurny niz w dzien, w ktérym go spotkata po raz pierwszy i za-
miast w wymarzong podré6z do Krainy Jezior zabiera jg do Paryza. Po drodze obec-
nos¢ Darcy’ego powstrzymuje piratéw od ataku na statek, ktérym ptyna. Pobyt we

! Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze istnieja wydawnictwa specjalizujace sie
w wydawaniu takich trawestacji - wymieni¢ mozna cho¢by Sourcebooks czy Quirk Books
(seria Quirk Classics). Trudno jednoznacznie okresli¢ powody, dla ktérych to wtasnie Jane
Austen jest inspiracja podobnych projektéow, aczkolwiek prawdopodobnie ogromng role
odegraty w tym trzy czynniki: po pierwsze, powiesci Jane Austen uchodza za archetypiczne
dla romansu popularnego (podobna role dla fantasy odgrywa trylogia Wtadca pierscieni ].R.R.
Tolkiena); po drugie, ich przynaleznos¢ do kanonu klasyki literatury angielskiej (warto w tym
miejscu przypomnied, ze w Polsce przedmiotem analogicznej przerdbki stato sie Przedwiosnie
Stefana Zeromskiego — zob. S. Zeromski, K.M. Smiatkowski, Przedwiosnie zywych trupéw,
Warszawa 2010); po trzecie wreszcie, fakt, Ze jedna z powiesci Jane Austen, mianowicie
,Northanger Abbey” (Opactwo Northanger) stanowi parodie wspotczesnej powiesciopisarce
modnej literatury grozy.
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francuskiej stolicy jest rozczarowaniem - bohaterka czuje sie zagrozona przez piek-
ne i wyrafinowane kobiety z przesztosci Darcy’ego, ale przedmiotem jej najwiekszej
troski jest to, ze jej matzonek unika matzenskiego toza. Nastepnie para zmierza w od-
wiedziny do mieszkajacego w ponurym zamczysku w Alpach wuja Darcy’ego, ktory
bedzie moégt stuzy¢ im rada i pomocg w sprawie, ktéra nigdy nie zostaje bohaterce
wyjasniona. Po drodze zatrzymuja sie w matej gospodzie, gdzie Lizzie, ustuchawszy
rady przygodnie spotkanej i kompletnie obcej kobiety, probuje uwies¢ swego meza,
ale jej wysitki zostaja zniweczone przez pojawienie sie niczym deus ex machina Lady
Catherine de Bourgh, ktéra prébuje namdowi¢ swojego siostrzenca do porzucenia
zony. Darcy odmawia i bohaterowie kontynuuja swoja podréz. W chwili wejscia do
zamku jeden z wiszacych toporéw spada upadajac miedzy matzonkami, co zostaje
wziete za omen, ktéry, jak dowiaduje sie Lizzie, zwiastuje, Ze stanie sie ona przyczy-
ng $mierci meza. Zanim jednak wuj i jego sasiedzi mogg stuzy¢ jakakolwiek rada,
okoliczna ludnos¢ w trosce o Lizzie napada na zamek i podpala go, a bohaterowie
musza ratowac sie ucieczka. Nastepnie trafiaja do Wenecji, oczywiscie w czasie kar-
nawatu, gdzie maja miejsce wydarzenia bedace powtérzeniem wydarzen paryskich
i ktore zdaja sie gtownie pelnic¢ funkcje retardacyjna. W konicu bohaterka odkrywa,
ze wyszta za maz za... wampira. Ma to miejsce w szczegdlnie niebezpiecznych oko-
licznos$ciach (zaatakowana zostaje przez potezniejszego i starszego od swego meza
krwiopijce, ktérego udaje sie pokonac sitg mitosci Elizabeth). Oczywiscie odkrycie
prawdziwej natury Darcy’ego w zaden sposéb nie wplywa negatywnie na jej uczucia
wzgledem ukochanego, jedynie sktania ja do postanowienia szukania ratunku dla
meza, nawet kosztem mozliwosci kontaktéw z rodzing. Dopiero wéwczas dowiadu-
ja sie, ze by¢ moze istnieje rozwigzanie ich problemu - musza udac sie do pobliskiej
poganskiej Swigtyni. Tamze znajdujg ottarz z tabliczka, na ktérej napis gtosi, ze klg-
twa wampiryzmu zostanie zdjeta, jesli Darcy wybierze to, co prawdziwe. Wybiera
on swojg zone, a Amanda Grange zamyka swojg powie$¢ nastepujgco:

““The curse has been broken, the shadow lifted. You have caused my death after
all, Lizzy, or at least a part of me. It was the death of the vampire you caused.’

He turned his face to the sun then stretched out his arms and threw back his
head as he basked in the glow of the sunrise.

‘Itis many, many years since [ have done this’ he said. “To see the dawn of a new
day, without fear, is something wonderful indeed.’

She watched him with an overpowering love.

And then he turned towards her.

For the first time since she had known him there was no tension in him, no
aloofness, no painful restraint. There was only a man without burdens or curses.
Free.

His eyes darkened and they began to smoulder, and she felt her legs grow weak.
He ran back of his hand across her cheek and she began to tremble. And there by the
sea, in the new light of morning, they came together as one.” (Grange 2009: 306).

Amanda Grange w pelni zatem realizuje schemat romansu popularnego: bo-
hater obdarzony tajemniczg i mroczng przeszitosciag napotyka na swojej drodze
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niewinng i piekng dziewczyne, ktdéra ,ratuje” go od jego przesztosci (zob. Radway
1984: 134nn.). Tutaj ratunek jest literalny: dzieki Elizabeth Darcy pokonuje swego
przeciwnika (Grange 2009: 276), a przede wszystkim to dzieki Elizabeth przestaje
by¢ wampirem. I dopiero, gdy bohaterka uratuje bohatera, staje sie prawdziwie god-
na jego mitosci, co niemal zawsze obrazuje akt seksualny?. Trzeba jednak wyraznie
tutaj zaznaczy¢, ze ta konkretyzacja romansowego schematu fabularnego, ktéry za
Anng Martuszewska mozna by wpisa¢ w schemat ,pieknej i bestii” (Martuszewska
2000: 15nn.) nie jest pomystem Grange: doktadnie taki sam jak Mr. Darcy, Vampyre
schemat fabularny mozna znalez¢ w wydanej w 1995 r. powiesci The Vampire
Viscount Karen Harbaugh.

Tym samym powie$¢ Grange uznac nalezy za typowa realizacje gatunkow3 ro-
mansu popularnego, a wlasciwie jego bardzo specyficzna odmiane, tj. regency pa-
ranormal romance® wraz z charakterystyczna dlan umownoscia takiego sztafazu
historycznego*.

Tradycyjne sa rowniez postaci i sytuacje, w ktorych sie znajduja. Przyktadowo,
heroina jest piekna, ale pozbawiona pewnosci siebie. Nie jest rowniez przekonana
o prawdziwo$ci mitosnych deklaracji meza, co jest po czesci konsekwencjg jej po-
czucia nizszosci, a po czesci efektem pelnego sprzecznosci zachowania wybranka.
Bohater bowiem méwi o gtebokiej mitosci wzgledem heroiny, ale z racji swojej wy-
jatkowej urody, posiadanego majatku i wspaniatych manier jest przedmiotem po-
zadania wszystkich napotykanych na swej drodze kobiet. Nie zwraca on wprawdzie
uwagi na nikogo - z wyjatkiem oczywiScie swojej Zony, ale wyraZnie targany jest
wewnetrznymi watpliwos$ciami czy konfliktem, ktéry przyczynia sie do dwuznacz-
nego zachowania i wspomnianego wczes$niej niepokoju heroiny. Zaznaczy¢ nalezy,
ze wprawdzie samo pojawienie sie deklaracji uczu¢ ze strony bohatera jest wbrew

2 Na marginesie mozna zaznaczy¢, ze paradoksalnie Grange zachowuje jednak w ten
sposéb nie tylko charakterystyczng dla klasycznej formy literatury grozy $cista korelacje
miedzy seksem a wampirycznym gtodem (zob. np. Grange 2009: 148), ale takze poczucie, Ze
stosunki miedzy wampirami sa sui generis kazirodztwem (Stevenson 1988).

3 Regency romance oznacza romans popularny, ktérego akcja zostaje umieszczona
w epoce tzw. brytyjskiej regencji, tj. miedzy rokiem 1795 a 1837. Warto podkresli¢, ze jest to
okres, w ktérym miesci sie czas akcji powiesci Austen. Okre$lenie pochodzi od okresu mie-
dzy 1811 a 1820 r., tj. miedzy uznaniem Jerzego Il za niezdolnego do sprawowania wtadzy
ajego $miercia i wstapieniem na tron Jerzego IV, sprawujacego do tej pory wtadze jako Ksigze
Regent.

Paranormal romance oznacza romans popularny, w ktérym pojawiaja sie zjawiska pa-
ranormalne, $wiat feeryczny i ktory siega po motywy charakterystyczne dla fantasy, horroru
czy science fiction.

* Idealnie ilustruje to nastepujaca wypowiedz samej Grange, ktora zdaje sie utozsamiac
kostium historyczny z detalem stroju i ubioru: ,I'd been writing Regency romances for years
so I'd already done a great deal of research on costume, transport etc. and [ knew a lot about
the manners and customs of the era. The research was therefore more a question of reading
the books again very carefully, firstly to reacquaint myself with the characters and events;
then to work out the timeline; then to make detailed notes on character names, places, rela-
tionships etc. and then to think myself into the head of the heroes, using all the information
Austen had given us about them.” (Grange, Wareham 2008).
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konwencji romansowej (Szyszkowska 2003: 65). Jednakze warto zwrdci¢ uwage na
dwie kwestie. Po pierwsze, unikniecie deklaracji Darcy’ego jest trudne, poniewaz
miata ona miejsce w przedakcji/hypertekscie. Po drugie, w tradycyjnym romansie
owo porozumienie jest r6wnoznaczne i rownoczesne z osiggnieciem wreszcie sa-
tysfakcji seksualnej, a przynajmniej przypieczetowane aktem seksualnym®. Darcy
wprawdzie deklaruje swojg mitos¢ na poczatku powiesci, ale stanowi to jedynie
powtdrzenie deklaracji z hipertekstowej przedakcji, a jego zachowanie, ktore skta-
nia Lizzie do zastanowienia sie, czy owa deklaracja jest prawdziwa i poszukiwania
potwierdzenia w otwartym pytaniu (por. ponizej), sprawia, ze klasycznie dla ro-
mansu popularnego umiejscowiona pod koniec powiesci deklaracja “It’s Elizabeth.
Elizabeth is true.” (Grange 2009: 303) petni funkcje wtasciwej deklaracji z romansu
popularnego.

Wprawdzie niemozno$¢ znalezienia porozumienia miedzy kochankami moz-
na takze uznac za motyw typowy dla prozy Austen, ale dotyczy to funkcjonowania
w do$¢ ograniczonych ramach spotecznych® i nigdy pozytywni bohaterowie Austen
nie deklaruja niczego, o czym nie sadza, ze jest prawdziwe i nigdy nie kwestionuja,
ze to, co zostato im powiedziane jest prawdziwe - nawet Willoughby nie deklaruje
sie wobec Marianne: “No, he is not so unworthy as you believe him. He has broken
no faith with me.’ ‘But he told you that he loved you?’ ‘Yes - no - never - absolutely.
It was every day implied, but never professedly declared. Sometimes I thought it had
been - but it never was.” (Austen 1994: 179-180)".

Natomiast posta¢ Darcy’ego zostata sprowadzona do schematycznego kochan-
ka z romansu popularnego: jest niezwykle przystojny, szarmancki i trawiony we-
wnetrznym niepokojem, ale przede wszystkim niezmiernie bogaty.

5 Dos¢ ilustratywny wydaje sie nastepujacy fragment romansu niezwykle popularnej
autorki regency romance, Mary Balogh: , This time there was no audience, as there had been
in the drawing room before tea, and this time there was no anxiety or uncertainty, as there
had been in their bedchamber earlier. This time there was all of love to be shared openly
and joyfully. And the knowledge that a future together stretched ahead of them even after
Christmas had passed into a new year and a new spring and a new hope.” (Balogh 2003: 49).

6 Zob. m.in.: ,,An equally important failure of communications occurs, of course between
Jane and Bingley. Her manners are so generally agreeable and he is so diffident that Bingley
fails to perceive how much he is loved. Their difficulties illustrate a recurring problem in Jane
Austen: given the restrictive patterns of courtship and the modest behavior prescribed for
women, how are young people to come to an understanding?” (Paris 1978: 108).

7 W artykule postanowiono pozosta¢ przy cytowaniu oryginalnego tekstu powiesci
Jane Austen z dwdch wzgledow. Po pierwsze, dzieki temu zabiegowi lepiej wida¢ zalezno$¢
powiesci Grange wzgledem oryginatu, co wydaje sie kluczowe dla wywodu. Po drugie, pol-
skie ttumaczenia wskutek prymarnie literackiego charakteru czesto gubig pewne subtelno-
$ci semantyczne (zreszta zwykle nieprzektadalne) niezwykle wyrafinowanej prozy Austen.
Reprezentatywnym przyktadem jest kwestia nastepujacego zdania ,He is a gentleman; [ am
a gentelman’s daughter; so far we are equal.” (Austen 2003: 261), ktére zostato przetozone
jako: ,Jest dzentelmenem, ja jestem corka dzentelmena. Pod tym wzgledem jeste$my sobie
rowni" (Austen 1997: 348), a przeciez polskie znaczenie stowa ,dzentelmen” pokrywa sie
ze znaczeniem, ktdrego to stowo nabrato w angielszczyznie dopiero pod koniec XIX w. i nie
konotuje tak wyraznie jak w XVIII w. okreslonej pozycji spoteczne;j.
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Réwniez postacie drugoplanowe sa charakterystyczne dla romansu popular-
nego, bowiem pojawiajace sie postacie kobiece z jednej strony stanowia poten-
cjalne rywalki i s3 w mniejszym lub wiekszym stopniu zazdrosne o uczucie boha-
tera wzgledem heroiny, ale oczarowane jej niewinno$cia i wdziekiem staja sie jej
przyjaciétkami.

Wreszcie w fabute zostaje wpisana postac in loco parentis, tych ostatnich bo-
wiem bohater romansu popularnego jest zwykle pozbawiony, by doda¢ wiarygod-
nosci jego nieufnosci wzgledem Swiata (gtéwnie oczywiscie w osobie bohaterki).
Postac taka jest zwykle przeciwna zwigzkowi bohatera z bohaterka, ale albo prze-
konuje sie o btednosci swoich zastrzezen, badZ zostaje usunieta z zycia bohateréw.
Tutaj jest ona gléwnie realizowana w osobie Lady Catherine de Bourgh, ktéra po-
czatkowo wydaje sie by¢ idealng kopig swego pierwowzoru, pojawia sie bowiem
w scenie analogicznej do sceny wizyty w Longbourn (Austen 2003: 258 nn.; Grange
2009: 70 nn.). Jednakze w toku akcji bohaterka odkrywa, ze Lady Catherine nie kie-
ruje sie nienawiscig do niej, ale wrecz przeciwnie - troska o jej dobro. Ona to bo-
wiem przemienita Darcy’ego (i jego siostre) w wampira - ratujac im w ten sposéb
zycie przed epidemia. Troszczy sie o niego i pragnie, by oZenit sie z jej cérka nie
z powoddéw egoistycznych, ale poniewaz w ten spos6b Darcy nie bedzie stanowit
niebezpieczenstwa dla swojej zony, tym samym zatem okazuje sie by¢ tak naprawde
sprzymierzencem Elizabeth, a nie jej wrogiem?®.

W najwiekszym stopniu jednak odejscie od hipertekstu widoczne jest w przed-
stawianiu seksualnosci. Od poczatku podkreslano religijno$¢ Jane Austen® czy jej
brak zrozumienia czy zainteresowania dla namietnosci'®. Najtrafniej kwestie te ujat
Dennis W. Allen w szKkicu No Love for Lydia (Allen 1985), ktory podkre$la, ze tylko
ci, ktérzy nie ulegaja swoim namietnosciom i zachciankom oraz nie myla fascynacji

8 W pierwszej przerdbce Pride and Prejudice napisanej przez Amande Grange, tj. Mr.
Darcy’s Diary ,zdobrzona” zostaje Anne de Bourgh, ktéra okazuje sie nie by¢ rywalka, ponie-
waz tak naprawde zakochana jest w putkowniku Fitzwilliamie, ktéry w ten sposdéb rozwia-
zuje problem bycia ,drugim synem”; tam Lady Catherine zostaje usunieta w bok i wyrzucona
z Rosings (zob. Grange 2007).

9 Znaczaca w tym wzgledzie wydaje sie zwtaszcza uwaga Henry’'ego Austena w przed-
mowie do po$miertnego wydania Northanger Abbey i Persuasions: ,One trait only remains
to be touched on. It makes all others unimportant. She was thoroughly religious and devout;
fearful of giving offence to God, and incapable of feeling it towards any fellow creature. On
serious subjects she was well-instructed, both by reading and meditation, and her opinions
accorded strictly with those of our Established Church” (Critics on Jane Austen 1970: 4).

10 Niezwykle ilustratywny przyktad stanowi nastepujacy fragment listu Charlotte
Bronté: ,the Passions are perfectly unknown to Her; she rejects even a speaking acquaintance
with that stormy Sisterhood; even to the Feelings she vouchsafes no more than an occasional
grace full but distant recognition; too frequent converse with them could ruffle the smooth
elegance of her progress. Her business is not half so much with the human heart as with the
human eyes, mouth, hands and feet; what sees keenly, fast and full, though hidden, what the
blood rushes through, what is the unseen seat of life and the sentient target of heart - this Miss
Austen ignores; she no more, with her mind'’s eye, beholds the heart in his heating breast. Jane
Austen was a complete and most sensible lady, but a very incomplete, and rather insensible
(not senseless) woman, if this is heresy - I cannot help it [...] (Critics on Jane Austen 1970: 7).
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fizycznej czy fascynacji od pierwszego wejrzenia z emocjonalnym zaangazowaniem
i prawdziwym uczuciem zostaja prawdziwie nagrodzeni. Jane i Bingley sg nieufni
wzgledem wlasnego sobga zainteresowania i ich uczucie zostaje przez autorke pod-
dane prébie czasu i roziaki, za§ Darcy i Elizabeth musza przezwyciezy¢ uprzedzenia
wzgledem siebie nawzajem, ktorych Zrédto tkwi w pochopnie ustalonej opinii, a ich
szczescie jest nawet wieksze niz Bingleyow: “I am happier even than Jane; she only
smiles, I laugh.” (Austen 2003: 280). Lydia za$, ktora dziata zawsze pod wptywem
impulsu i nie potrafi powstrzymac sie nawet przed kupnem kapelusza, ktory sie jej
nie podoba, ponosi konsekwencje swojego braku wstrzemiezliwosci i skazana jest
na wieczny niedostatek tak emocjonalny, jak i ekonomiczny. Warto w tym miej-
cu przypomnie¢, ze pierwotnie powie$¢ zostata przez Austen zatytutowana First
Impressions.

Bohaterka Amandy Grange, podobnie jak Lydia, jest catkowicie niewolnica
swoich impulséw. Zaniepokojona brakiem oczekiwanego entuzjazmu ze strony
Darcy’ego natychmiast domaga sie usuniecia zrédta owego niepokoju, np.: ,And
suddenly, a cold draught whipped its way around Elizabeth as, with a sudden fris-
son of some nameless dread, she knew she must have an answer to her forebodings.
She turned to Darcy and said in an undertone, ‘I wish you would tell me truly, do
you regret our marriage?”” (Grange 2009: 15). Podobnie, gdy tylko spotyka kobiete,
ktora nie jest znajoma Darcy’ego, ale ktora jest catkowicie obca réwniez jej, pyta
ja o rade i przy pierwszej nadarzajacej sie okazji z niej korzysta, ulegajac swemu
pragnieniu i rosngcemu pozadaniu: ,She unhooked her dress and pulled it over her
head and was about to slip into the lake in her chemise when Mrs Cedarbrook’s
words came back to her: tempt him. She hesitated for a moment, but there was no
one about, nor was there likely to be so early in the morning, so she slipped out of
her chemise as well and slid into water.” (Grange 2009: 69-70)'1.

Poza tym oczywiscie Darcy jest jedynym mezczyzna, ktéry wzbudzit jej zain-
teresowanie (Grange 2009: 50). A przeciez w Pride and Prejudice tym, do ktérego
Elizabeth czuje pocigg od pierwszej chwili jest Wickham, nie Darcy. Jest rowniez
zainteresowana putkownikiem Fitzwilliamem, ale analogicznie jak w przypadku jej
fascynacji Wickhamem jest ona nieracjonalna, zatem zostaje sttumiona w zarodku.
Jak bowiem zauwaza Bernard J]. Paris: “Neither Elizabeth nor Colonel Fitzwilliam
would marry for money, but they must hope to fall in love with someone who has
money. They are wise to avoid emotional involvement with people who are unsuit-
able from a prudential point of view, however attractive they may be personally”
(Paris 1978: 103).

Odejscie od oryginatu dotyczy tez kwestii pozycji spotecznej, jednakze u Grange
jedyna stratyfikacja spoteczna to stratyfikacja ekonomiczna. W konsekwencji

1 Nota bene scena ta wydaje sie w do$¢ oczywisty sposdb nawigzywac do najstynniej-
szej i najbardziej cenionej ekranizacji Pride and Prejudice, tj. serialu BBC z 1995 r. w rezyserii
Simona Langtona z Jennifer Ehle i Colinem Firthem. Nie trzeba dodawac, ze dobrze wychowa-
na angielska dama nie ptywata, nie méwiac juz o ptywaniu nago.
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Elizabeth odczuwa bole$nie réznice miedzy swojg niezamozno$cig'? a bogactwem
Darcy’ego, co moze by¢jednym z powoddow jej braku pewnosci siebie. Zdecydowanie
w owej dysproporcji majatkowej doszukuje sie ona gtéwnej przyczyny niecheci jego
rodziny wzgledem siebie: “What there was to discuss, Elizabeth did not know, but
she was beginning to wonder if it had something to do with the marriage settlement.
That would explain why Darcy was reluctant to discuss it with her, for he would not
want her to feel uncomfortable that her dowry had been so small [...]. It was also
possible that that was partly responsible for the coldness of some of Darcy’s fami-
ly” (Grange 2009: 87-88). Jednoczesnie jednak z radoscia oczekuje zmiany swoje-
go statusu majatkowego, o czym czytelnik zostaje poinformowany juz na poczatku
powiesci: “She thought of herself and Darcy at Pemberley, wandering through the
lush grounds and living their lives in the luxurious rooms, and she was lost in hap-
py daydreams [...]” (Grange 2009: 6), a kazdy objaw bogactwa Darcy’ego lub jego
rodziny zostaje przyjety z pelnym bojazni zachwytem (np. Grange 2009: 57). Owa
dysproporcja majatkowa bohateréw jest charakterystyczna dla romansu popular-
nego, w ktéorym bohaterka jako osoba pozbawiona klasy staje sie cztonkiem klasy
meza (Cranny-Francis 1990: 180-181), co szczegdlnie widoczne jest w schemacie
typu ,kopciuszek” (zob. Martuszewska 2000: 10nn.; Talko 1997).

Stanowi to znaczgce odejscie od bohaterki Austen, ktéra - co wielokrotnie
podkreslano - mimo §wiadomosci réznicy w statusie majatkowym miedzy soba
a Darcym uwaza sie za réwng mu stanem, czemu wyraz daje dwukrotnie: w scenie
odrzucenia o$wiadczyn Darcy’ego!® i przede wszystkim w scenie rozmowy z Lady
Catherine de Bourgh, gdzie pada stynne: ,He is a gentleman; [ am a gentleman’s dau-
ghter; so far we are equal.” (Austen 2003: 261). Co wiecej, owo przekonanie o réw-
nosci wzgledem swego partnera pozwala Elizabeth na prowadzenie z nim gier stow-
nych, co stanowi zrédto niepokoju jej mtodej szwagierki: “Georgiana had the highest
opinion in the world of Elizabeth; though at first she often listened with an astonish-
ment bordering on alarm at her lively, sportive manner of talking to her brother. He,
who had always inspired in herself a respect which almost overcame her affection,
she now saw the object of open pleasantry.” (Austen 2003: 284).

By¢ moze $wiadoma omoéwionych wyzej (i takze innych nie wspomnianych
tutaj dla zachowania jasnosci wywodu i z powodu ograniczonych ram niniejszego
artykutu) sprzecznosci, Amanda Grange préobuje podkresli¢ zwigzek powiesci z hi-
pertekstem za pomoca podobnych chwytéw kompozycyjnych, np. wprowadzenia
wypowiedzi postaci w formie listéw. Jednakze owa korelacja jest znowu tylko po-
zorna, poniewaz znaczacej zmianie ulega spos6b narracji. Podkreslano przeciez
wielokrotnie, Ze Austen preferowata oddawanie gtosu swoim bohaterom i ze sita

12 U Grange majatek Bennetow zostal spozytkowany na przekupienie Wickhama, co
anihiluje zastugi Darcy’ego w tej sprawie.

13 Odrzucenie to jest potrzebne fabularnie z jednej strony po to, by pokazac, ze Elizabeth
nie chce wychodzi¢ za maz za Darcy’ego dla pieniedzy (podobny mechanizm zastosowata
Georgette Heyer w Arabelli), a z drugiej, by Darcy przekonat sie, Ze jego arogancja przejawia-
jaca sie w pewnosci, Ze zostanie przyjety, okazata sie nieuzasadniona.
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jej prozy polega wtasnie na rozbudowanej dialogicznosci (zob. m.in.: Critics on Jane
Austen 1970: 8), a jesli z rzadka siega po narratora, to jest to obiektywny narrator
trzecioosobowy. Natomiast autorka Mr. Darcy, Vampyre wprowadza niezwykle ty-
powa dla romansu popularnego (Szyszkowska 2003: 65) narracje pierwszoosobo-
wa prowadzona z punktu widzenia heroiny, bedaca raczej charakterystyczng dla
prozy sentymentalnej (Zawadzka 1997: 27), poniewaz pozwala na wplecenie w tok
narracji autorefleksji bohateréw na temat odczuwanych przez nich emocji (jako
przyktad moze stuzy¢ chocby Jane Eyre Charlotte Bronté), a czego starannie unika
Austen (por. przyp. 10).

Jedynym zwiazkiem z Pride and Prejudice Austen (poza imionami bohateréw)
pozostajg zatem do$¢ liczne cytaty i kryptocytaty'®. Na przyktad, gdy para boha-
ter6w spaceruje, Darcy czyni uwage na temat jej ubtoconej sukni i przywotuje jej
przybycie do Netherfield Park (Grange 2009: 26-27; Austen 2003: 32). Jesli wspo-
mniana zostaje jaka$ postac z pierwowzoru, to niechybnie flankuje jg odpowiedni
cytat (lub kryptocytat), a nawet kilka. Przy okazji Mrs. Bennet przywotane zostaja
“Ten thousand a year” (Grange 2009: 11; Austen 2003: 277) i “I knew she could
not be so beautiful for nothing” (Grange 2009: 5; Austen 2003: 256), itp. Gdy mowa
o Collinsie, to pojawiaja sie pochwaty na temat Rosings (np. Grange 2009: 11; Austen
2003: 56). Przyktady mozna mnozy¢ w nieskonczono$¢. Tym samym nalezy trakto-
wac Mr. Darcy, Vampyre Grange raczej jako centon niz jako trawestacje czy pastisz,
cho¢ powie$c ta jest w znacznie mniejszym stopniu centoniczna niz pozostate prze-
rébki Austen, tj. Mr. Darcy’s Diary, Mr. Knightley Diary czy Henry Tillney Diary etc.

Na koniec warto jednak zaznaczy¢, ze jej dzieta wsréd wielbicieli prozy Jane
Austen (a raczej jej adaptacji i trawestacji) uchodza za wyjatkowo udane, wtasnie
z racji swojego powaznego tonu (Mags 2009) i cenione sa wyzej niz proza, do ktorej
sie odwotuje, gtdwnie z racji ograniczenia meczacych opiséw czy zawitych zwrotow
akcji (Mags 2009). Tym samym, nowa forma ad usum delphini, polegajaca na wyre-
czeniu odbiorcy w najmniejszym nawet wysitku w czasie odczytania tekstu (cho¢-
by poprzez usuniecie dystansu czasowego, a co za tym idzie kulturowego miedzy
autorem a odbiorcg) uznana zostaje za najwyzsza cnote, a tekst literacki za mniej
wartos$ciowy od jego “bryku”.
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