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Szkic o obecnosci campu w polskiej prozie

Camp zostatl zdekonspirowany w 1964 roku, kiedy Susan Sontag opublikowata
w kwartalniku ,Partisan Review” swdj kanoniczny tekst. Probujgc scharakteryzowac
to ulotne oraz wieloznaczne zjawisko, zaznaczyta, ze méwienie o campie oznacza
zdradzanie go. Podkreslita rowniez wyraznie jego enigmatyczny oraz ambiwalent-
ny charakter - to nim uzasadniata forme, w ktdrej przedstawita swoje rozwazania,
forme luznych spostrzezen, piec¢dziesieciu o$Smiu opartych na paradoksie punktow.
Esej, prezentujacy intrygujacy model ,nowej wrazliwosci”, wywotat polemiczna
burze, wprowadzajac okazjonalnie dotgd uzywane okreslenie do jezyka akademic-
kich rozpraw i codziennych rozmdéw oraz w konsekwencji czyniac z opisywanego
zjawiska jeden z bardziej niejednoznacznych elementéw kultury masowej. Finalnie
camp, pierwotnie nierozerwalnie zwigzany z nieoficjalng kulturg homoseksualng,
zostat zasymilowany przez kulture dominujgca®. Proces ten nie ostabit jednak jego
migotliwej i nieuchwytnej natury, nie pozbawit go tez powigzan ze srodowiskami
gejowskimi. Jego najwazniejsze wyrdzniki pozostaly te same.

Camp nadal oznacza bowiem charakterystyczny splot afektacji, emfazy, osten-
tacji, wysublimowania, przewrotnej zabawy ze ztym smakiem, btyskotliwosci,
lekkos$ci oraz uroczystej przesady posunietej niejednokrotnie do granic groteski.
Zwtaszcza prymat (swoiScie pojetego) estetyzmu nad moralno$cig oraz zartobliwe
przedstawianie tego, co jest dla méwigcego istotne, zdaja sie wciaz stanowic esencje
campowej wrazliwosci. Kreowanie obrazéw przy pomocy $wiadomie uzywanego
kiczu, odwazne postugiwanie sie nieakceptowanymi srodkami wyrazu, bezlitosne
tamanie konwencji - wszystkie te ryzykowne zabiegi nabieraja czesto gtebokiego
znaczenia na tle ich fabularnego kontekstu. Prowadza bowiem odbiorce w strone
dramatycznych, wewnetrznych rozgrywek bohateréw, dotykaja tragicznej strony
rzeczywistosci w niezwykty, zwracajacy uwage i zmuszajacy do refleksji sposdb.
Nierzadko ironiczny, camp nigdy nie bywa boles$nie ztosliwy. Umie za to ,dostrzec

! Zob. S. Ingvarsson, Niespodziewany koniec campu? 15 stacji na drodze do Ssmierci
campu, w: CAMPania. Zjawisko campu we wspétczesnej kulturze, pod red. P. Oczki, Warszawa
2008, s. 29-34.
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sukces w prawdziwych kleskach”?. Znajduje upodobanie w osobistych maniery-
zmach i delektuje sie watpliwymi wytworami kultury - odrzuconymi przez jej gtow-
ny nurt, groteskowymi, marginalnymi i niemodnymi elementami. Przede wszystkim
za$ podejmuje i wykorzystuje znany topos zycia jako teatru, istoty bytu dopatrujac
sie w odgrywaniu roli. To jego kluczowa cecha, niewatpliwie tgczaca sie z homosek-
sualng geneza campowej wrazliwosci - gra i przywdziewanie masek byty wszak nie-
odtaczna czescia codziennej egzystencji seksualnych mniejszosci. Trudna do prze-
cenienia w obliczu grozby konfrontacji z wrogo nastawionym spoteczenstwem rola
gestu, przekonujacego spektaklu, znalazta swoje odbicie w campowych przekazach.
Wedtug Ewy Grzeszczyk przywotane $rodki wyrazu stuzyty do uzyskania efektu
,przesmiewczego nasladownictwa, przebiegtej, ukrytej ironii”®, Camp czaséw opre-
sji nazywany bywa ,ktamstwem, ktére méwi prawde” lub ,heroizmem ludzi, ktérzy
nie zostali powotani do tego, aby by¢ bohaterami”*.

W nature campu, zrodzonego z potrzeby opozycyjnego dekodowania popkul-
tury, wpisany jest wiec nietypowy rodzaj buntu. Stefan Ingvarsson w swoim tekscie
zatytutowanym Niespodziewany koniec campu? 15 stacji na drodze ku Smierci cam-
pu zauwaza, ze dekodowanie mainstreamowego przekazu jak réwniez kodowanie
przekazu wtasnego w spos6b umozliwiajacy zaré6wno zaakceptowanie go przez
heteronormatywna publicznos¢, jak ,wtasciwe” odczytanie przez odbiorcéw spoza
grup dominujacych (za przyktad moze tu postuzy¢ twoérczos¢ Tennessee Williamsa
czy - na gruncie rodzimym - twoérczo$c¢ i biografia Mirona Biatoszewskiego®) byto
przejawem dyskretnego, acz znaczacego podwazania norm oraz wyrazania sprzeci-
wu wobec wykluczenia. Byto, poniewaz narodziny kontrkultury i wzorujgcych sie na
marginalizowanych grupach subkultur doprowadzity do popularyzacji campowego
kodu i przeksztatcity go w czytelny srodek komunikacji. Ingvarsson odnotowuje, ze
dla artystow takich jak Andy Warhol czy Truman Capote camp nie byl juz sposobem
wyrazania oporu, lecz raczej radosnej autoafirmacji. Przywotany wczesniej, inicju-
jacy trwajaca do dzi$ dyskusje o campie szkic Susan Sontag nazywa dokumentem
o czysto historycznym wymiarze, uzasadniajac swojg opinie jego efemerycznoscia,
niekompletnoscig oraz nieprzystawalnoscig do pdzniejszych znaczacych fenome-
now kultury, takich jak masowa, ironiczna konsumpcja Kkiczu przez klasy $rednie
zachodnich spoteczenstw w latach osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych dwudzie-
stego wieku®.

Komentujac tekst Sontag, Ingvarsson podkreslit koniecznos¢ ponownego zde-
finiowania omawianego zjawiska. Zauwazajac, ze campowy moze by¢ zaré6wno ko-
dujacy nadawca, jak sam przekaz czy dekodujacy odbiorca, badacz sformutowat
dwie definicje. Camp to wedtug niego ,méwienie o czyms$ powaznym i osobistym,
czesto bolesnym, przy uzyciu formy powszechnie uwazanej za niesmaczng, niska
i przesadzong”, a takze ,odczytywanie czego$ powszechnie uwazanego za niskie,

2 S. Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wertenstein, , Literatura na Swiecie” 1979, nr 9,
s.323.

3 E. Grzeszczyk, Camp, ,Kultura i Spoteczenstwo” 1997, nr 3, s. 162.
* A.Ross, cyt. za: E. Grzeszczyk, dz. cyt,, s. 162.

5 Zob. T. Sobolewski, Cztowiek Miron, Krakéw 2012.

6 Zob. S. Ingvarsson, dz. cyt., s. 29-34.
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niesmaczne lub przesadzone w sposdb osobisty i powazny”’. Ingvarsson zaznaczyt
réwniez, ze wspoétczesnie niezbedne jest jednoczesne poréwnanie campu do Kiczu
oraz odroéznienie go od niego. Zjawiska te posiadajg moze zblizone formy wyrazu,
jednakze pozycja campu w obowigzujacych hierarchiach estetycznych jest mniej sta-
bilna, ,realizuje sie (on) raczej w intencji nadawcy lub odbiorcy”®. Intencjonalnos¢
oraz emocjonalno$¢ oddzielaja go réwniez od kolejnego pokrewnego pojecia - iro-
nii. Szwedzki badacz przyznaje, ze camp bywa ironiczny, a ironia campowa, twier-
dzi jednak, ze istotna réznica pomiedzy tymi okresleniami zdecydowanie istnieje
i ,tkwi w trudnych do zdefiniowania stowach: osobisty, powazny”°.

Osobiste i na swoj nonszalancki sposéb powazne byty wedtug niego campo-
we teksty kultury tworzone w okresie ucisku, zdominowanym przez strach i ko-
nieczno$¢ pozostawania w ukryciu. Coraz bardziej zaawansowany proces asymi-
lacji srodowisk homoseksualnych w krajach zachodnich przyczynit sie do zmiany
postrzegania tej specyficznej stylistyki. Obecnie, gdy bohaterowie homoseksualni
zaczeli jawnie funkcjonowa¢ w popkulturze, camp jawi sie Srodowiskom gejowskim
jako rekwizyt przesztosci, co wiecej — czesto uchodzi za niepotrzebne dziwactwo,
zbedng autoironie, niebezpieczny model wrazliwosci zwigzany z podziemiem i mar-
ginalizacja, pozbawiajacy postulaty emancypujacych sie grup wymaganej powagi.
Wspélczesna, otwarta i poniekad homogeniczna zachodnia kultura homoseksualna
odwraca sie od campu, jedynie okazjonalnie wykorzystujac jego elementy. Czy ozna-
cza to jego zapowiedziang w tytule szkicu Smier¢? Nie do korica. Ingvarsson zwraca
uwage na fenomen krajow rozwijajacych sie, miedzy innymi Polske, w ktérych za-
obserwowac¢ mozna jednoczesne wystepowanie elementéw przednowoczesnosci,
nowoczesnosci i ponowoczesnosci. Wedtug badacza, w wymienionych panstwach
wrazliwo$¢ campowa nadal silnie oddziatuje na ksztatt poszczego6lnych dziet.

Trudno sie z tym nie zgodzi¢. Niezaprzeczalna i znaczaca obecno$¢ campu w pol-
skiej literaturze najnowszej jest uzasadniana na rézne sposoby. Przede wszystkim
blyskawicznie rozprzestrzeniajaca sie (na $wiecie od lat sze$¢dziesiatych, w Polsce
- osiemdziesigtych) mode na te wrazliwo$¢ mozna odczytywac jako czes$¢ szerszej
tendencji, polegajacej na dowarto$ciowywaniu zjawisk funkcjonujacych wczesniej
na marginesie gtéwnych nurtéow kultury. Magdalena Lachman zauwaza, ze charak-
terystyczna dla XX wieku sktonno$¢ do nobilitacji trywialnosci oraz poszukiwania
,gtebi” w tym, co ,ptytkie” skutkuje odnajdowaniem drugiego dna pod powierzch-
nig znaczen pozornie tatwych do uchwycenia'®. Badaczka odnotowuje, ze banalizm,
stanowigcy opo6r i odpor komercji, mégtby by¢ uwazany za specyficzng odmiane
campu, dandyzm w swojej najbardziej wspétczesnej, przekornej formie'l. Podobne
stanowisko zajmuje Anna Mizerka, charakteryzujgc poszczegdlne odmiany cam-
pu funkcjonujace w polskiej literaturze. Literatura banalistyczna, reprezentowa-
na przez takich autoréow jak Adam Wiedemann, Wojciech Kuczok, Jan Sobczak czy
Cezary Domarus, opowiadajaca sie po stronie niewaznosci, celowo niedoskonata

7 Tamze, s. 31.

8 Tamze.

® Tamze.

10 Zob. M. Lachman, Gry z ,tandetq” w prozie polskiej po 1989 roku, Krakéw 2004, s. 93.
11 Zob. tamze, s. 301.



[40] Dominika Kotuta

i niedopracowana estetycznie, dystansujgca sie od wszelkich konstrukcji ideologicz-
nych czy semantycznych, jest jej zdaniem przyktadem ,kampu zycia codziennego”*2.
Wyrazna niestosowno$¢ tresci wypetniajacych powie$ci wymienionych autorow,
ich ,przesadzona ekspresja”, zestawienie sprzecznych stylow i wartosci, ich wyraz-
na odmiennos¢, opierajaca sie na naczelnej zasadzie , estetycznego przekroczenia”'3,
ironiczno$¢ i bynajmniej nie tajone zwigzki z kulturg masowa faktycznie wskazu-
ja na powiazania ze stylistyka campu. Istniejg jednak w polskiej literaturze teksty
o wiele blizsze opisywanej przez Susan Sontag ,nowej wrazliwosci”. Teksty, ktére
zdaja mie¢ rowniez o wiele wiecej wspélnego z campem w jego pierwotnym, utaj-
nionym wymiarze, tak czesto podkreslanym przez krytycznie nastawionych do szki-
cu Sontag badaczy zwiazanych ze szkota queer**.

Interesujacym przyktadem twoérczego wykorzystania campowego kodu w pol-
skiej literaturze sg powiesci Grzegorza Musiata. W swoich pierwszych ksigzkach,
powstatych w latach osiemdziesiatych Stanie ptynnym i Czeskiej bizuterii, pisarz
stawit wyrafinowanie oraz ,arystokratycznos¢ przezywania”, jednoczesnie taczac
dyskretnie sygnalizowany homoseksualizm z artyzmem. Btazej Warkocki zauwa-
zyl, ze polaczenie to pozwalato na wpisanie homoseksualizmu w dyskurs inny niz
medyczny, w dyskurs, ktory ,w ogéle umozliwiat méwienie jako takie”!*. Ironiczny,
wyniosty i neurotyczny artysta, bohater wczesnych tekstéw autora Al Fine, mogt
za$ ,dowolnie dawkowac swoja tozsamo$¢” miedzy innymi dzieki separacyjnemu
gestowi Sontag!®. W konsekwencji charakter recepcji prozy Musiata byt gtéwnie es-
tetyczny - pod tym wtasnie katem analizowano jej campowg stylistyke. Wyraznie
powiazane z Isherwoodowska koncepcjg Campu Wysokiego oraz dziedzictwem
Oscara Wilde’a teksty stanowia rzadko spotykane $lady ,artystycznego przepraco-
wania znaczen homoseksualnej subkultury czaséw PRL"Y. W pierwszych powie-
$ciach Musiata przypominajacy potomkéw Gombrowiczowskiego Gonzala (ktérego
postac¢ stanowi notabene fantastyczny prototyp pézniejszych prawodawcéw cam-
pu) homoseksualisci s3 symbolem tego, co w europejskiej kulturze najbardziej ary-
stokratyczne, wysublimowane, przyjemne i wysmakowane. Latwo zaobserwowac,
ze artystowski bohater jego wczesnej prozy zanurzony jest gtéwnie w kulturze wy-
sokiego modernizmu - $wiadczg o tym nostalgiczne powroty do przedwojennych
mieszczanskich lub arystokratycznych tradycji, zamitowanie do swawolnych retro-
spekcji, campowych zabaw w obrebie tej wtasnie przestrzeni kulturowej. Warkocki,
powotujac sie na kompensacyjna koncepcje Andrew Rossa, proponuje nastepujace
wyjasnienie tego fenomenu - sentymentalne powroty i nawigzania do minionych
epok s3 podyktowane bezsilnoscig tychze, niemozno$cia sprawowania nadzoru
i wymierzania kar. W tym wtasnie aspekcie campowych przekazéw zauwazy¢ moz-

12 A. Mizerka, Kamp po polsku, ,Polonistyka” 2003, nr 10, s. 605.
13 Tamze, s. 603.

1+ Zob. B. Warkocki, Kwestia smaku, w: CAMPANIA, dz. cyt., s. 120.
5 Tamze, s. 124.

16 W swoim eseju Susan Sontag dokonata aktu odciecia campu od jego homoseksualnych
konotacji, przyznajac, ze S$rodowiska homoseksualne stanowia campowa awangarde,
jednoczesnie jednak relatywizujac charakter omawianego zjawiska i separujac je od
subkulturowego kontekstu. Zob. B. Warkocki, dz. cyt., s. 122-123.

7 Tamze, s. 124.
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na ich najbardziej przejmujaca ceche - ,zepsuty dowcip”, nagte przebtyski rozpaczy
lub przestrachu w pozornie perfekcyjnej nonszalancji'®.

Z podobnym natezeniem nostalgii i odwotan do epoki minionej, w tym przypad-
ku PRL, spotykamy sie w sztandarowej powiesci Michata Witkowskiego Lubiewo.
Wirtuozerska stylistycznie opowies¢ o PRL-owskich ,piosenkarkach” i ,,aktorkach”,
czyli zakamuflowanym homoseksualnym podziemiu, jest wspanialym dowodem
dla gtosicieli tezy o niewiarygodnej elastyczno$ci campu. Witkowski, uprawiajac
prawdziwa werbalng woltyzerke, sytuuje snuta przez siebie historie na tle obra-
zO6w przasnej i niejednokrotnie groznej, szarej wschodnioeuropejskiej rzeczywi-
stosci. Rzeczywisto$¢ te homoseksualisci zaklinajg, ,zagadujac” ja. Konsekwentnie
zagadujg swoja nieuleczalng melancholie, brak szansy na radykalng zmiane losu,
swoje przymusowe pogodzenie z opresyjnymi realiami. ,Gadaniem lecza obolata
egzystencje”'?. Bohaterowie Lubiewa nieustannie méowia, plotkuja, mistyfikuja i po-
grazaja sie w przekornej, radosnej mitomanii. ,W stowach tkwi ich sita. Niczego nie
majg, wszystko muszg sobie doktamacé, dozmysla¢, do$piewac”?. Ich stynne ,ci-ci-
-ci”, niczym ,ti-ri-ri” Gombrowicza, ma magiczng moc - mozliwe, zZe z arbitralnego
nadania, ale w tym Swiecie wszystko, co wazne, ustanawiane jest arbitralnie. Tutaj
Lformy s3a najwazniejsze. I stowa”?!. Stowa brudne, wyjete z nieoficjalnego zargonu,
kreujace alternatywna, nienormatywng rzeczywistos¢, ktorej granice wyznaczaja
,pikiety”, gdzie docelowymi aktywnos$ciami pozostaja ,przeginanie sie” i ,obciag”,
a uciele$nieniem marzen jest ,luj” - ,pijany byczek, meska hototka, zulik, baczek,
chtopek”?. Bohaterowie ,s3 nostalgiczni, tesknigcy, niezaspokojeni, bywaja tez ko-
bietami z wiekszym sukcesem niz same kobiety - zyskujg na dystansie w stosun-
ku do roli, przebrania i wystudiowanych tak, zeby kazdemu, tacznie z wykonawca,
wydawaly sie naturalne, erotycznych rytuatléw”2. To nie bycie kobietg jest jednak
ich celem. W rzeczywisto$ci ,wcale nie chcg by¢ kobietami, chcg by¢ przegietymi
facetami”?*. Bycie kobietg, jak ttumaczy narrator, oznaczatoby spelnienie, ktére nie
ekscytuje tak, jak zabawa podsycana przy pomocy imaginacji, poza tym - w jezyku
bohater6w ,spetnienie nie istnieje”, w koncu ,znajg tylko takie wyrazy jak «gtéd»,
«niespetnienie», «zimny wieczor», «wiatr» i «chodZ»”?°. Permanentnie przebywaja
w ,wyzszych rejonach dna”, moszczac sobie w nich przytulne gniazdka. Codziennie
odgrywaja swoj spektakl, dzielgc zycie pomiedzy nieistotng czes$¢ dzienng, spedza-
ng na wykonywaniu niewymagajacych zaangazowania, najczesciej uwtaczajacych
godnosci obowigzkéw zawodowych oraz nocng, poswiecong poszukiwaniu tego, co
stanowi sens ich egzystencji. Prowadza bezustanne monologi, zgrywaja sie i styli-
zuja na rozwiazte hrabianki oraz rynsztokowe dziwki, najczesciej zupeinie niekon-
sekwentnie tgczac ze sobg te formy. Zartujg niestosownie, niesmacznie i wulgarnie,

18 Zob. tamze, s. 132-133.

19 1. Filipiak, Kraina tysigca pfci, ,Res Publica Nowa” 1997 nr 11, s. 71.
20 M. Witkowski, Lubiewo, Krakéw 2005, s. 12-13.

1 Tamze, s. 13.

Tamze, s. 18.

3 . Filipiak, dz. cyt,, s. 71.

24 M. Witkowski, dz. cyt., s. 13.

% Tamze.
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na ogo6t z siebie samych. Na dnie kazdego zartu znajduje sie ,kropelka ponizenia”?,
ktdra piosenkarki wypijaja, wylizuja, ktérym upajaja sie, uktadajgc swoje monodra-
my. [ mimo ze ,w teatrze ptci zabrakto dla nich miejsca”?’, odgrywajg je z catg pompa
i blichtrem.

Specyficzny rodzaj wrazliwosci, pojawiajacy sie w opisujacych ten gingcy $wiat
relacjach narratora Lubiewa, to splot tesknoty za minionym, niewinnej ztosliwosci,
upodobania do konfabulacji, gtebokiego zrozumienia dla wszelkich niedoskonato-
$ci, prawdziwego, przejmujacego wzruszenia oraz szlachetnego dystansu, przyja-
znej kpiny, rozczulenia i sktonnosci do obijania adamaszkiem bolesnych kantow
rzeczywistosci. Wyimaginowane brylanty i brokat pomagaja, kiedy $wiatem rza-
dzi ponury absurd. Egzotyczny camp PRL-owskich $§rodowisk homoseksualnych
z pewnoscia odbiegat od modelu campu opisywanego przez Sontag, jednak - pa-
radoksalnie - perfekcyjnie ilustrowat naszkicowany przez nig portret tego rodzaju
wrazliwosci. Swiadczyt o tym jego bezczelnie pozbawiony smaku szyk potegowany
panujacymi warunkami, jego zdeklarowana apolitycznos¢ (,,Jakos tez ta kobieca ule-
gtos¢, tak typowa dla ciot i dawnych, przedemancypacyjnych kobiet nie pozwalata
im na bunt. Chcialy dawac¢ dupy systemowi, [...] by¢ postuszne... Albo po prostu jak
zwyKle zyty w swoim wtasnym, urojonym $wiecie, wiec rzeczywistos¢ nic a nic ich
nie obchodzita”?8), pikantna wieloznaczno$¢, ekstrawagancja utrzymana w niskim
stylu, a przede wszystkim - legendarna ,detronizacja powagi”, ,bardziej ztozony
stosunek do «rzeczy serio»”?. W opowie$ciach piosenkarek pojawia sie wiele $mie-
chu, czesto bywa to jednak Smiech przez tzy. Homoseksualisci, ta ,campowa awan-
garda”, nie mogli ,jarzy¢ sie nieustannie”, wedle wskazdwek Sontag. Korzystali jed-
nak z kazdej mozliwosci, zeby to uczyni¢. Pelna rozmachu teatralizacja zycia zdaje
sie wyrastac¢ tu poza specyficzng forme kompensacji - tworzy bowiem fascynujaca,
sztuczng przestrzen. Snujac swoja barwna retrospekcje, Michaska-Literatka zauwa-
za: ,Trudno powiedzie¢, zeby w kimkolwiek mogli budzi¢ wspotczucie. Najpierw
sami musieliby czu¢ sie nieszczesliwi!”3* Campowa sktonno$¢ do empatii i pochy-
lania sie nad najzato$niejszymi elementami wystroju sprawia, ze PRL-owska tan-
deta pobtyskuje w jego opowiesciach urokiem fetyszu. Wedtug autorki Notatek
o campie ,smak (tej stylistyki) jest rodzajem mito$ci, mitosci do ludzkiej natury”,
z wszystkimi jej ,matymi triumfami i niezrecznosciami”?'. Warto poréwnaé cam-
powe relacje Patrycji i Lukrecji z obrazem PRL-owskiego ,dworcowego” homosek-
sualizmu przedstawianym chociazby w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego,
zeby zrozumie¢ skale problemu i zaczg¢ podziwia¢ zdolnos$ci piosenkarek do od-
najdowania rados$ci w pozornie ciezkim bagazu brudnej metafizyki. Ich specyficzne
poczucie godnosci (,i sa cate wielkie damy”*?), humor, bedacy ostatnim tej godno$ci
bastionem. Ostatecznie przeciez ,camp, niby w zabawie, dotyka miejsc, ktére bolg

26 Tamze, s. 14.

27 Tamze, s. 32.

% M. Witkowski, dz. cyt.,, s. 32.
2 S. Sontag, dz. cyt,, s. 320.

30 M. Witkowski, dz. cyt., s. 32.
31 Tamze.

32 Tamze, s. 33.
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w Kkulturze, i taczy przeciwnosci leczac je”*3. Historia PRL-owskich ciot pozbawiona
jestjednak szczesliwego zakonczenia. We wspoétczesnym §wiecie zdaja sie by¢ zagu-
bione i wykluczone w spos6b podwoéjny - zaréwno przez $wiat heteroseksualny, jak
Srodowisko ,,emancypantek”. Brakuje im przytulnej tandeciarni, uroczej rupieciarni
poprzedniego systemu, tego taniego blichtru, ktéry tak tatwo byto zamieni¢ w ele-
ment wyimaginowanej, lepszej rzeczywistosci. Nastrojony sentymentalnie narra-
tor uczestniczy w zatobnych seansach wspominkowych, kolekcjonuje anegdoty
i wyztosliwia sie, komentujac ,ludzi kulturalnych, ktérzy chca to robic czysto, takze
moralnie, za spotecznym przyzwoleniem, w biatych rekawiczkach”3* z perspektywy
fanki ,ciotowskiego bergu”, ,ktora jest cata zapatrzona w przesztos¢, w te wszyst-
kie wczasy wagonowe, funduszowe zapatrzona, jakby wstecz”*°. Teskniacej za gra,
cudzystowem, stylizacja, manierycznym techtaniem, draznigcym zaréwno hetery-
kéw jak homoseksualistow nowego sortu i niewiernoscig - catym tym campowym
anturazem, uwiezionej w nowej Polsce, w ktdrej obowigzuje ,zero postmodern, zero
relatywizmu, zero poczucia wzglednos$ci wszystkiego i umownosci warto$ci”*.
Wybitnie campowa, przewrotna fascynacja PRL-owskim Kiczem i tandetna re-
kwizytornia okresu transformacji powraca z niesamowitym natezeniem w Kkolejnej
ksigzce Witkowskiego, Barbarze Radziwittéwnie z Jaworzna-Szczakowej. Gtowny
bohater powiesci, utozsamiajacy sie z tragiczng kochanka kréla Zygmunta Augusta,
realizuje campowa koncepcje transgresyjnej, niespdjnej, melodramatycznej osobo-
wosci. Usytuowana na tle oszatamiajacej szpetota scenografii intertekstualna narra-
cja, utrzymana w stylistyce barokowych pamietnikéw, opowiada historie wtascicie-
la lombardu, kréla odpadkéw i $mieci, plastiku, sztucznych kwiatéw i zapiekanek,
dandysa w wersji postsarmackiej, niekoronowanego wtadcy Jaworzna-Szczakowej
- miasta generujgcego melancholie oraz tajemnicze choroby. Wariat i amator kon-
fabulacji, zafascynowany figurg Genetowskiego romantycznego bandyty, tutaj ucie-
lesnionej w postaci kozackiego mafijnego watazki, jest narratorem zupetnie nie-
wiarygodnym, lecz hipnotyzujacym. Swoje opowiesci snuje na tle naturalnych dla
Polski pejzazy, bedacych spelnionym snem mitosnika campu naiwnego - kapliczek,
tuszczacych sie dekoracji, brudu, smogu, sztucznych peret i wybrakowanej bizuterii.
Pojawiajace sie w ostatnich, dramatycznych scenach ksigzki mieszkanie legendarne;j
amerykanskiej ciotki jest prawdziwym wysypiskiem cudéw. W powiesci pojawiaja
sie ,przesadzona ekspresja” i ,estetyczne przekroczenie”, do ktoérych nie zblizyli sie
nawet autorzy tekstow banalistycznych. Esencjalne dla campu sztuczno$¢, przesada
oraz prze$wiadczenie o tym, ze wysoka kultura nie ma monopolu na subtelnos¢,
stanowig istote Barbary Radziwittéwny z Jaworzna-Szczakowej. Ksigzka zdaje sie
by¢ tez polemika z tezg Sontag gloszaca, ze smak campu ze swej istoty jest mozliwy

¥ I Filipiak, dz. cyt, s. 71.
3% Tamze, s 129.
35 Tamze, s. 130.

36 Tamze, s. 255. Ocene wyrazona przez narratora Lubiewa warto analizowaé¢ m.in.
w kontekscie lektury tekstéw znanego portrecisty wspotczesnej spotecznosci homoseksualnej
Bartosza Zurawieckiego. Elementy campowe - jesli w ogéle obecne - pojawiajg sie w jego
ksigzkach jedynie w charakterystykach bohateréw starszego pokolenia, wich sentymentalnych
dialogach. Zob. m.in. B. Zurawiecki, Sekstet, w: tegoz, Erotica alla polacca. Nowele dramatyczne,
Warszawa 2005.
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tylko w zamoznych spoteczenstwach. Tymczasem spoteczenstwo PRL oraz spote-
czenstwo tuz po ustrojowej transformacji, ze szczegdlnym wskazaniem na sytu-
ujacych sie na jego obrzezach odmiencdéw, trudno posadzac o przesyt dobrobytem.
Analizujac te sytuacje, warto odwotac sie do stéw Mai Turowskiej, ktéra zauwazyta,
ze ,psychopatologia biedy ma co$ wspdlnego z psychopatologig bogactwa: i jedne;j,
i drugiej towarzyszy egzystencjalna nuda, o ktérej wspomina Sontag”*. Rosyjska
teatrolozka odnotowata, ze podczas gdy w nacechowanym przesytem zyciu Zachodu
camp jest symptomem psychopatologii wizualnego bogactwa, w realiach ubogiego
Wschodu stuzy raczej uprzystepnieniu odbiorcy innej estetycznej rzeczywistosci.
Rzeczywistosci alternatywnej i barwnej, opartej na ,ktamstwie, ktére jest praw-
dg”%*. Zbudowany na paradoksach, unikalny, niszowy polski camp to sztuczno$¢,
ktora jest wiarygodnoscia. Autentyczne wywyzszenie w najprawdziwszym ponize-
niu. Nawet ,jesli ta estetyka broni sie przed utylitarng funkcjg, to nie znaczy, ze jej
nie spetnia”?°. Ta ocena tylko pozornie jest sprzeczna.
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‘To dethrone the serious’. A sketch on ‘Camp’ in Polish prose

Abstract

The author describes a mode of sensibility called ‘Camp’. She concentrates on the most
characteristic features of it, especially on the ambivalence of any assessments, specific
playful type of seriousness, theatricalization, artificiality, superior role of inverted commas
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and emphasis. While analyzing connections between Camp and homosexual subculture,
the author stresses the role of the artists’ deepened self-consciousness and their deceitful
distance towards their own works of art. Those features are especially noticeable in their
playing with the conventions and with the principles of good taste.

While describing the presence of Camp in the Polish literature, the author emphasises the
roles of relativity, both aesthetical and moral. The elements of Camp are distinguished in
the ‘banalistic’ literature and in the prose of Grzegorz Musiat, but the main part of the text
is devoted to the prose of Michat Witkowski, in which we can find an intriguing combination
of the sublimity and mockery, gloss and trumpery, spirituality and hedonism. Those features,
inseparably connected with the stylistic of Camp, are constantly present in the prose
of Witkowski. It makes him the most important representative of the discussed mode of
sensibility in Poland.

Stowa klucze: camp, wrazliwo$¢, smak, teatralizacja, homoseksualizm

Keywords: camp, taste, sensibility, theatricalization, homosexuality
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