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Akcjonizm wiedenski

Na poczatku lat 60. ubiegtego wieku powstata w Wiedniu autonomiczna forma sztu-
ki okreslana jako Aktionskunst, czyli akcjonizm. Mozna powiedzie¢, Ze performansy
akcjonistow nawiazywaty w formie do happeningu, a motywem przewodnim ak-
tywnoSci artystéw, takich jak Otto Miihl, Giinter Brus, Rudolf Schwarzkogler czy
zwlaszcza Hermann Nitsch, byta che¢ przeciwdziatania konserwatyzmowi w jego
spotecznych, politycznych, a takze religijnych przejawach. Otto Miihl, uznawany za
gltéwnego przedstawiciela akcjonizmu, tak pisze o intencjach, jakie im przyswiecaty:
,To panstwo, jak i jego mieszkancy [chodzi o Austrie - przyp. KW] cierpia na spe-
cyficzny rodzaj psychozy, ktérej sobie niestety nie u§wiadamiajg. Chcemy uzmysto-
wi¢ to temu mottochowi. Dopiero wtedy, gdy usuniety zostanie ten psychotyczny
balast, beda oni mogli wie$¢ zywot wolnych ludzi”!. W agresywny sposob akcjoni-
$ci przetamywali religijne i seksualne tabu, nawigzujac m.in. do psychologii gtebi
Freuda. Ostrze swojej krytyki kierowali przeciw uznawanym za fatszywe wzorcom
moralnym, a ich akcje byty przy tym §wiadomie ekshibicjonistyczne i blasfemiczne.
Zaréwno akcje odwotujace sie do religijnych rytuatéw, jak u Nitscha i Brusa, czy tez
te bardziej satyryczne Miihla, czy wreszcie autodestrukcyjne, jak u Schwarzkogle-
ra, wszystkie one byty skierowane przeciwko obowiazujacym spotecznie normom
mys$lenia i zachowania. AkcjoniSci, rzecz jasna, prowokowali zaciekte reakcje i prze-
ciwdziatanie, tacznie z wkraczaniem wymiaru sprawiedliwo$ci. Takze publicznos$é
zainteresowana sztuka wspotczesna reagowata przez dtugi czas z dezaprobata.

W ich performansach i kreacjach artystycznych nie stronigcych od sadyzmu,
perwers;ji i obscenicznosci, a obliczonych na wywotanie szoku, chodzito o zmusze-
nie nierzadko przypadkowych widzéw do rewizji wtasnych zachowan, przyjetych
nimi konwencji, a zwtaszcza ograniczajacego wptywu ,super-ego” (narzucanych
spotecznie wzorcoéw, ideatéw)? Czy nie jest paradoksem, ze akcjonisci w imie wol-
nosci ,ego” nie stronili od wywierania presji na widzach?

Na inny jeszcze aspekt dziatan akcjonistow wiedeniskich zwraca uwage Ewa
Kuryluk. Polska artystka i krytyk sztuki zauwaza, Ze performanse akcjonistow

! Cyt. za: P. Simhandl, Theatergeschichte in einem Band, Berlin 2007, s. 464 (cytaty ze
Zrddet w jezyku niemieckim podaje we wlasnym ttumaczeniu).

2 Tamze, s. 459-469, zwl. s. 464-466.
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tematyzuja cierpienie, rozktad i $mier¢. Intencja, jaka przyswieca ich awangardo-
wym dziataniom, to che¢ obnazania patologii naszej epoki i przeciwdziatania tabu-
izacji okrucienstwa i $mierci. Poniewaz Zycie jest petne cierpienia, dlatego artysci
chcg, jak podkresla Kuryluk, ,uczestniczy¢ w konwulsjach swojego czasu, utozsa-
miajg sie z utomnymi i zniewolonymi, rezygnuja ze stabilizacji i dobrobytu, pogra-
zaja sie w prywatnej apokalipsie”s.

G. Brus podkresla, ze pojecie akcjonizm wiedenski weszto do uzycia dopiero z
poczatkiem lat 70. ubiegtego wieku. Wczesniej on i wymienieni wyzej artysci sta-
nowili rodzaj ,,wspélnoty innowacyjnej”, zwalczanej zaréwno przez przedstawicieli
sztuki, jak i zwyktych ludzi. Sam Brus, dotgczywszy do akcjonistow, celowat w tzw.
akcjach na ciele, tzn. w performansach, w ktdérych jego wtasne ciato stato sie mate-
riatem, przedmiotem akcji. Okreslat je jako poczatek body art*. Ich specyfika pole-
gata na spektakularnym samookaleczaniu. Brus zamierzat w ten sposdb osiagnac
terapeutyczny efekt, mianowicie wyzwoli¢ u zebranych widzéw ,poczucie peinej
skutecznos$ci dysponowania wtasng osoba. Za ich przeciwstawny biegun postawit
manipulacje nad ludzkimi ciatami i umystami dokonywane przez politykéw, biznes-
mendw i... psychiatrow. Swe akcje uznawat bowiem za szalenstwo bedace zdrowa
reakcja na schorzenia cywilizacyjne, panujace normy spoteczne uwazat za obtgkane,
za$ wszelkiej masci odmiencow za jedynych ‘autentycznych’>.

W podobny do Brusa sposdéb swoich akcji dokonywat Rudolf Schwarzkogler.
E. Kuryluk wspomina o nim, ze ,inspirowat sie filozofig Dalekiego Wschodu, postu-
lujaca alienacje i destrukcje ciala, by je sobie catkowicie przywtaszczyc¢ i w ten spo-
s6b oswobodzi¢ ‘astralng istote’ z cielesnej powtoki: przypadkowego wora ‘wypet-
nionego stong wodga’®. Performanse zakonczyty sie dla Schwarzkoglera tragicznie.
Artysta zakonczyt swoje studia okrucienstwa odebraniem sobie zycia.

Z powyzszych wstepnych uwag na temat przedsiewzie¢ akcjonistéw mozna za-
sadnie wyciggna¢ wniosek o inspiracji antyczno-greckiego dualizmu. W mysl kon-
cepcji dualistycznych ciato pozostaje w konflikcie z duchem, wiezi go. Wyzwolenie
nastepuje wiec w momencie oddzielenia duszy od ciata, czyli w $mierci, albo uprzed-
nio w momentach zawieszenia cielesnej aktywnosci, czyli we $nie. Konsekwencja
dualizmu byto deprecjonowanie ciata, redukowanie go (jak u Kartezjusza) do ,roz-
ciagtej” rzeczy, ktora ‘ja’ tozsame z umystem dysponuje.

Geneza performanséw Hermanna Nitscha

Koncepcja Teatru Orgii i Misteridéw (OMT, niem. das Orgien-Mysterien-Theater)
Hermanna Nitscha, austriackiego performera, przedstawiciela akcjonizmu wieden-
skiego dojrzewata na przestrzeni dziesiecioleci, poczawszy od korica lat 60. ubiegte-
go wieku. Performansom traktowanym jako ,gry odreagowujace” towarzyszyty akcje
malarskie. Rytuat trwajacy 24 godziny pojawit sie w 1975 roku. Dziewie¢ lat p6zniej
struktura OMT rozrosta sie do trzydniowego spektaklu, by w roku 1998 osiagnac

3 E. Kuryluk, Podréz do granic sztuki, Warszawa 2005, s. 95.
* F. Martin, Der Nitsch und seine Freunde, Wien-Graz-Klagenfurt 2008, s. 40.

5 ]. Zydorowicz, Artystyczny wirus. Polska sztuka krytyczna wobec przemian kultury po
1989 roku, Warszawa 2005, s. 74.

¢ E. Kuryluk, dz. cyt,, s. 97.
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pelng forme obrzeddéw trwajacych 6 dni. Trzeba przyznaé, ze wszelkie przedsie-
wziecia, ktére autor ten podejmuje na gruncie artystycznym, a wiec malarstwo, ak-
cje graficzne, muzyka, proby poetyckie, performanse zwane akcjami ozywiane s3 ta
sama ideg i stanowig cze$¢ sktadowg catosciowego dzieta, tzn. Gesamtkunstwerk, za
jakie Nitsch uwaza swo6j OMT. Jego poczatki to lata 1957-1960 (Nitsch ma wtedy
19-22 lata)’. Mozna powiedzie¢, Ze realizacja OMT jako Gesamtkunstwerk oznacza
dla jego autora zadanie zycia. On sam wypowiedziat sie na ten temat nastepujaco:

zarzucano mi czesto, Ze stale zajmuje sie tym samym. Nigdy nie rezygnowatem z pod-
kres$lania, ze wszystkie 80 akcji, jakich dokonatem [w miedzyczasie jest ich ponad 120
- przyp. mé6j KW] trzeba traktowac jako wstep, wprowadzenie do 6-dniowego rytuatu.
Pracuje stale nad jednym i tym samym dzietem. Niczego innego nie planuje. To dzieto to
wszystko, czego chce i co potrafie”.

Warto w tym miejscu przywota¢ wypowiedz Nitscha przy okazji pierwszego ry-
tuatu, swego rodzaju przygotowania do OMT, ktéra przybliza motywy jego dziatal-
nosci. Austriacki performer sygnalizuje w niej potrzebe dokonywania ofiary przez

artyste:

4 czerwca 1962 roku wyjatem wnetrznosci zabitej owcy, rozerwatem je i rozszarpatem.
Dokonatem w ten sposéb estetycznej ofiary zastepczej. Moja sztuka jest dokonywanie
ofiary, by oszczedzi¢ wam splamienia sie bezwstydem ekstremalnych zachowan®.

W poetycki sposéb intencje Nitscha wyraza stworzona przezen literacka postaé
Celosiosa, ktéra w jego rozumieniu jest dziedzicem i wykonawca idei Zaratustry
Friedricha Nietzschego.

Zstapitem do ekstremalnych, mrocznych i najciemniejszych otchtani $mierci i meki.
Przez moment bytem samym byciem (jestestwem). Zabitem to, co zwierzece w was.
Przez $mier¢ na krzyzu zabitem zwierze w sobie.

To, co tragiczne w historii §wiata, ma by¢ w obrzedach OMT uobecniane, mani-
festowane, ale z intencja, pragnieniem odreagowania przyczyn tragicznosci i osig-
gniecia (duchowej?) przemiany''. Oczyszczenie-katharsis uczestnikow (aktorow
i widzoéw) miatoby sie dokonywac najpierw poprzez symboliczne demonstrowanie
zta, agresji, Smierci, zanurzenie w nie i przez odreagowywanie drzemigcym w pod-
Swiadomos$ci popedowych energii. Proces przemiany postulowany przez Nitscha
jako efekt OMT nie zaktada odwotania do sakralnego porzadku, cho¢ wykorzystuje

7 W. Schmied, Blasphemie oder Theodizee? Uber das Orgien Mysterien Theater des
Hermann Nitsch, w: Das Opfer - aktuelle Kontroversen. Religions-politischer Diskurs im Kontext
der mimetischen Theorie, red. B. Dieckmann, Miinster 2001, s. 101.

8 Cyt.za: W. Schmied, dz. cyt, s. 101.

9 Cyt.za: W. Schmied, Hermann Nitsch. Das Sechstagespiel des Orgien-Mysterien-Theaters,
1998, w: Macht des Bildes - Visionen des Géttlichen. Kunst und Transzendenz in Osterreich im
20. Jahrhundert, red. H. Scheicher, Miinchen 2009, s. 302.

10 Tamze, s. 302.

'W. Schmied, Blasphemie oder Theodizee?..., s. 116.
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elementy liturgii chrzescijanskiej (katolickiej) i nawigzuje do antycznej religijnosci
greckiej (kult Dionizosa).

Warto wspomnie¢ o Nitscha problemach z wymiarem sprawiedliwos$ci. Naj-
czestsze zarzuty, z jakimi sie spotykaty jego performanse to: pornografia, dreczenie
zwierzat i blasfemia. Nie zamierzam ich tutaj szczegétowo komentowaé. Wspomne
jedynie, ze w latach 1963-1967 Nitsch byt wielokrotnie przestuchiwany przez po-
licje i wytaczano mu procesy sagdowe z powodu zaktécania porzadku publicznego,
wywotywania zgorszenia i obrazy uczué religijnych. W tym okresie zostat kilkakrot-
nie skazany na kare aresztu. W 1963 r. na 3 i na 14 dni, w 1966 r. na 6 miesie-
cy i wreszcie w 1967 r. na 6 dni. Trwajace 6 dni obrzedy OMT pociagnety za soba
w 1998 . szereg krytycznych komentarzy w prasie!2. Wspominam o tym, by pokaza¢
ewolucje, jaka obserwujemy w spotecznej reakcji na performansy Nitscha i akcjo-
nistow wiedenskich. 4,5-godzinny zapis DVD spektaklu OMT, jakim dysponuje,
i ktory jest podstawa przedktadanych tu analiz, mial miejsce w 2005 r. i odbyt sie
na scenie Burgtheater w Wiedniu, uchodzacej za najwazniejsza scene teatralng ob-
szaru niemieckojezycznego. Caty spektakl trwat 8 godzin i uczestniczyto w nim jako
widzowie 1300 oséb. Dyrektor teatru Klaus Bachler ocenit ich doswiadczenia jako
szkote odczuwania, a takze $wieto ducha i zmystow. Wyrazit tez zyczenie, by trady-
cyjny teatr stowa literackiego potrafit by¢ na wzdr performanséw Nitscha ,$wietem
aprobaty zycia”*3.

Teatr Orgii i Misteridw — przebieg i cel obrzedéw. Préba oceny

Sztuka Nitscha, jego rytuaty kraza wokot problemu zta, cierpienia, agresji. Autor
ten wiaze je z popedowa strong ludzkiej natury i stara sie nagromadzonemu w nas,
zepchnietemu w podswiadomos¢ potencjatowi zta przeciwdziataé. Drzemigce w nas
zte energie mieliby$Smy odreagowywac poprzez kanalizowanie ich w rytualnej for-
mie na zabitych zwierzetach. W obrzedach dokonywanych w Prinzendorf, o ktérych
opowiada W. Schmied, ubrani w biate stroje ,,czynni aktorzy” wchodza do wanien
wypetnionych pomidorami, winogronami i rozgniatajg je stopami. Takie rozgniata-
nie w zapamietaniu warzyw i owocow przez grupe potaczonych ze soba ludzi ma ich
nawzajem jednoczy¢ poprzez wprowadzenie w rodzaj transu. Indywidualnos$¢ jed-
nostki zostaje w takim akcie niejako zawieszona na rzecz ekstatycznego doswiad-
czenia zespotowosci, wspolnoty!*. Podobne obrzedy byly dokonywane w ramach
spektaklu w Burgtheater. Jedna z ,biernych aktorek”, czyli tych, na ktérych doko-
nywano obrzedu, lezy z rozkrzyzowanymi ramionami na ziemi, a wokét niej rozto-
zono dojrzate winogrona i pomidory. Podobnie jak w pierwszym z opisanych przy-
padkow, takze i tu ,aktorzy czynni” otaczaja lezaca centralnie postac i zatapiajg sie
w ekstatycznym tancu, podczas ktdrego rozdeptuja owoce i warzywa. Wtasnie ten
akt rozdeptywania owocéw zdaje sie by¢ symbolicznym wyrazem czerpania z ofia-
ry ,aktora biernego”. Korzystanie z ofiary, ktére ma prowadzi¢ do przemiany (od-
rodzenia), pocigga za sobg dwa elementy. Z jednej strony umieranie, symbolicznie

12 Zob. tamze, s. 109.

13 K. Bachler, Hermann Nitsch das orgien mysterien theater, 122. aktion. Komentarz na
oktadce zapisu DVD (edition Burgtheater 2005).

4 Tamze, s. 104.
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oddane przez rozdeptywanie owocdw, a z drugiej odrodzenie, ktérego wyrazem jest
ekstatyczny taniec, a raczej stan uniesienia jako efekt tego tanca - czerpania z ofiary.
Jedna z aktorek pozostaje na kleczkach wewnatrz stworzonego kregu i w inscenizo-
wanym szale-ekstazie to oktada lezacg resztkami owocéw, a raczej wciera je w nig,
to znéw zdejmuje je z niej gwattownymi ruchami i wciera w siebie. Ten gest réwniez
zdaje sie podkresla¢ znaczenie ofiary. Wcieranie rozdeptanych owocéw w ,aktor-
ke bierng” jako symboliczny wyraz jej umierania, czyli ponoszenia ofiary, z drugiej
strony, zdejmowanie, zrywanie z niej owocowo-warzywnego migzszu i wcieranie
go w siebie przez ,aktorke czynna” w stanie ekstatycznego uniesienia jako wyraz
jej przemiany, odrodzenia, dzieki ofierze ,aktorki biernej”. Elementem otwieraja-
cym i wienczacym te cze$¢ obrzedéw byto pojenie ,,aktorki biernej” krwig (zwierzat
ofiarnych). Ona sama stoi wtedy w centrum sceny teatralnej z roztozonymi ramio-
nami (w gescie ukrzyzowania) i z zastonietymi opaskg oczami. Sam , mistrz ceremo-
nii”, czyli H. Nitsch, podaje wspomnianej aktorce do ust krew zwierzat, ktérg ona po
nabraniu w usta wypluwa na swojg tunike. Ten akt uzupetnia wczesniejsze zacho-
wania rytualne, ktérych wymowa sprowadza sie, jak juz powiedziano, do sktadania
siebie w ofierze przez ,aktorke bierng”.

Wspomniane wcze$niej wprowadzanie sie w stany ekstatyczne, w ktérych
miatoby dochodzi¢ do zatracenia wtasnej indywidualnosci przez uczestnikow ob-
rzedodw na rzecz ekstatycznego zjednoczenia z pozostatymi aktorami, wydaje sie
problematyczne, zwtaszcza jesli chodzi o ich funkcje oczyszczajgca. Przemiana jako
owoc przezwyciezenia agresywnych tendencji domaga sie bowiem uwewnetrz-
nienia pozytywnych wzorcéw zachowan, tzn. musi przebiega¢ z zaangazowaniem
duchowej natury cztowieka. Watpliwos$ci musi budzi¢ zwtaszcza trwatos$¢ sugero-
wanej przemiany, jesli miataby ona dochodzi¢ do skutku wytgcznie na drodze od-
reagowywania negatywnych emocji. Faktem jest, ze OMT wyraznie nawiazuje do
tradycji obchodéw dionizyjskich, gdy celebruje niszczenie i odradzanie sie zycia.

Nawigzanie do tradycji dionizyjskiej i chrzescijanskiej zarazem jest wyrazne
w kolejnym stadium obrzeddw, budzacym, co warto od razu zaznaczy¢, znacznie
wiecej zastrzezen i watpliwos$ci. Angazuje ono zaréwno ,aktoréw czynnych” doko-
nujacych obrzedéw, jak i ,aktoréw biernych”, czyli tych, o ktérych powiedziatem
wyzej, ze na nich obrzedy sa dokonywane. Chce temu aspektowi OMT poswiecic
wiecej miejsca, poniewaz jest wielokrotnie podejmowany i powtarzany w nagraniu
122 akcji OMT w wiedenskim Burgtheater.

Jedng z form zastepczej ofiary dokonywanej na ,biernych aktorach” jest
umieszczanie ich nagich ciat przymocowanych do drewnianych krzyzy przed otwar-
tymi i rozciggnietymi na specjalnych platformach ciatach zwierzat. Wiekszos¢ zwie-
rzecych wnetrznosci jest dostarczana bezposrednio z rzezni, ale ub6j dokonywany
jest tez bezposrednio w ramach OMT. Dla porzadku chce jeszcze przywotac¢ opinie
Schmieda polemizujacego z zarzutami, ze inicjator OMT dreczy zwierzeta. Schmied
precyzuje, ze zabijanie zwierzat w ramach teatralnych obrzedéw nigdy nie miato
i nie ma charakteru ,rozrywkowego” (cokolwiek by sie pod tym okresleniem kryto).
Chodzi raczej, jak twierdzi apologeta Nitscha, o inscenizacje, ktéra chce podkresli¢
charakterystyczny rys-nerw naszej rzeczywistosci, o podkreslenie i o wyraziste
unaocznienie, ze $mier¢ i umieranie stanowig jej nieodtgczny element sktadowy?'s.

5 Tamze,s. 110-111.
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Ofiara ,aktoréw pasywnych” (ich symboliczne umieranie) jest inscenizowana
w nastepujacy sposob. Obserwujemy, jak ,aktorzy czynni” wcieraja wnetrznosci
zwierzece do przymocowanych do ,aktoréw biernych” martwych i wypatroszo-
nych zwierzat. Czasem drewniane krzyze, na ktérych s3 rozpieci ,bierni aktorzy”,
sg umieszczane bezposrednio przed ciatami zwierzat, np. bykéw. Ta wtasnie se-
kwencja byta wielokrotnie powtarzana w ramach spektaklu w Burgtheater. Ciata
martwych zwierzat s3 w takim wypadku podnoszone przy pomocy podnos$nika
i umieszczane na specjalnie przygotowanym rusztowaniu w taki sposéb, ze rozcig-
gniete na boki nogi ukazuja otwarte, pozbawione wnetrznosci. Koncowa sekwencja
performanséw dokonanych w Burgtheater pokazuje, jak wypatroszone i otwarte
krowie ciato jest ktadzione na scenie, obktadane dojrzatymi winogronami i pomido-
rami, a krzyz z rozpietym na nim ,biernym aktorem” jest wktadany do wydrgzonego
ciata zwierzecego. Wokét tak przygotowanej ofiary gromadzg sie ,aktorzy czynni”,
obejmujg sie ramionami tworzac krag, ktéry na komende rozpoczyna rozgniatanie,
rozdeptywanie owocdw i rodzaj ekstatycznego tanca. Kilku z nich pozostaje we-
wnatrz kregu i kontynuuje wcieranie resztek-wnetrzno$ci zwierzecych w otwarte
krowie ciato obok spoczywajgcego na nim rozpietego na krzyzu ,biernego aktora”.
Kottujacy sie w tancu, jak i pozostajacy przy ,ofierze” aktorzy sa polewani krwig
i ciepta woda. Dodatkowo na tak zainscenizowany ottarz ofiarny sa wrzucane zwie-
rzece wnetrznosci.

Jedyny moment, w ktérym mozna byto odnies¢ wrazenie osiggania standw eks-
tatycznych, dotyczyt wtasnie postaci wewnatrz kregu nieustannie zajetych wciera-
niem wnetrznosci w otwarte ciato zwierzece. Ale i w ich przypadku wykonywana
z zapamietaniem praca robi wrazenie, ze ekstaza jest bardziej inscenizowana niz
osiggana jako efekt rytuatu.

Rola ,biernych aktoréw” sprowadza sie do demonstracji obrzedu ofiarniczego
i uSwiadamiania zgromadzonym widzom fundamentalnej roli ofiary, czyli Zze pono-
szenie ofiary jest czyms$ wpisanym w nasza rzeczywisto$¢ i ze my sami jako widzo-
wie czerpiemy z ofiar ponoszonych przez innych. Swiadczy o tym takze pojenie ak-
torow krwig. ,Aktorzy bierni” nigdy nie wkraczaja na scene samodzielnie. Zawsze
sg albo wnoszeni na krzyzu, albo wprowadzani i jednoczesnie podtrzymywani za
rece. Nie chodzi tu o trudno$¢ w poruszaniu sie wynikajaca z faktu, ze na oczy maja
zalozone opaski. Chodzi raczej o podkreslenie anonimowosci ofiary i catkowite jej
poswiecenie.

Najbardziej kontrowersyjne pozostaja oczywiscie akty wcierania przygoto-
wanych i dostarczonych wczes$niej na potrzeby ,obrzedéw” szczatkdw-wnetrzno-
$ci zwierzecych w ich martwe i wydrazone ciata. Kontrowersyjnosci tych aktow
nie pomniejsza ,racjonalne” uzasadnienie. Podobnie jak w przypadku rozgniatania
owocow i warzyw, takze i tu chodzi zapewne o symboliczne podkreslenie wynisz-
czenia i ofiary. Dodatkowo te wykonywane z zapamietaniem akty (co do ktérych
trudno uwolni¢ sie od wrazenia, ze towarzyszace im uniesienie jest bardziej insce-
nizowane niz faktycznie osiggane jako efekt obrzed6w) stuza tez odreagowaniu uta-
jonych w nas a symbolizowanych przez ,aktoréw czynnych” agresywnych energii.
Gest rozszarpywania zwierzat dokonywany w szale uniesienia przez bachantki zna-
ny jest z obrzedéw dionizyjskich. Stany ekstatyczne s efektem wtaczenia orsza-
ku dionizyjskiego w proces odradzania sie rzeczywistosci (budzenia sie natury na
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wiosne), czego symbolicznym wyrazem byly procesje i obrzedy dionizyjskie. Same
praktyki orgiastyczne sg czyms$ w stosunku do obrzedéw wtérnym, nawet jesli bar-
dzo wymownym. W przypadku OMT mamy natomiast odwrdcenie tego ‘porzadku’.
Uniesienie czy ekstaze probuje sie osiaggnac poprzez rozgniatanie i wcieranie zwie-
rzecych wnetrznosci. Przetamywanie ,progu wstretu” wykorzystuje zapewne efek-
ty wizualne i oczywiscie akustyczne. Specjalnie bowiem na potrzeby OMT Nitsch
komponuje muzyke, do ktérej odnosze sie ponizej.

Schmied wyznaje, Ze obserwujac obrzedy dokonywane na ,biernych aktorach”
z przytroczonymi do nich wypatroszonymi ciatami zwierzat odni6ést wrazenie, ze
ofiara ma charakter zastepczy, i ze faktycznie - jak to juz wielokrotnie podkreslatem
- to cztowiek ponosi ofiare. Obrzed polegajacy na zabiciu zwierzat, pozbawieniu
martwych ciat wnetrzno$ci i opisane juz zabiegi odreagowywania odbywaja sie jako
ofiara zastepcza za cztowieka czy w ogdle za cate stworzenie. Schmied zalicza sie do
grona tych uczestnikdw obrzedoéw, ktoérzy zawdzieczaja im dogtebne doswiadczenie
naszej ludzkiej stworzonosci, czyli utomnosci, podatnosci na zranienia itp. Wydaje
mi sie, ze niemieckie stowo Kreatur w odniesieniu do cztowieka, ktorym sie postu-
guje Schmied, nalezy ttumaczy¢ nie tylko jako stworzenie, ale jako skonczonos¢,
a takze utomnos¢ i bezradnos¢. Dodatkowo Krytyk ten wspomina o swoich skoja-
rzeniach ze stynnym obrazem Rembrandta przedstawiajacym martwego, odartego
ze skory, pozbawionego wnetrznosci i rozpostartego na rzezniczym rusztowaniu
wotu. Obraz eksponowany dzi$ w paryskiej galerii Luwr miatby budzi¢ skojarzenie
niewinnego, ukrzyzowanego stworzenia®®.

Trudno nie zgodzi¢ sie z symboliczng wymowg performansu Nitscha. Musze
przyznaé, ze mnie samego uderza drastyczno$¢ i skrajny naturalizm rytuatu.
Nabieram w zwigzku z tym podejrzenia, ze performansy peiniag funkcje ,artykutu
zastepczego” w stosunku do zagubionego sensu religijnych obrzedéw. Pragnienie
przemiany, ktérymi miatyby owocowac obrzedy, w braku transcendentalnego od-
niesienia musi wigzac sie z szokiem naturalistycznego performansu.

Do omoéwienia pozostaje jeszcze sekwencja OMT z ,.aktorem biernym” wcho-
dzacym do ciata zabitej krowy rozciggnietym, jak wspomniatem, na podnos$niku.
Aktor ten jest oktadany przygotowanymi w specjalnych pojemnikach wnetrzno$cia-
mi zwierzecymi i polewany krwia. Jest to - jak mozna sie domysla¢ - symboliczna
préba powrotu do matczynego tona i pragnienie odrodzenia (ponownych narodzin).
W czasie catej akcji jedyna czynno$¢, jaka podejmuje wspomniany aktor, polega na
rytmicznym ruchu zagtebiania sie we wnetrzu martwego zwierzecia i prébie wydo-
stawania sie z niego. Ostatecznie zostaje z niego po kilku minutach ,wyjety”. Znéw ta
sama intuicja na temat Smierci, ktéra rodzi zycie, i naturalistyczna inscenizacja. Ten
motyw, kto wie czy nie najbardziej drastyczny z podejmowanych w OMT, kieruje
nasza uwage na specyfike doswiadczen ekstatycznych, ktoérych przejawem jest po-
czucie zjednoczenia z otaczajaca rzeczywistoscig, czy mowigc jezykiem psychologii
rozwojowej, rodzaj powrotu do wiezi symbiotycznej, w ktorej jednostka nie widzi
réznicy pomiedzy soba a otaczajacg rzeczywistoscig. Punkt wyjscia indywidualnego
rozwoju to (w normalnych warunkach) stan, w ktérym ,ja” dziecka (jeszcze nie-
uswiadomione) i otaczajacy swiat stanowig jedno. Rozwdj dokonujgcy sie poprzez
stopniowe otwieranie sie na $wiat bazuje na poczuciu bezpieczenstwa. Zaktada on

16 Tamze, s. 102-103.
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cykliczny powrot do stanu zjednoczenia (np. w chwilach zafascynowania), ktore od-
grywaja role motywujgca w rozwoju, a to z tego powodu, Ze daja sie interpretowac
nie tylko jako punkt wyjsciowy (jako powro6t do niego), ale takze jako punkt dojscia,
czyli jako zwienczenie zyciowej drogi. Taka sugestia wykracza juz naturalnie poza
analize psychologii rozwojowej i czerpie bardziej z doswiadczen o charakterze reli-
gijnym. To wtasnie tradycje religijne méwia o zwienczeniu zycia jako zjednoczeniu
z bostwem. Zjednoczenie z otaczajacym Swiatem i poprzez $wiat z bdstwem manife-
stuje sie w ekstazie. Kazdorazowe do$wiadczenie ekstazy daje sie opisa¢ na gruncie
religijnym jako antycypacja spetnienia, do ktérego cztowiek zdaza.

W ocenie tej szczegblnej formy aktywnosci ,,aktoréw czynnych” pozwalajacych
na odreagowanie nieuswiadomionych tendencji popedowych trzeba przyznac racje
Schmiedowi, gdy twierdzi, Ze takie samozatracenie w rozrywaniu i niszczeniu zwie-
rzecych wnetrzno$ci, ktore nawigzuje do dionizyjskich obchodéw, z pewnoscia nie
do wszystkich przemawia. Nie pomaga specjalnie uwaga samego Nitscha, wskazuja-
cego na istniejacy w kazdym z nas ,prog odrazy”. Przekroczenie tego progu odgrywa
w OMT zamierzony terapeutyczny efekt. Chodzi w dalszej konsekwencji o roztado-
wanie nagromadzonych energii, ukrytego potencjatu agresji, ale w sposéb pokojowy
i na nieszkodliwym obiekcie. Problem w tym, jak zauwaza Schmied, Ze nie kazdy
odczuwa w sobie tego rodzaju atawistyczne agresje i potrzebe ich odreagowania na
sposob OMT. Nalezy raczej zywi¢ obawe, ze propozycja OMT to przejaw ptyngcych
z pod$swiadomosci ,sadomasochistycznych potrzeb” autora tego projektu, by doko-
nywac takiego odreagowywania i by czynic¢ to na oczach widzow?’.

Zwraca uwage fakt, ze méwimy o ,nagromadzonej, agresywnej energii’, kto-
ra trzeba w ,pokojowy” sposob, ,na nieszkodliwym obiekcie” odreagowac (7). To
stwierdzenie koresponduje z opinig Nitscha na temat zta. Jego zdaniem nie ma zta
jako takiego, a jedynie wyparte i zepchniete w podswiadomos¢ popedowe pragnie-
nia, energie, ktore, gdy dochodza do glosu, wyzwalajg zto i majg niszczycielskie
dziatanie. Zatem trzeba te energie uwolni¢ albo ,,odreagowac”. W podobny sposdéb
dokonuje sie w systemie Nitscha racjonalizacja dobra. Ofiara Chrystusa funkcjo-
nuje w jego obrzedach jako wpisany w nasza rzeczywistos$¢, skonkretyzowany na
jego przyktadzie (takze na przyktadzie Dionizosa) proces zabijania i odradzania sie.
Problem w tym, ze do$wiadczenie katharsis dzieki przezwyciezeniu zta (na ktéorym
Nitschowi zalezy) nie dokonuje sie czy raczej nie moze sie dokona¢ na drodze bez-
osobowych obrzedéw, nie méwigc juz o racjonalizacji rytuatu chrzescijanskiego
i sprowadzeniu go do ogdlnie obowiazujacej praktyki odreagowywania agres;ji.

Chciatbym jeszcze zasygnalizowac inny z aspektow krytyki Schmieda, ktory
stwierdza, ze na przyktadzie OMT mamy do czynienia z tworzeniem nowego mitu
i z synkretystycznym bogiem®®. Dziwi fakt, ze poprzestaje on na stwierdzeniu o po-
wotlywaniu do zycia ,synkretystycznego boga”. Dziwi dlatego, ze twor, o ktéorym
mowa, nie ma wiele wspélnego z Bogiem wyznawanym przez tradycje chrzescijan-
skie (a takze inne tradycje religijne), do ktérych - zwtaszcza do katolickiego ob-
rzedu - odwotuje sie Nitsch. Powotywanie do istnienia ,synkretystycznego boga”
jest faktycznie przejawem, jesli nie dowodem zagubienia transcendentnego odnie-
sienia. I konsekwentnie przemiana, jaka ma by¢ efektem rytuatéw, nie jest owocem

17 Tamze, s. 104.

8 Tamze, s. 117.
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doswiadczenia innej, boskiej rzeczywisto$ci, ale naturalistycznego obrzedu. W miej-
sce uobecniania ofiary Chrystusa albo jak w zapowiadajacych te ofiare mitach po-
czatku, gdzie mamy do czynienia z uobecnianiem wzorcowego praporzadku, naste-
puje naturalistyczny spektakl, pozwalajacy - jak wolno sadzi¢ - jedynie doraznie
odreagowywac agresje. Z uwagi na swoja specyfike obrzedy OMT muszg na dtuzsza
mete prowadzi¢ do jej kumulacji. Koncepcje Nitscha nalezy postrzegac¢ jako radykal-
ng forme racjonalizacji religijno$ci odzierajacej ja z transcendencji, a pozostawia-
jacej jedynie obrzedowg forme. Wobec powyzszego mato interesujace wydaja sie
apologetyczne dywagacje Schmieda na temat tego, czy obrzedy Nitscha majg blasfe-
miczny charakter, czy tez nie. Moim zdaniem niewiele wnosi sugestia, ze trudno moé-
wic o blasfemii tam, gdzie nie ma takiej intencji. Nitsch, cho¢ odwotuje sie do liturgii
katolickiej i wykorzystuje sprzety i stroje liturgiczne, nigdy takiej intencji nie miat.
Sugestia, ze i w liturgii katolickiej znajdujemy elementy zaczerpniete z innych tra-
dycji, jak cho¢by nawigzanie do kultu Dionizosa, co miatoby usprawiedliwia¢ wyko-
rzystanie elementow tejze liturgii w pozaliturgicznym kontekscie, nie zmienia faktu,
ze w przypadku OMT wymowne jest nie to, czy mamy do czynienia z blasfemig, czy
nie, ale Ze chodzi tu o racjonalizacje religijnosci pozbawiajaca ja transcendentalnego
odniesienia.

Z uwagi na taka wtasnie ocene OMT nie sposéb zgodzi¢ sie z kolejng z sugestii
Schmieda dotyczgca muzyki w spektaklach-rytuatach Nitscha. Wiedenski akcjoni-
sta wykorzystuje orkiestry dete, smyczkowe, odgtosy koscielnych dzwonéw, gongi.
W OMT dominuje raczej monotonna muzyka, ktérej specyfike oddaja niemieckie
okreslenia Ldrmorchester i Schreichor, czyli odpowiednio ,orkiestra wzmagajaca
hatas” i ,chér operujacy krzykiem”. Narastanie niepokojacego dzwieku zdaje sie za-
powiadac¢ przetomowe momenty akcji OMT. Z kolei dla odreagowania napiecia i da-
nia widowni okazji do odpoczynku pojawia sie lekka muzyka marszowa'®. Zdaniem
Schmieda bez muzyki dziatania OMT stracityby nie tylko na wyrazistosci, ale i wypa-
czony zostatby ich charakter. Nie przekonuje stwierdzenie o specyfice muzyki, kté-
rej wyréznikiem sg wspomniane okreslenia Ldrmorchester i Schreichor, ze przenosi
aktywnos$¢ ,czynnych aktorow”, a takze widzéw z obszaru banalnej rzeczywistosci
i nadaje jej znaczenie nawiazujace do odlegtych tradycji i kultow. Czy sama muzyka
ma moc ,sakralizacji” rytualnych zachowan niezaleznie od tego, czy rytuaty te su-
geruja odniesienie do wyzszej rzeczywistosci? Wydaje sie to wiecej niz watpliwe.

Podobna uwaga wydaje sie na miejscu w odniesieniu do innego z elementéw
OMT, ktdry sprawia, ze nabiera on charakteru Gesamtkunstwerk, czyli dzieta pet-
nego. Chodzi o oddziatywanie na wszystkie zmysty, a wiec zapach, dotyk i oczywi-
$cie wspomniany juz stuch (muzyka). Zdaje sobie sprawe, ze sprawa cato$ciowego
oddzialtywania na wszystkie zmysty inaczej przedstawia sie dla widzéw uczest-
niczacych w OMT w teatrze, jeszcze inaczej w plenerze rezydencji w Prinzendorf,
a inaczej dla odbiorcy zapiséw DVD. Mozna sobie jednak wyobrazi¢ (uzmystowic)
oddziatywanie obrzedéw OMT wzmocnione zapachem krwi, potu, moczu i odcho-
dow zwierzat.

Charakterystycznym elementem OMT jest §wiadoma rezygnacja z postugi-
wania sie jezykiem, mowa. Jest to wyraz ,rozczarowania jezykiem”, ktory nie po-
trafi wyrazic¢ tego, czy raczej poprzez ktéry Nitsch nie potrafi wyrazi¢ tego, co go

19 Tamze, s. 105.
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naprawde zajmuje. Jezyk wydawat mu sie reliktem, symbolem, w kazdym razie
jedynie wspomnieniem realnych przezy¢. Tymczasem chcial on wyrazac rzeczywi-
ste przezycia, chciat, by sztuka OMT byta rodzajem estetycznego wyrazu rzeczywi-
stych przezy¢*. W zamysle Nitscha OMT ma aktualizowa¢ pradramat stanowigcy
rdzen historii. Skoro OMT miat (w zamiarze jego tworcy) przywotywac najjasniej-
sze i jednoczes$nie najciemniejsze, najbardziej wznioste i najbardziej bolesne chwi-
le, to musial postugiwac sie radykalnym zageszczeniem i uproszczeniem formy.
Taka forma zaktada, zdaniem Nitscha, wykroczenie poza jezyk, czyli jezyk musiat
ustgpi¢ rzeczywistosci, by ta mogta tym petniej zaistnie¢. Ciato, krew, dzwieki
i zapachy s3 rzeczywiste, stowo - nie jest. Stfowo moze jedynie (zdaniem Nitscha)
zaposredniczy¢ rzeczywisto$¢, moze wskazywac na to, co rzeczywiste, ale ono
samo nalezy do innego porzadku. Zatem do widza OMT maja przemawia¢ przede
wszystkim dziatania, wydarzenia. To one maja ksztattowac jego odbidr. Nitsch od-
wotuje sie do Swiata zmystowego, by rzeczywistos$¢ nie tyle odtwarzag, ile ksztat-
towac czy wrecz stwarzac?'.

Takze w tym punkcie pojawiajg sie watpliwosci. Przeciez stowa, ktérymi sie po-
stugujemy, nasza mowa sg odbiciem rzeczywistos$ci, a konkretnie tego, co uznajemy
za jej sens. Méwiac inaczej, w zaleznosci od tego, co uznajemy za sens rzeczywisto-
$ci, to tez bedzie ksztattowato nasz jezyk; bedzie sie w nim wyrazato. Sami przeciez
jesteSmy przekonani, ze poznajemy sie nawzajem, tzn. poznajemy, jak kto rozktada
akcenty w zyciu, po jezyku, jakim sie postuguje. To, czym cztowiek zyje, co stanowi
jego punkt odniesienia, ta wlasnie rzeczywisto$¢ manifestuje sie w jezyku. A wiec
nie jest tak, ze jezyk nie dociera do rzeczywistos$ci. Przeciwnie, on ja wyraza.

Sztuka a religia: Problem adaptacji elementdw liturgii katolickiej
w obrzedach OMT

W ksiazce Frei Martin poswieconej Nitschowi i jego przyjaciotom znajdujemy
uwagi na temat rozumienia sztuki twércy OMT. W jednej z przytoczonych tam wy-
powiedzi Nitsch méwi o sztuce jako rodzaju religijnej konfrontacji z naszym ludz-
kim jestestwem (niem. Dasein)?2.

Wazne wydaje sie zatem przesledzenie motywow, ktore zdaja sie usprawiedli-
wia¢, a w kazdym razie pozwalajg zrozumie¢ przejmowanie przez Nitscha przed-
miotow wykorzystywanych w kulcie chrzescijanskim do rytuatéw o pozareligijnym,
czysto estetycznym charakterze. Zwracatem juz wczesniej uwage na ten problem,
ale kwestia zwigzku sztuki z religia wydaje sie warta doprecyzowania. Nitsch cho¢
poznat §wiat obrzedowosci katolickiej, to jednak nigdy nie uwazat sie za osobe reli-
gijna. Pociggata go symbolika tej obrzedowosci, podobnie zresztg, jak buddyzm czy
poganska religijno$¢ antycznej Grecji. W liturgii chrzescijanskiej Nitsch odkrywa
echo rytuatow poganskich i tym faktem usprawiedliwia zaadoptowanie na potrzeby
OMT niektorych z elementdw rytu chrzescijanskiego?. Mozna zreszta wskazac na
paraliturgiczne praktyki znane juz w $redniowiecznym kosciele, a praktykowane

20 Tamze, s. 107-108.
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22 Zob. F. Martin, dz. cyt,, s. 235.

2 W. Schmied, Blasphemie oder Theodizee?...,s. 112.
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do dzis. Chodzi konkretnie o misteria pasyjne, w ktérych mamy do czynienia z in-
scenizowaniem meki Chrystusa. Réznica polega jednak na tym, ze elementy liturgii
katolickiej wykorzystane w misteriach pasyjnych pozostawaty w ,stuzbie kosciel-
nej”, podczas gdy Nitsch wykorzystujac je, kierowat sie nadrzedng zasadg autonomii
sztuki?*. W swoich obrzedach twérca OMT postuguje sie naczyniami i szatami (np.
monstrancje, ornaty) wykorzystywanymi w liturgii chrzescijanskiej i odwotuje sie
do dziatan (np. aktorzy w pozycji ukrzyzowanej pojeni krwig), ktére w liturgii maja
charakter sakramentalny. Inspiruje go przede wszystkim symbolika liturgii kato-
lickiej. Dostrzega w niej pozytywny stosunek do zycia. Meka Chrystusa jest dla nie-
go przyktadem porazki bohatera, ktéry ostatecznie zwycieza, przezwycieza $Smier¢
i umozliwia odradzanie sie zycia, zmartwychwstanie, w ktérym wszyscy uczestni-
czymy. Krzyz (Chrystusa) u§wiadamia nam i stawia nas wobec tego, co w Zyciu tra-
giczne i co zwigzane jest ze Smiercig. W nasz §wiat jest wpisany tragizm, a wszelka
postawa afirmujgca zycie musi zintegrowac to, co w nim tragiczne, musi sie zmie-
rzy¢ z faktem $mierci. Meka Chrystusa jest wedtug Nitscha rodzajem usprawiedli-
wienia $wiata?®.

Nitscha interesuje w obrzedach chrze$cijanskich przede wszystkim forma.
Poniewaz uwaza sie za osobe areligijng (w znaczeniu wiary w osobowego Boga),
dlatego wydaje mu sie usprawiedliwione wykorzystywanie elementéw zaczerpnie-
tych z tych obrzedéw do celéw artystyczno-terapeutycznych, ktére prdobuje reali-
zowac zainspirowany teorig i praktyka twoércy psychoanalizy. Problematyczne jest
jednak sprowadzanie oddziatywania obrzedéw o charakterze religijnym jedynie do
ich zewnetrznej formy, bez pytania o religijng intuicje.

Ten aspekt wymaga doprecyzowania. Powotam sie tutaj na odnos$ne analizy
Wielanda Schmieda, ktére stanowia rodzaj apologii projektu Nitscha. Cho¢ sam
Schmied wydaje sie przekonany o bliskim zwigzku religii i sztuki, ma jednak $wia-
domos¢ ich odrebnosci. Uwaza tez, ze projekt OMT nie naraza sie na zarzut pomie-
szania porzadkéw estetycznego i religijnego. Wykonawcy OMT sg swiadomi, ze
przemiana taka jak w liturgii mszy $w. nie jest dla nich mozliwa. Wprawdzie obrze-
dy OMT zawierajg wiele elementéw katolickiego rytu, to jednak teatr ten nie chce
zajmowac miejsca przystugujgcego mszy. Artysta nie jest kaptanem i nie pretenduje
do tej roli. Nie ma Swiecen kaptanskich i nie dysponuje kaptanskimi uprawnieniami.
Przemiana chleba w ciato i wina w krew Chrystusa nie jest - jak twierdzi Schmied -
zamierzonym celem w obrzedach OMT. Zaktadanie, ze jest odwrotnie, zdaniem tego
autora, jest nieporozumieniem i §wiadectwem zupetnego rozminiecia sie z intuicja-
mi i pragnieniami NitschaZ.

W nawigzaniu do tego stwierdzenia podkreslajacego autonomie sztuki i religii
pozostaje inne ze stwierdzen Schmieda. ,OMT, ktéry symbolicznie rozszerza ofiare
mszy i jednocze$nie przewyzsza kult dionizyjski nie prowadzi tylko do zanurzenia
sie w tragedii winy i meki z jednej strony i w ekstazie dionizyjskiego oszotomienia
z drugiej”?’. Gdyby$my na tym stwierdzeniu poprzestali, wtedy trzeba by rozumie¢
specyfike OMT jako rodzaj odreagowywania do$wiadczenia zta, cierpienia i winy

2 Tamze.
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na drodze ekstatycznego przekraczania siebie w obrzedach inscenizowanych przez
Nitscha. Ale Schmied analizujac ich specyfike, dodaje jeszcze, ze OMT ma za zada-
nie przezwyciezenie zta, winy i cierpienia, a nawet - i wlasnie to stowo jest waz-
ne - wybawienie od nich. OMT podaza przy tym drogg od inscenizacji ofiary przez
doswiadczenie ekstazy do poznania prawidel rzadzacych nasza rzeczywistoscia, od
uwiktania w popedy do uwolnienia od nich?.

Wybawienie (niem. die Erlésung) od agresji i od negatywnych przejawéw ule-
gania popedom w relacjach miedzyosobowych czy w ogéle w naszym sposobie funk-
cjonowania nie moze polegac jedynie na ich odreagowywaniu. Odreagowywanie po-
pedow pozostaje bowiem na powierzchownym poziomie i nie siega wystarczajaco
w glab do ‘poktadéw’, gdzie rodzi sie ludzka wolnos$¢. W tym miejscu warto odwo-
ta¢ sie do koncepcji zabawy holenderskiego antropologa kultury Johana Huizingi.
Autor ten podkresla kulturotwérczg role zabawy polegajaca na przenoszeniu sie
ze $wiata rzeczywistego do umownego i nierzeczywistego. Takiemu przeniesieniu
towarzyszy wolno$¢ od przymuséw, ktérym nierzadko podlegamy w rzeczywistym
$wiecie. Swiatem zabawy rzadzi inny porzadek, ktéry dobrowolnie respektujemy.
Respektujemy reguty rzadzace gra, poniewaz samo granie i odgrywane przez nas
role fascynuja. Zadowolenie w zabawie ma zwiazek z dobrze odegrang rolg i prze-
ktada sie na poczucie wlasnej tozsamosci (na utwierdzenie w nim). Ale tak rozu-
miana zabawa nie jest tylko odreagowywaniem przymusow, jakie towarzysza nam
w rzeczywistym zyciu. Dynamika zabawy, zwtaszcza ten jej aspekt, ktory umozliwia
dobrowolne przyjecie regut gry - powiedzielibySmy - ich uwewnetrznienie (dzieki
fascynacji), pokazuje, ze chodzi o co$ innego, o wiecej niz odreagowanie przymusow
codziennosci. Chodzi o wazny zyciowo proces uwewnetrznienia regut gry, ktorej
sie oddajemy. Kulturotwoércza rola zabawy daje sie dostrzec w tym, ze jej dynamika
charakteryzuje takze odgrywaniem przez nas rél spotecznych. Za kazdym razem,
czy méwimy o zabawie, czy o pracy i odgrywaniu rol spotecznych, czy o zachowa-
niach o charakterze artystycznym, a wiec o sztuce, kwestia regut gry rzadzacych
naszym zachowaniem bedzie fundamentalna®.

Jako kolejna pojawia sie kwestia, czy ostatecznie dynamika, o ktérej méowi
Huizinga, nie znajduje swego dopelnienia w religijnym kulcie? Réwniez tam mamy
do czynienia z przeniesieniem sie do innej, tym razem juz boskiej rzeczywistosci,
a zanurzenie w niej i uwewnetrznienie rzadzacych nig regut pozwala odnalez¢ sie
w codziennym zyciu. Widac zatem, ze odrodzenie sie w codziennych realiach doma-
ga sie czegos$ wiecej niz tylko odreagowania codziennych przymuséw, czy moéwigc
jezykiem Nitscha, agresji i popedéw. Chodzi o odwotanie sie do uzasadnionego reli-
gijnie praporzadku.

W kulturze popularnej mamy wiele przyktadow potwierdzajacych intu-
icje Huizingi, nawet w tym bardzo powierzchownym wymiarze odreagowywania

28 Tamze.

29 Na kulturotworczej funkcji zabawy zob. K. Watczyk, Wolfharta Pannenberga metoda
‘krytycznego przyswojenia’ jako prolegomena badan kulturoznawczych, w: Tozsamos¢ kulturo-
znawstwa, red. A. Pankowicz i in., Krakow 2008, s. 178-179; tegoz, Pozorowany czy rzeczywi-
sty zwiqzek teatru z rytuatem? Glosa w debacie, w: Globalizacja w kulturze. Upowszechnienie
czy uproszczenie?, red. K. Watczyk i in., Krakéw 2010, s. 315-318.
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przymuséw, takich jak uczestniczenie w wydarzeniach sportowych, kultury maso-
wej, koncertach, pokazach mody itp.

Okreslenie celu rytuatéw OMT jako uwolnienie od uwiktania w popedy, od do-
minacji popedéw podnosza takze inni autorzy, jak np. autor przywotywanego tu
juz obszernego opracowania Theatergeschichte (historii teatru) Peter Simhandl®°.
Zwraca on uwage na fakt, ze Nitsch w specyficzny sposéb pojmuje proces odreago-
wywania. Zaktada bowiem - przypomne raz jeszcze - ze w pod$wiadomosci czto-
wieka czaja sie wyparte potrzeby, ktére warunkujg irracjonalne dziatania. Popedy
agresji i destrukcji moga w kazdej chwili doprowadzi¢ do masowej psychozy, a te do
przemocy i wojen. Niebezpieczenstwo takich wyptywajacych z niekontrolowanych
popeddéw eksceséw jest statym zagrozeniem. Jednym z powoddw, dla ktdérych tak
sie dzieje, jest zanik kultury Swietowania (zanik swiat) jako efekt procesu cywili-
zacyjnego. A to wtasnie w obchodzeniu $wiat potrzeba odreagowania (popedow)
znajdowata odpowiednie ujscie.

Wida¢ wptyw Freuda, gdy mowa o odreagowywaniu zepchnietych w podswia-
domos¢ popedowych potrzeb. Ciekawe, Ze nie ma mowy o ich sublimacji, o czym na
przyktadzie tworczosci artystycznej mowi sam Freud, ale wiasnie o odreagowywa-
niu. Zastanawia tez fakt, ze gdy mowa o odreagowywaniu nagromadzonych negatyw-
nych emocji, takich jak agresja, mamy wskazanie na $wieta i obrzedy w przesztosci,
ktdére miaty to umozliwia¢. Czyzby Nitsch sprowadzat funkcje $wiat i obrzeddow reli-
gijnych do odreagowywania agresji i popedéw? W kazdym razie ten wtasnie akcent
koresponduje z jego wtasng deklarowang areligijnoscig. Nie sposob nie postawic
zarzutuy, ze Nitsch redukuje kult religijny do obrzedowej praktyki terapeutycznej
z akcentem (i to wylacznym) na technicznej, zewnetrznej stronie obrzedu.

Okreslenie OMT jako Abreaktionspiele, czyli gry odreagowujace, sugeruje, ze
w sztuce Nitscha nie chodzi (tak jak w rytuatach religijnych) o do§wiadczenie sensu,
pelni rzeczywistosci, ktore to doswiadczenie pozwolitoby na przemiane wtasnych
realiéw i ksztattowanie wtasnej codziennosci, ale wtasnie o odreagowywanie zwig-
zanych z nia frustracji i poczucia niespetnienia. Przy tak okreslonym celu nie dziwi,
gdy Schmied o sztuce Nitscha powiada, Ze nawet 40 lat po pierwszych wystawach
i prezentacjach wywotuje u widza szok®'.. Trzeba pamietaé, ze wtasnie szokowanie
widza byto sposobem oddziatywania akcjonistéw wiedenskich, ktérych Nitsch po-
zostaje najbardziej prominentnym przedstawicielem.

Rozumienie ofiary

Zwrdcitem juz wczesniej uwage na inspirujacy wptyw obrzedéw religijnych
na OMT, jednak z zapoznaniem rzeczywistosci, ktérej wyrazem byty te obrzedy.
W rytach religijnych chodzi o odwotanie do wyzszego porzadku, a wtasciwie o jego
uobecnianie. I to wtasnie dzieki zanurzeniu w inng rzeczywisto$¢, o ktdrej mity
opowiadaja, ze ma wzorcowy charakter, mozliwe jest odreagowanie tego w nas, co
sprzeciwia sie tej wzorcowej rzeczywistos$ci i jej urzeczywistnianiu. Brak odniesie-
nia transcendentalnego w obrzedach Nitscha sprawia, Zze miejsce rozpoczynajacego
chrzescijanska liturgie aktu pokutnego zajmuje ,mechanizm” odreagowywania.

30 Zob. P. Simhandl], dz. cyt,, s. 465.
31 Zob. W. Schmied, Blasphemie oder Theodizee?...,,s. 101.
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Rola ofiary w obrzedach religijnych i chrzescijanskich wykracza zdecydowanie
poza to, co proponuje Nitsch w obrzedach OMT. Fundamentalne réznica polega na
sygnalizowanym juz braku transcendentalnego odniesienia OMT, ktdre z kolei sta-
nowi istote rytuatéw ofiarniczych w obrzedach religijnych.

Ofiara jest w rozumieniu etnologii religii podstawowg obok modlitwy forma
kultu. Wyraza sie rytualnym sktadaniem daréw istotom duchowym, béstwom.
I wlasnie ten akt najpeiniej, jak sadze, uzewnetrznia wiare cztowieka w istnienie
$wiata nadprzyrodzonego. Ale nie tylko to. W sktadaniu ofiar cztowiek podkresla
wtasng zalezno$¢ od $wiata nadprzyrodzonego i che¢ pozyskania jego przychyl-
nosci. Wyjatkowosci ofiary jako formy kontaktu ze Swiatem nadprzyrodzonym
dotykamy wtedy, gdy zdamy sobie sprawe ze zwigzku pomiedzy ofiarg a darem.
B. Walendowska zwraca uwage na psychologiczne Zrédto ofiary. Powotujac sie na
badania etnologdw, autorka sugeruje, ze ofiara jest przejawem rozszerzenia ,ludz-
kiej czynno$ci dawania lub darowania na stosunki ze §wiatem nadprzyrodzonym”32,
Bardziej zasadne wydaje sie odwrdcenie tego kierunku ewolucji praktyk ofiar-
niczych. Wydaje sie, ze ofiare jako wyraz zaleznosci cztowieka od béstwa nalezy
traktowac jako fundamentalng forme do$§wiadczenia wtasnej egzystencji, a dopiero
w dalszej kolejnosci jako wyraz relacji miedzyosobowych.

Zasada wyjasniajaca tej praktyki miataby by¢ antyczna zasada kaptanskiego
prawa rzymskiego do-ut-des (daje, abys i ty dat)®3. Zgodnie z ta zasadg

ofiarodawca §wiadomie rezygnuje z rzeczy lub istoty dla siebie cennej, wytacza ja ze sfe-
ry uzytku ziemskiego i przenosi w sfere sacrum, spodziewajac sie w zamian okres$lonych
intencjami ofiary reakcji bostw, duchdéw lub mocy. Mimo rozmaitosci form, rytuat wy-
taczenia daru ofiarnego charakteryzuje zawsze element zniszczenia lub unicestwienia
widoczny w obrzedowym spaleniu, spozyciu lub zabiciu daru ofiarnego?*.

Zabicie zwierzecia ofiarnego albo rytualna utylizacja daru potwierdza nieod-
wracalno$¢ ofiary sktadanej bdstwu. Zatem dar jest darem catkowitym, podobnie
jak powierzenie sie cztowieka béstwu, ktore sie w ten sposéb dokonuje. Wtasnie ten
osobowy charakter ofiary, nawet jesli ma ona charakter zastepczy, jest rozstrzyga-
jacy. Zwracajg na to uwage zaréwno M. Mauss jak i G. van der Leeuw.

Dawac co$, co nalezy do nas i tym samym ma w nas udzial, to ,przenosi¢ czastke
samego siebie w cudze istnienie”*. Specyfika relacji, ktora sie w ten spos6b zawia-
zuje, polega na tym, ze

dar - jak stwierdza van der Leeuw - pozwala wytrysna¢ zrédtu, ktére od momentu da-
rowania ptynie niepowstrzymanie od dawcy do odbiorcy i od odbiorcy do dawcy. [...]
Z reguty wydaje sie, ze zyskuje tylko odbiorca, a dawca traci, ale dar potajemnie wzywa
do rewanzu... - kto przyjmuje dar, wiaze sie z tym, ktéry darowat*®.

32 B. Walendowska, Ofiara, w: Stownik etnologiczny. Terminy ogdlne, red. Z. Staszczak,
Warszawa-Poznan 1987, s. 266.

33 Zob. M. Meslin, Ofiara, w: Encyklopedia religii swiata, red. F. Lenoir i in.,, Warszawa
2002, s. 1966.

34 B. Walendowska, dz. cyt., s. 266.
% G.van der Leeuw, Fenomenologia religii, wyd. 2, Warszawa 1997, s. 314.

36 Tamze.
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Marcel Mauss byt tym badaczem, ktory zwrdcit uwage na ten duchowy aspekt
daru. ,Ofiarowac co$ komus, to ofiarowac cos z siebie. [ ...] przyjecie czegos od kogo$
jest przyjeciem czegos$ z jego istoty duchowej, z jego duszy”’. Badacz uzupetnia jesz-
cze te uwage: , Tym, co w otrzymanym lub wymienionym podarku zobowiazuje, jest
to, Ze rzecz otrzymana nie jest bezwtadna”*. [ wiasnie dlatego, ze darowana rzecz
jest czyms z ofiarodawcy, ,dar zobowiazuje obdarowanego wobec ofiarodawcy”*.

Wydaje sie, ze te stuszne spostrzezenia na temat duchowej istoty daru doma-
gaja sie jeszcze dopowiedzenia, z uwagi na odmienne rozumienie ofiary w OMT
Nitscha. Chodzi o nature zobowigzania do wzajemnosci, jakg wyzwala dar, ofiara.
Specyfika daru ofiarnego nie jest magiczne wymuszanie wzajemnosci. W prze-
ciwnym razie zwracanie uwagi na poczucie zaleznosci wyrazane darem nie mia-
toby sensu. Jesli juz moéwi¢ o zobowigzaniu do wzajemnosci, to raczej po linii nie-
rozerwalnej wiezi z wyzszg moca, ktérej sktadajacy ofiare powierza swoje losy.
Znakomicie pokazuje to sugestywny film R. Brunettiego i M. Leopardiego Hair
India z 2008 r. Obraz dokumentuje religijny rytuat ofiarniczy polegajacy na skta-
daniu przez pokutnikéw w ofierze bostwu Wisznu wtoséw. Rodzina, ktéra poddaje
sie temu rytuatowi i ktorej losy $ledzi kamera wtoskich rezyseréw, chce przez ten
akt ofiarny nie tylko dopehi¢ tradycji przodkéw, ale przede wszystkim wyprosi¢
zdrowie dla chorego dziecka i btogostawienstwo dla pozostatych cztonkéw rodziny.
Dlaczego akurat w ten sposéb? Czy jest to jedyna dostepna forma daru ze strony
ubogich Hinduséw? Z pewnoscia trzeba w ocenie uwzgledni¢ materialny aspekt tej
formy rytuatu. Ale nie uzasadnia on wyjatkowosci tego aktu. Wystarczy, ze przywo-
tamy znang na gruncie chrzescijanskim praktyke ofiarowania wtoséw. W zakonach
meskich znany byt zwyczaj (zawieszony dzis) golenia czubka gtowy mnichom, czyli
tzw. tonsura. Do dzi$ skracanie i skrywanie welonem wtosow jest praktykowane
w zakonach zenskich i to nie tylko ze wzgledéw praktycznych. Zwyczaj ten znany
jest tez w ortodoksyjnych rodzinach zydowskich. Powszechno$¢ tego rytualnego za-
chowania ofiarniczego sktania do szukania motywoéw religijnych. Wtosy uchodzity
w wielu starozytnych spotecznosciach za siedlisko Zycia i sity, dlatego wojownicy,
a takze kaptani zazwyczaj ich nie obcinali. Jesli jednak dokonywano z nich ofiary,
to ofiara byta uwazana za bardzo cenng. Kaptani w Egipcie golili sobie glowy jako
akt poddania sie mocy bozej. Dla Arabéw przed przyjeciem islamu ofiarowanie bo-
stwu wtasnych wtoséw oznaczato ztozenie w darze samego siebie, poniewaz wtosy
stanowity symbol osoby. Zatem ofiarowanie w darze wtasnych wtoséw jest aktem
powierzenia siebie boskiej mocy, ktérej dar ten jest sktadany.

Dar tworzy nierozerwalng wiez osoby ofiarujacej z béstwem, ktéremu sktada
ona swoj dar. Ten charakter wiezi zawigzywanej poprzez dar daje sie obserwowac
w relacjach miedzyosobowych. Zeby sie co do tego upewnié, wystarczy uswiado-
mic sobie wlasne opory przed przyjmowaniem podarunkéw od oso6b, z ktérymi nie
chcemy wchodzi¢ w gtebsza zazytosc.

Podobne jest rozumienie ofiary w tradycji chrzescijanskiej. Szczeg6lne miej-
sce zajmuje tam ofiara Chrystusa. Jest ona dla uczestnikow liturgii, okreslanej tez
jako uobecnienie ofiary Chrystusa, Zrédtem sity do ponoszenia ofiar w ich wtasnym

37 M. Mauss, Socjologia i antropologia, Warszawa 1973, s. 227.
38 Tamze, s. 226.

39 M. Meslin, dz. cyt., s. 1968.
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zyciu. Nie chodzi przy tym o zwykte odreagowanie drzemigcych w nas agresji, ale
o czerpanie z wzorca, jakim jest posta¢ Chrystusa. Jego przyktad pokazuje, ze zwig-
zek ofiara - odrodzenie (czy jak w chrze$cijanstwie: nadzieja zmartwychwstania)
ma swoje odniesienie transcendentalne. Jego miejsce zajmuje w obrzedach Nitscha
naturalistyczny performans.
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Hermann Nitsch’s Theatre of Orgy and Mysteries as a reason for scandal?

Abstract

Hermann Nitsch, a representant of the ,Viennas Actionism” (germ. Wiener Aktionismus)
initiated in the late 1950’s of the XX-century the so called ,Theatre of orgy and mystery”
(germ. Orgien-Mysterien-Theater). This is a kind of syncretic performance, which combines
the elements of the ancient Greek Dionysius feast and Catholic liturgy. The author stages an
offering of animals, giving to it the form of religious liturgy. In his ceremonies, the offering
ist not meant to be an medium of contact with a higher, divine power, which would result
God’s blessing (according to the principle of mutual giving each other). The naturalistically
performed rite by Nitsch should help to act out impulsive needs, especially aggression, which
has been pushed into the subconscious. The motto of Nitsch’s actions should be: one should
be exposed to death in order to experience the spiritual rebirth. It’s highly debatable practice
to combine the elements of ancient Greek Dionysius ceremony with the Christian liturgy, as
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well as to reduce their meaning just to abreaction of biological needs. The contact with higher,
divine reality has been here replaced by the naturalistic performance.

Stowa klucze: Nitsch, performance, rytuat, ofiara, akcjonisci

Keywords: Nitsch, performance, ritual, offering, the actionists
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