FOLIA 121

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia de Cultura IV (2012)

SPRAWOZDANIA

Agnieszka Ogonowska
Bruno Schulz jako bohater narracji muzealnych

W 2012 roku mija 120. rocznica urodzin i 70. rocznica tragicznej $mierci Brunona
Schulza (1892-1942), co stanowi doskonatg okazje do ponownej kompleksowej re-
fleksji nad bogata twdrczoscig plastyczna i literacka artysty miedzywojnia, ktérego
dzieta malarskie, rysunkowe i graficzne przetrwaty cho¢ w cze$ci, mimo pozogi wo-
jennej, a opowiadania weszty na state do kanonu literatury swiatowej. Najwieksza
czesc¢ dziet plastycznych znajduje sie w zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mic-
kiewicza w Warszawie, nieliczne grafiki zostaly zachowane w Bibliotece Jagiellon-
skiej i Muzeum Narodowym w Krakowie oraz w zbiorach Zydowskiego Instytutu Hi-
storycznego w Warszawie, pozostate s3 w posiadaniu prywatnych kolekcjoneréow?.
Badacz twdrczosci literackiej i plastycznej Schulza Jerzy Ficowski wspomina w tym
kontekscie o t6dzkim antykwariuszu, wtascicielu prywatnych bogatych zbiorow
,schulzjanéw”, wsréd ktdérych znajduja sie liczne grafiki z ,Xiegi Batwochwalczej”2.
Nie wiadomo do konca, ile dziet przetrwato w rekach kolekcjoneréw i przypadko-
wych zbieraczy, stad wazna rola instytucji kulturalnych (galerii, muzedéw, bibliotek)
w scalaniu i upublicznianiu dorobku wybitnych artystow.

[ wiasnie w tych dwoch miastach: w Warszawie i Krakowie, zorganizowa-
no w biezacym roku rocznicowym dwie wazne wystawy poswiecone autoro-
wi Sanatorium pod Klepsydrg. W Muzeum Literatury zaprezentowano wystawe:
Bruno Schulz - Rzeczywisto$¢ przesunieta (wrzesien-grudzien 2012), w Muzeum
Narodowym w Krakowie - Xiega Batwochwalcza Brunona Schulza (listopad 2012-
styczen 2013). Juz same te tytuly sugeruja dominanty tematyczne, a po trosze
i kompozycyjne obu ekspozycji. Kategoria ‘rzeczywistosSci przesunietej’, ktora wy-
stepuje w podtytule warszawskiej wystawy, nawigzuje do znanej ksigzki Joanny
Pollakéwny pt. Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939; jej wykorzystanie
sugeruje, iz tworczos¢ Schulza bedzie ukazana w kontekscie prac malarskich arty-
stow o podobnych do$wiadczeniach generacyjnych i inklinacjach twoérczych. I tak
jest w istocie, gdyz na wystawie Schulzowi towarzysza takie nazwiska, jak: Cybis,
Janisch, Gotard, Menkes, Gielniak, Lebenstein, Lille, Weiss, Wtodarski, Seidenbeutel,

! J.Ficowski, Regiony wielkiej herezji. Rzecz o Brunonie Schulzu, Warszawa 1992, s. 181.

% ]. Ficowski, Okolice sklepéw cynamonowych, Krakéw 1986, s. 24.
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Cieslewicz, Spychalski, Sielska, Linke, Szpigel, Mankowicz. W specyficznym kontek-
$cie (o czym pdézniej) pojawiaja sie tu takze znane prace Kantora (Umarta klasa),
Hasiora (Lekcja anatomii), Witkacego i Goi.

Doceniono takze wplyw filmu na wrazliwos¢ estetyczng mieszkanca Droho-
bycza, ktéry systematycznie uczeszczat do kina ,Urania” przy ul. Slusarskiej 3 (pro-
wadzonego przez jego rodzonego brata Izydora) i utrwalit swoje do$wiadczenia
w opowiadaniu Noc lipcowa. Wyznaje tam:

Wieczory tego lata spedzatem w kinoteatrze miasteczka. Opuszczatem go po ostatnim
przedstawieniu. Z czarnosci sali kinowej rozdartej poptochem latajacych swiatet i cieni
wchodzito sie do cichego, jasnego westybuluy, jak z bezmiaru nocy burzliwej do zacisznej
gospody?.

Nie dziwi wiec specjalnie, iz w warszawska narracje muzealng wpleciono:
Gabinet doktora Caligari (1920), Nosferatu - symfonia grozy (1922) czy Afgrunden
(Przepasc, 1910) z heroing kina Astg Nielsen, zwlaszcza, ze takze w filmowych eks-
presjonistycznych dzietach poszukiwal Schulz wzorcéow dla wiasnych malarskich
przestrzeni, ktore jednocze$nie odpowiadatyby jego wrazliwosci i wizjom artystycz-
nym. Wplyw ten uwidacznia wyraznie w sposobie przedstawiania miasta: kancia-
stego, nieco kubistycznego, zamknietego, symbolizujacego mieszczanska moralnos¢
i hypokryzje zarazem. Wymienione dzieta filmowe emanuja specyficzna atmosfera:
grozy i horroru, wyzwalajgc w widzu negatywne uczucia i emocje lekowe, poteguja
tendencje fobiczne wobec Swiata: okrutnego i ztowrogiego. Przekazywane wizje do-
skonale korespondowaty z odczuciami autora Sklepéw cynamonowych, wzmagajac
jego alienacje, agorafobie i klaustrofobie zarazem, a wiec leki i obsesje bezposrednio
zwigzane z przestrzenia, a posrednio z realnym zyciem spotecznym.

Niezaleznie jednak od bogactwa przywotywanych kontekstow kulturowych,
tworca Xiegi Batwochwalczej znajduje sie jednak konsekwentnie w centrum tych
muzealnych rozwazan i jak stusznie konstatuje Artur Sandauer:

Wielki artysta ma to do siebie, ze - z ktérejkolwiek strony go ogladamy - wciaz trafia-
my na ten sam motyw zasadniczy. Znajduje sie on niejako w punkcie, skad wszystkie
drogi prowadza do Rzymu, pod dziataniem wielu sit, ktdre popychaja go w tym samym
kierunku*.

Charakterystyczne repozytorium tematéw, form i obrazéw, ktére od razu ak-
tualizujg nasza wiedze na temat autora Sklepéw cynamonowych to podstawowy
budulec narracji muzealnych poswieconych Schulzowi. Twoércy wystaw w Muzeum
Literatury w Warszawie i w krakowskim Muzeum Narodowym (Gmach Giéwny)
wykorzystuja jednak rézne strategie ekspozycji i strategie kreacji opowiesci.

Pierwsze (strategie ekspozycji) zaktadaja okreslone media i formy komunikacji
ze zwiedzajacym, uwzgledniaja warunki czasoprzestrzenne wystawy; drugie (stra-
tegie kreacji opowiesci, narracji muzealnej) - okres$laja cel ekspozycji oraz powigza-
ne z nim sposoby profilowania zycia i twdrczo$ci wybitnej postaci, w tym przypadku

3 B. Schulz, Noc lipcowa, w: tenze, Proza, Krakéw 1964, s. 271.

* A. Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana (Rzecz o Brunonie Schulzu), w: B. Schulz,
Proza, dz. cyt,, s. 21.
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rysownika i pisarza. To problemy charakterystyczne juz dla tzw. nowej muzeologii,
w obrebie ktorej akcentuje sie edukacyjne i spoteczne funkcje muzeum i postrzega
ztozong role tej instytucji w procesach mediacji kulturalnej. Autor koncepcji wy-
stawy wystepuje troche w roli demiurga, poniewaz - wykorzystujac zastane teksty
kultury - Kreuje przy ich udziale catkowicie nowe byty, jakosci i interpretacje. Jak
twierdzg znawcy nowej muzeologii:

interpretacja wiaze sie z praca koncepcyjna kuratora wystawy. Ta pierwsza interpreta-
cja, ktdrej poddawany jest materiat ekspozycyjny, wyrasta z hermeneutycznych analiz
jej organizatora. W konsekwencji tych dziatan autor (poprzez uktad eksponatéw, ich
organizacje w przestrzeni, aranzacje itd.) proponuje zwiedzajgcemu pewne sposoby od-
czytania tekstow kulturowych®.

Interpretacja (po stronie autoréw wystawy) jest zatem dyskursem dominuja-
cym, metoda wytwarzania oraz wykorzystywania srodkéw i medidéw utatwiajacych
poruszanie sie w przestrzeni ekspozycji; po stronie odbiorcéw oznacza konstruk-
cyjny w swym charakterze akt nadawania znaczen, utatwiajacy proces wigzania no-
wej wiedzy z posiadanymi zasobami informacji.

Warszawska ekspozycja pod znamiennym tytutem Bruno Schulz - rzeczywistos¢
przesunieta ma charakter polimodalny (odnosi sie do ré6znych zmystéw) i multime-
dialny (wykorzystuje rézne media); zaprasza widza do udziatu w symfonii bodZcow
wizualnych, audiowizualnych i audialnych; grafiki, obrazy, filmy, cytaty z opowiadan
wzajemnie sie uzupetniajg oraz podkreslaja wielopoziomowy i interdyscyplinarny
charakter twérczosci autora Ulicy krokodyli, a zarazem obligujg widza do pogtebio-
nej i krytycznej refleksji nie tylko nad jego pracami, lecz calg epoka i generacjg, do
ktorej przynalezat i ktérej oblicze ksztattowat w swoich dzietach dla potomnych.

Sam Schulz przyznawat - konstatuje Joanna Pollakéwna - ze w swoich rysunkach za-
wiera wycinki tej samej rzeczywisto$ci, ktéra wypetnia jego proze. A prozie tej bardziej
jeszcze niz grafice nalezy sie miejsce w tym rozdziale poswieconym malarstwu prze-
sunietej rzeczywistosci; jest to proza nieprawdopodobnie malarska, przemozna
w swojej dotykalnosci, a zarazem wieloznaczno$ci, wypetniona nieprzerwang maska-
radg przeinaczajacych sie w siebie bytéw, pulsowaniem wiecznie stajacej sie materii.
Ta niestatos¢, ta zwodnicza przedzierzgliwos¢, zarazem fascynujaca i pelna drwiny,
zmusza do przesuwania wzroku w giab, poza zmystowo rozbogacona widzialnos¢,
w pelne znaczen niedopowiedzenia®.

Kolekcje obrazoéw, takze twércow bliskich generacyjnie Schulzowi oraz kola-
ze cytatdw z jego najbardziej znanych opowiadan (Traktat o manekinach, Sklepy
cynamonowe, Sierpient) stanowia reprezentacje stanu ducha i wrazliwosci artysty,
odwzorowanie jego indywidualnego sposobu odczuwania $wiata. Temu stuzy takze
labiryntowy sposéb utozenia ekspozycji w przestrzeni; zwiedzajacy wydaje sie by¢
zamkniety w obrebie $wiata wyimaginowanego, wydzielonego z obszaru realnej
rzeczywistosci; $wiata zamknietego i ,barokowego” (w tym znaczeniu, jakie nada-
wat przestrzeni filmowej Wojciech ]. Has), a zarazem pociagajacego i zniewalajacego

> Edukacja muzealna. Antologia ttumaczen, red. M. Szelag, ]. Skutnik, Poznan, s. 33.

¢ J. Pollakdéwna, Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982, s. 87.
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bogactwem kontekstow i perseweracyjnie powracajacych obsesji. W tym odbija sie
takze specyficzny stosunek do materii, z jednej strony tkanki i fundamentu zycia,
z drugiej - symbolu skarlenia i przetrgcenia cztowieka; duch uwieziony w cielesno-
$ci przemienia cztowieka w manekina. (Stad tez w czeSci wystawy zatytutowanej
Traktat o manekinach pojawiaja sie wspomniane dzieta Hasiora i Kantora).

Kobieta w tym ujeciu, w tej specyficznej kosmogonii zenskiego i meskiego,
w catej ztozonosci a zarazem prostocie relacji z mezczyzng, jest juz lalka i mane-
kinem na zasadzie korespondencji i spoéjnosci z wtasng wybujatg seksualnoscia. Jej
zwigzek z materig (przeciwienstwem ducha i §wiata idei - domeny mezczyzn) jest
oczywisty; konflikt miedzy ptciami na zawsze wpisany w istote bytu, immanentny
dla wszelkich miedzy nimi relacji. Kobieta - Golem, Kobieta - bestia, Modliszka,
Demon, Lolitka...

Bruno Schulz, Zaczarowane miasto Il, Xiega Batwochwalcza, 1920-1922

Ta romantyczno-modernistyczna wizja kobiety wrogiej mezczyznie przenika
wszelka Schulzowska twoérczos$¢, i literacka, i plastyczng, uobecniajac sie miedzy
innymi w osobie stuzacej Adeli (tworczos$¢ prozatorska) i Unduli (odpowiednik pla-
styczny tej samej bohaterki, a przynajmniej postaci o analogicznej konstytucji psy-
chicznej). Kobieta Schulza: w jednej lubieznej pozie, w tej samej wyniostej masce,
wiecznie §wiadoma niszczycielskiej sity pozadania, jakie budzi w mezczyZznie i kto-
ra stanowi o jej przewadze. Konserwatywny charakter tego popedu oddaje z jednej
strony Lekcja anatomii (1986) Wtadystawa Hasiora, z drugiej panoptikum postaci
Schulza: meskich i zenskich odtwarzajacych w réznych sztafazach owe gry pozada-
nia, pogardy, zniewolenia i psychicznej przemocy.

Kontekstualno$¢ i koncentryczno$¢ muzealnej narracji stuzy lepszemu zobra-
zowaniu tej relacji, transhistorycznej i uniwersalnej pozadliwosci, jaka wyrasta na
styku meskiego i kobiecego $wiata. Stuzy ona takze pelniejszemu ukazaniu ‘Swiata
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przesunietego’, ktéry poprzez ta opowie$¢ odstania swa niecodziennos$¢ i niereal-
nos¢; Swiata, w ktdrym - jak pisze Artur Sandauer - rzadzg prawa psychologii, nie
fizyki. Rzeczywisto$¢ obrazow Schulza, takze swiatéw literackich, rozgrywa sie bo-
wiem juz w innym wymiarze, na pobocznej trajektorii czasu. Logika tego ‘przesunie-
cia’ oddaje takze ustalenia 6wczesnej nauki z koncepcja Einsteina na czele, podwaza-
jacej tradycyjny sposéb myslenia o materii. To Swiat dotkniety pewnym syndromem
zagtady czlowieczenstwa i humanizmu, przeczuwajgcy kolejny wojenny kataklizm,
ktory przekresli wszelkie dotychczasowe dokonania na polu nauki, sztuki, literatu-
ry, okreslane zbiorcza i szumng nazwa ,postep cywilizacyjny”. W ramach tej ekspo-
zycji podjeto takze watek nigdy nieodnalezionej, a by¢ moze nigdy nie dokonczonej
powiesci Schulza o Mesjaszu (taki jest tez tytut ostatniej czesci wystawy) ztozonej
z dziet plastycznych Schulza oraz innych malarzy: Janischa, Adlera, Szczepanskiego,
Menkesa, Kanelba, Szpigla, antycypujacych w jakiej$ mierze echa wojennej tragedii,
Holocaustu, zaniku pewnego porzadku, takze chasydzkiego, $wiata i kultury.

Swiat obrazéw Schulza - zdaja sie méwié autorzy warszawskiej wystawy — cho¢
obiektywnie lokalny w sensie topograficznym, to uniwersalny w sensie psycholo-
gicznym. Nie tylko oddaje on stan ducha pewnej generacji przetragconych wojna, ,za-
dzumionych”, sptoszonych, skostniatych, skarlatych i sponiewieranych, co doskona-
le odzwierciedlaja obecne na niej prace Hasiora czy Kantora, ale takze podlegajacy
perwersyjnym namietno$ciom. W tej masochistycznej pozie mezczyzny kulgcego
sie wtasnie przed Nig, rozwigzla, pozadliwg, emanujgcg seksualnos$cia i pierwotng
energig id, wyraza sie dramat juz nie tylko Jego, lecz catego ludzkiego gatunku tar-
ganego ambiwalentnymi i czesto sprzecznymi motywacjami, o jakich z takim prze-
konaniem pisat w swoim czasie Freud. Z jednej strony potrzeba godno$ci, trzymania
gardy na wszelkich polach kulturowej i spotecznej aktywnosci, z drugiej biologia,
skarlata mito$¢ zamrozona w niezrealizowanej namietnosci, zaposredniczona przez
wehikuty pozadania: dorozki i konie - symbole meskiej impotencji, ktore $ciagaja
w mroczne, potepiane, ale jakze interesujgce obszary zycia.

Bruno Schulz, Ogiery i eunuchy, Xiega Batwochwalcza, 1920-1922
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Wykorzystywane przez Schulza oniryzm i poetyka groteski otwieraja - takze
za sprawa kuratoré6w obu wystaw - pola dodatkowej interpretacji, wychylone poza
sensy bezposrednio ukazane w jego pracach plastycznych i literackich. Groteska -
wystepujaca ,na styku realistycznego widzenia i ekspresjonistycznego stylu”” - od-
daje bowiem logike ‘rzeczywistosci przesunietej’. Pozadana praca interpretacyjna
zbliza sie w tym przypadku takze do tej proklamowanej przez Freuda w kontekscie
marzen sennych. W dzietach Schulza pobrzmiewaja takze watki spoteczno-politycz-
ne; w znamiennym sposobie przedstawiania kobiet odzywajg sie echa XIX-wiecznej
emancypacji rodzacej z pewnoscia rozliczne kontrowersje wsréd opinii publiczne;j.
Wspomniane przemiany spoteczne wptynety z pewnoscig na to nowe wyobrazenie
kobiety w sztuce i literaturze, kobiety aktywnej, dominujacej, niszczycielskiej i sa-
dystycznej. Ich wyobrazenie przejat Schulz od m.in. od Féliciena Ropsa® i Goi, ojca
groteski nowoczesnej. By¢ moze witasnie przez pryzmat tych rewolucyjnych ruchow
obyczajowych nalezy rozumie¢ specyficzne dla twdrczosci Schulza mizoginie i me-
ski masochizm w relacjach z ptcig przeciwna? By¢ moze takze jest to wynik oddzia-
tywania filozofii Hartmanna, Schopenhauera czy Nietzschego? Autorzy wystawy nie
udzielaja eksplicytywnej odpowiedzi na to pytanie, konstruujac wystawe jako tekst
otwarty na wielo$¢ interpretacji, wspomagajacy raczej refleksje i proces stawiania
pytan.

W twdrczosci Schulza (jest wszak spadkobiercy tradycji Mtodej Polski) zazna-
czaja sie takze watki polemiczne z modernistycznym mitem artysty—wybranca bo-
goéw z jednej strony oraz wersji a rebours artysty-btazna z drugiej; dostrzec takze
mozna szerokie pole relacji intertekstualnych z Biblig i mitologia.

Bruno Schulz, Zuzanna i starcy,
Xiega Batwochwalcza, 1920-1922

Schulz na nowo ozywia opowiesci
o Pandorze, Judycie, Giwerze czy Salome,
wyzyskujacich potencjat kulturowy (sym-
boliczny, archetypalny) i emocjonalny.

Wszystkie te tematy aktualizuja sie
takze w kontekscie krakowskiej wysta-
wy poswieconej w catosci Xiedze Batwo-
chwalczej, najbardziej spojnej i najpet-
niejszej reprezentacji jego twdrczosci
plastycznej. Cykl ten tworzg grafiki wy-
konane miedzy 1920 a 1921 rokiem
w technice cliché-verre, czyli technice
rysunkowo-fotograficznej, stosowanej
juz w 1I potowie XIX wieku przez arty-
stow francuskich; warto nadmienié, iz
jest to pierwsza po ponad 40 latach nie-
mal kompletna prezentacja tych prac

7 T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakow 1984, s. 55.

8 K. Kulig-Janarek, Erotyka - groteska - ironia - kreacja, w: Bruno Schulz. In memoriam,
red. M. Kitowska-Lysiat, Lublin 1994, s. 159.
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nalezacych do jednego projektu plastycznego. Co do samej metody... W liscie do
Zenona Wasniewskiego, Schulz pisat:

Metoda, ktéra sie postuguje, jest zmudna. Nie jest to akwaforta, ale tzw. cliché verre -
plyta szklana. Rysuje sie igta na warstwie czarnej zelatyny, pokrywajacej szkto, w ten
sposob otrzymany negatywowy, prze§wiecajacy rysunek traktuje sie jak negatyw foto-
graficzny, tj. kopiuje sie w ramce fotograficznej na papierze $wiattoczutym, wywotuje
i utrwala, po czym zmywa - proceder jak przy odbitkach fotograficznych - koszt znacz-
ny - praca takze®.

Jak zaznacza kuratorka krakowskiej wystawy Krystyna Kulig-Janarek w arty-
kule z 1994 roku poswieconym Xiedze Batwochwalczej: ,,Gtéwnym tematem (tejze
- A.0.) jest obsesyjnie potraktowany motyw erotyczny”!'’. Z jednej strony sytuuja
sie One - realistyczne figury kultowe, zndw zatopione w swoim narcyzmie, znéw
obojetne na wzgledy okazywane im przez mezczyzn, z drugiej - Oni - brzydcy, kar-
towaci, garbaci, z wyblaktymi twarzami, jak cata plejada meskich bohateré6w rodem
z opowiadan samego Schulza: Marek, kuzyn Emil, Dodo, Edzio, a nawet ,sptasiaty”
Ojciec. Swiadkiem tych gier narcystyczno-wojerystycznych jest widz, zwiedzaja-
cy; to by¢ moze jego wtasnie w pracy Dedykacja (Introdukcja) Schulz zaprasza do
uczestnictwa w perwersyjnym spektaklu na temat perwersyjnos$ci wiasnie,
spektaklu skoncentrowanym na specyficznym typie parafilii.

Bruno Schulz, Dedykacja (Introdukcja), Xiega Batwochwalcza, 1920-1922

,Xiega Batwochwalcza”, zgodnie z freudowska metoda ttumaczenia marzen
sennych, na poziomie znaczen jawnych jest zapisem specyficznego kultu kobiety

 B. Schulz, List do Z. Wasniewskiego z dn. 24 1V 1934, przedruk, w: tegoz, Ksiega listéw,
oprac. J. Ficowski, Krakéw 1975, s. 37.

10 K. Kulig-Janarek, dz. cyt., s. 153.
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bozka i demona zarazem; gtebsze interpretacje moga wskazywac na zgota odmien-
ne znaczenie tych przedstawien, demaskujace i oSmieszajace proceder ubdstwienia
pici pieknej i demonicznej. W przeciwienstwie do kontekstualnej i wielomodalnej
wystawy warszawskiej ekspozycja w Muzeum Narodowym w Krakowie ma charak-
ter linearny i sekwencyjny; taki uktad zbioréw nieznacznie prowokuje zwiedzajace-
go do budowania jednej narracji spajajacej prezentowane na wystawie dzieta. Jest to
mozliwe jedynie na poziomie perseweracyjnie powracajgcego tematu; poszczeg6l-
ne dzieta sktadajgce sie na Xiege nie rozwijajg jednak tej samej spéjnej historii, sta-
nowia raczej wariacje na temat meskiego masochizmu i - ewentualnie - kobiecego
narcyzmu. Przyjeta strategie ekspozycji wyznacza zatem charakter eksponowanego
dzieta.

Istotnym aspektem obydwu opisywanych wystaw jest motyw autobiograficz-
ny. Ot6z, Schulz jest nie tylko ich bohaterem, ale wystepuje bardzo czesto w swoich
pracach, identyfikujgc sie z losem mezczyzn poniewieranych przez kobiety w ra-
mach logiki masochistycznych gier pozadania. Te jego malarskie wyobrazenia na
swoj temat majg charakter obrazéw projekcyjnych: oddaja stan §wiadomosci i pre-
ferencji emocjonalnych i seksualnych autora Traktatu o manekinach.

Ponadto w wystawie warszawskiej, obok wspomnianych filméw znanych sze-
rokiej publicznosci, zostat zaprezentowany film - dokument Prosha o zmartwych-
wstanie Brunona Schulza (2005) w rez. Joanny Zamojdo, ktéry jest filmowym zapi-
sem relacji Swiadka $mierci pisarza Zewa Fleischera.

* k%

Obydwie wystawy w jakiejs mierze sie uzupeiniaja, a z pewnoscig przyczynia-
ja do lepszego zrozumienia twdrczosci autora Sklepéw cynamonowych, lecz z pew-
noscia nie sa jedynym kluczem do interpretacji jego twérczosci. Kazda ekspozycja
poswiecona sylwetce twdrcy jest pewna propozycja analizy jego zZycia, aktywnoSci
artystycznej i dziet; proces interpretacji i budowania narracji muzealnych wspoma-
gaja takze aktualne w danym czasie mody naukowe i tendencje badawcze. Jest to
optymistyczne, poniewaz gdyby nawet nie odnaleziono innych prac Schulza, czy to
literackich czy malarskich, to zawsze istnieje szansa na stworzenie nowych prze-
strzeni mentalnych, w ktérych jego twdrczo$¢ moze by¢ reinterpretowana i komen-
towana. Co daje szanse na permanentng obecno$¢ tego twércy w nowych obiegach
kulturowych i umystach nowych pokolen badaczy jego twdrczosci.





