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Moje zainteresowanie fotografig jako tekstem kultury waznym we wspdiczesnej
edukacji regionalnej wiaze sie z jej popularno$cia w pracach uczestnikéw konkursu
,Poznajemy Ojcowizne”!. Eksponuja one jednak do$¢ waskie wykorzystanie fotogra-
fii, sprowadzone do funkcji dokumentowania historii jakiego$ miejsca, przyblizania
jego charakterystycznych krajobrazéw, obiektéw czy ciekawych ludzi. O wyborze
Nowej Huty jako przyktadu ta droga poznawanego, odkrywanego i doswiadczanego
,mojego miejsca na ziemi” zdecydowaty natomiast nowohuckie praktyki kulturowe,
czynigce z fotografii jedng z najwazniejszych form poszukiwania oraz artykulacji lo-
kalnej tozsamosci. Ze wzgledu na specyficzng i skomplikowana historie oraz wspoét-
czesno$¢ tej dzielnicy Krakowa (poczatkowo odrebnego miasta), prezentowany
przyktad nie stanowi uniwersalnego wzorca wykorzystania fotografii w ksztatceniu
polonistycznym, ale - jak sadze - stwarza okazje do przyjrzenia sie probom wyraza-
nia za jej pomocg fenomenu okre$lonego miejsca i mozliwo$ciom tworzenia lokalnej
tozsamosci za jej posrednictwem.

Za punkt wyjscia w realizacji takiego zadania obratam inspiracje ptynace z ob-
serwacji sposobéw eksponowania fotografii w przestrzeni publicznej i jej wyko-
rzystania w praktykach spoteczno-artystycznych angazujacych spotecznos¢ Nowej
Huty. Jedli bowiem przyjmie sie zatozenia formutowane w obrebie studiéw kultu-
rowych, a dotyczace relacji miedzy szeroko rozumiana kulturg i edukacjg, to tego
typu praktyki moga by¢ traktowane zaréwno jako elementy kultury, jak i projekty
edukacyjne (Melosik, Szkudlarek 2009: 41-44). Nadto, co w przypadku historii
i wspdtczesnosci Nowej Huty jest szczego6lnie istotne, to w obrebie studiow kultu-
rowych dostrzezono i uwzgledniono wielowymiarowos$¢, konfliktowos$¢, wielopo-
ziomowo$¢ i polityczno$¢ proceséw ksztattowania sie tozsamos$ci indywidualnych
i zbiorowych jako zjawisk obecnych w kulturze i wyzwan dla edukacji (Melosik,
Szkudlarek 2009: 42).

1 Ogdlnopolski Mtodziezowy Konkurs Krajoznawczy ,Poznajemy Ojcowizne” organizo-
wany jest od wielu lat przez PTTK i Redakcje miesiecznika , Poznaj swoj kraj”. Jego gtéwnym
celem jest zachecenie i zmobilizowanie uczniéw szkdt podstawowych, gimnazjalnych i po-
nadgimnazjalnych do poznawania swojej matej ojczyzny, jej przesztosci i dnia dzisiejszego.
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W jaki zatem sposéb te istotne dla ksztaltowania lokalnej tozsamo$ci zjawiska
odbijaja sie w sposobach funkcjonowania fotografii w nowohuckiej kulturze?

Poszukiwanie odpowiedzina to pytanie kieruje uwage najpierw na pokazna licz-
be oraz zréznicowany charakter fotograficznych obrazéw Nowej Huty? a nastepnie
na rézne sposoby ich eksponowania i funkcjonowania w praktykach kulturowych.

Potezna ikonografia Nowej Huty sktada sie z bardzo réznych fotografii. Sa
wsrod nich fotografie:

¢ dokumentalne i reportazowe, ukazujace poczatki budowy nowego miasta oraz
jego rozwoj, budowniczych Nowej Huty, jej rdzennych i nowych mieszkancow;
gwaltowne i zasadnicze przeobrazenia tej przestrzeni (S. Senisson, W. Pental,
H. Makarewicz);

e propagandowe, ksztattujace w spotecznej Swiadomosci pozadany przez wtadze
polityczne obraz ,wzorcowego miasta socjalistycznego” i jego budowniczych. Tu
miedzy innymi fotografie W. Pentala Nagrodzeni przodownicy pracy na defiladzie
pierwszomajowej z szarfami obwieszczajacymi 349, 210, 314% wykonanej nor-
my; umundurowani cztonkowie brygad ,Stuzby Polsce” ze swoimi dowddcami;
ludnos$¢ cywilna skupiona wokét, badZz dzwigajaca na swoich ramionach wielkie
portrety Marksa, Engelsa, Lenina i Bieruta oraz wielkoformatowe zdjecia przo-
downikoéw socjalistycznej pracy (fotografie eksponowane latem 2007 roku na
Patacu Kultury i Nauki podczas warszawskiej edycji wystawy 802% normy);

¢ robione z ukrycia, ktore dtugo nie mogty sie znaleZ¢ w oficjalnym obiegu, cho¢
czasem, prawie natychmiast publikowane byty w wielu mediach zachodnich. Tu,
miedzy innymi, najbardziej znane zdjecie z okresu stanu wojennego, na ktérym
z lotu ptaka przedstawiono trzech mezczyzn biegnacych z biato-czerwong flaga
nowohucka ulica. Jego autorem jest znany artysta fotografik Stanistaw Markow-
ski (U progu wolnosci. Nowa Huta w latach 1980-1989, s. 8). Inne tego typu fo-
tografie z lat osiemdziesigtych przedstawiaty manifestacje patriotyczne pod ko-
Sciotem Arka Pana, starcia demonstrantéw z oddziatami ZOMO na nowohuckich
osiedlach, czy przebieg strajku w Hucie im. Lenina (por. fotografie w katalogu
U progu wolnosci);

2 Przywolywane w dalszej czesci publikacji i sygnowane nazwiskiem autora fotografie
znajduja sie w nastepujacych katalogach wystaw indywidualnych i zbiorowych oraz w wy-
dawnictwach albumowych: Narodziny Nowej Huty. Fotografie Stanistawa Senissona z 1949
roku, oprac. zdjec i tekstu A. Gryczynski, Krakéow 2005; Wiktor Pental - Nowa Huta lata piec-
dziesigte, oprac. zdje¢ A. Bubula, G. Boniowski, A. Gryczynski, Krakéw 2005; Muzeum Histo-
ryczne Miasta Krakowa, W petnym kadrze. Nowa Huta w fotografii Henryka Hermanowicza,
Krakéw 2005; Robert Kosieradzki - Nowa Huta lata szes¢dziesigte i siedemdziesigte, oprac.
katalogu A. Bubula, A. Gryczynski, G. Boniowski, Krakéw 2006; Beata Dtugosz. Nowa Huta.
Wycinki - szczeliny - przeswity, Krakéw 2010; 50 lat Nowej Huty - wystawa fotograficzna,
Krakéw 1999; Pejzaz miasta - 55 lat Nowej Huty, oprac. zdje¢ G. Boniowski, A. Bubula, A. Gry-
czynski, Krakow 2004; Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, U progu wolnosci. Nowa Huta
w latach 1980-1989, Krakéw 2005; Czas zatrzymany. Fotografie z lat 1883-1963 z terenéw
Nowej Huty i okolic oraz wybdr tekstéw, red. A. Gryczynski, Krakéw 2006; Nowa Huta - naj-
mtodsza siostra Krakowa, red. A. Gryczynski, Krakéw 2007; Fundacja Imago Mundi, vis-a-vis/
etiuda, 802% normy. Pierwsze lata Nowej Huty. Henryk Makarewicz i Wiktor Pental, Krakéw
2007; Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Moja Nowa Huta. 1949-2009. Wystawa jubile-
uszowa, Krakéw 2009.
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e artystyczne, eksponujace bardzo subiektywne widzenie czy dosSwiadczanie owej
rzeczywistosci i charakterystyczny dla danego fotografika styl wypowiedzi. Tu
przede wszystkim ,stoicem malowane”, impresjonistyczne fotografie Henryka
Hermanowicza (W petnym kadrze. Nowa Huta w fotografii Henryka Hermanowi-
cza) i metaforyczne obrazy Roberta Kosieradzkiego (Nowa Huta lata szesédziesig-
te i siedemdziesiqgte). Cho¢ na wielu zdjeciach pierwszego autora to, co wieczne,
dawne - natura, wie$ - zderza sie z ekspansywnym nowym w postaci gwattowne-
go procesu urbanizacji i uprzemystowienia, to nie wywotuje ono wrazenia walki
przeciwstawnych sit. Odwrotnie niz na fotografiach R. Kosieradzkiego. Tu domi-
nuje tragiczny kontrast ,nowego ze starym” i dramat ludzi, ktérych wygnano z oj-
cowizn, by na ich ziemiach wybudowaé Nowga Hute. Pokazywana jest ona czesto
jako przestrzen odhumanizowana. Kosieradzki lubit ponadto tworzy¢ podteksty
i charakterystyczne metafory (por. Koleiny, Kosz z wodq, Hustawka - Nowa Huta
lata szesc¢dziesigte i siedemdziesiqte, s. 25, 32, 35);

+ kontestujace charakter a nawet mozliwos$¢ poznania owego miejsca za po-
moc3 fotografii. Przyktadem tego typu tekstow fotograficznych sa obrazy Nowej
Huty Beaty Dtugosz, nazwane w tytule ekspozycji i katalogu ,wycinkami, prze-
$witami, szczelinami”. Autorka traktuje fotografie jako narzedzie badania isto-
ty labiryntowej rzeczywistosci. Penetruje obiektywem kamery wnetrze sklepu,
ukryte za barierg nieprzejrzystosci przeszklonej witryny i ciete przez zdobiace
ja metalowe kraty na mate fragmenty. Taka perspektywa sytuuje ogladajacych
zdjecie na granicy Swiatéw, pomiedzy zewnetrznym i wewnetrznym. Sprowadza
mozliwo$¢ poznania rzeczywistosci danej w okruchach i wycinkach do benjami-
nowskiego tropienia sladéw, by przekroczyé¢ prog oczywistosci i stereotypdow.
,Przestrzenie pomiedzy” sa charakterystyczne takze dla dwd6ch pozostatych per-
spektyw, z jakich - za sprawa fotografii Beaty Dtugosz - przygladamy sie Nowej
Hucie. Perspektywa spojrzenia z zewnatrz jest widoczna w fotograficznych ob-
razach architektonicznych bram rejestrowanych od strony ulic, ku ktérym owe
formy sie otwieraja. Bramy sa jednak nie tylko znakiem otwarcia, ale takze sku-
tecznej bariery wobec petnej ingerencji w sSrodowisko wewnetrzne. Takze spoj-
rzenie od wewnatrz, jakie proponuje seria zapisu widokéw z okna przypadkowo
wybranych mieszkan, koncentruje uwage raczej na nieoczekiwanej zmianie ,za-
sad patrzenia” poprzez skierowanie perspektywy na zewnatrz i jej poszerzenie.
Stuzy zauwazeniu dysonansu pomiedzy wzajemnym oddziatywaniem prywatne-
go i publicznego?;

¢ z prywatnych albuméw i domowych archiwéw mieszkancow Nowej Huty,
wprowadzane w publiczng przestrzen (por. Czas zatrzymany, pod red. A. Gry-
czynskiego, Krakéw 2007 oraz ekspozycja plenerowa Moja Nowa Huta z 2009 r.).

Sposoby eksponowania i wykorzystania fotografii
w nowohuckich praktykach kulturowych

Poszukiwanie nowych form artykulacji skomplikowanej nowohuckiej toz-
samos$ci widoczne jest przede wszystkim w sposobach prezentacji fotografii

3 Por. M. Janczyk, Nowa Huta w trzech perspektywach - http:://www.viapoland.com/
site/art/2/2/440.html
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w miejscowych galeriach, muzeach (Oddziat Muzeum Historycznego Miasta Kra-
kowa: Dzieje Nowej Huty oraz tworzone dopiero Muzeum PRL-u), klubach; pod-
czas wystaw czy w albumach, a takze w realizowanych przez dzielnice projektach
spoteczno-artystycznych.

Zdecydowanie najdtuzej i najintensywniej w tego typu dziatalno$¢ zaangazowa-
ne sa, dziatajace w Nowohuckim Centrum Kultury, Krakowski Klub Fotograficzny*
oraz Foto-Galeria. Gromadza one, ratujg i udostepniaja publiczno$ci wykonane
przez réznych autoréw stare fotografie Nowej Huty, a takze stale poszerzaja zbior
obrazéw tego miejsca przez wtasng dziatalnos¢ fotograficzna.

W organizowanych przez te instytucje wystawach indywidualnych mocno za-
znacza sie specyficzny rodzaj wrazliwosci i ekspresji konkretnego fotografa-artysty
(Henryk Hermanowicz, Robert Kosieradzki), dokumentalisty (Stanistaw Senisson)
czy fotoreportera, na przyktad korespondenta Centralnej Agencji Fotograficznej,
Wiktora Pentala.

Ekspozycje zbiorowe, poswiecone Nowej Hucie, buduja natomiast wielogto-
sowa opowie$¢ na temat tego samego miejsca. Jego odstanianie sie i ciagte mody-
fikowanie zwraca uwage zaréwno na sam przedmiot przedstawien, jak réwniez na
jego rézna percepcje i na rézne - blizsze dokumentowi badZ wypowiedzi artystycz-
nej - sposoby jej fotograficznej prezentacji. Wazne jest w nich nie tylko odczytanie
poszczeg6lnych fotografii, ale tez przeanalizowanie ich zestawien. Taka wystawa
(czy album o podobnym charakterze) wymaga najpierw jak najbardziej uwaznego
przyjrzenia sie samym zdjeciom, aby ustysze¢ to, co maja one do powiedzenia o so-
bie i Zzeby przeczytac je jak teksty. Jednak to dopiero poczatek rekonstuowania za-
wartego w nich obrazu Nowej Huty.

To, co zdjecia owe moéwig - pisze o podobnym doswiadczeniu, jakim byta préba wy-
razenia idei Ameryki za pomoca serii obrazéw fotograficznych, Alan Trachtenberg -
moéwig we wzajemnych odniesieniach; pelny glos kazdego obrazu uwalnia sie jedynie
woéweczas, gdy pozostawimy go w poszukiwaniu nastepnego, a w konicu w odniesieniu
do wszystkich kolejnych obrazéw w albumie. Ostatecznie to sam album wytwarza zna-
czenie, mowe obrazéw. Zamiast by¢ zwyklym sposobem przedstawienia grupy zdjec,
wcigga ona widza-czytelnika w proces rozwijajacego sie dyskursu ciggtosci, powtérzen,
powielen i anulowan, rewizji, punktéw kulminacyjnych i rozwiazan. Kazdy obraz znaj-
duje swoje dopelnienie w catosci dzieta, jego glos powraca jako echo catosci” (Sikora
2004: 26-27).

W podobnych prébach uchwycenia fenomenu Nowej Huty, czyli w wielogtoso-
wej wypowiedzi réznych autoréw - dokumentalistéw, reporteréw, fotografikow -
mamy wiec do czynienia z konstruowaniem, nadawaniem znaczen tej przestrzeni,
a nie ze zwyktym jej kopiowaniem.

Najnowsze praktyki kulturowe, zaznaczajace sie coraz wyrazniej w przestrze-
ni Nowej Huty, pozostaja w kregu takich wielogtosowych narracji, ale oddaja gtos
samemu miastu. Swiadectwem tego jest chociazby niedawna ekspozycja Muzeum
Dzieje Nowej Huty, zatytulowana Moja Nowa Huta 1949-2009. CzeS¢ tej wystawy,
jej ekspozycje plenerowa skomponowano z fotografii pochodzacych z prywatnych

* Kontynuator dziatalnos$ci i dorobku ruchu fotograficznego zapoczatkowanego w No-
wej Hucie w 1955 r. przez Oddziat Polskiego Towarzystwa Fotograficznego.
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albuméw i domowych archiwéw mieszkancéw dzielnicy. W tym przypadku, wielo-
gtosowa wypowiedz o Nowej Hucie buduja bardzo zréznicowane, prywatne histo-
rie. Idee takiej prezentacji indywidualnej i spotecznej tozsamosci nowohuckiej ttu-
maczy, przede wszystkim, potrzeba zréwnowazenia funkcjonujacych powszechnie,
stereotypowych wyobrazen Nowej Huty przez bogata opowie$¢ o réznorodnosci
i ztozonosci zycia w tym miejscu. Niemniej wazna sprawg jest tez tworzona w ten
sposo6b szansa odzyskania podmiotowosci przez spoteczno$¢, ktérej tozsamosé mia-
ta by¢ produktem inzynierii spotecznej i monumentalnej propagandy totalitarnej
witadzy.

Doswiadczenia, ktére byty udziatem tworzonej sztucznie i w okreslonym ide-
ologicznie celu wspdlnoty, sa teraz ,opowiadane” przez prywatne fotografie i ukazy-
wane z réznej, indywidualnej perspektywy. Dzieki temu nie wycina sie z przesztosci
Nowej Huty niewygodnych, wstydliwych, a bardzo przeciez rozlegtych fragmentéw
jej historii, ale prébuje owo skomplikowane doswiadczenie wyrazi¢ i zrozumiec.
Nadto, tworzone tg droga mate narracje klarowniej przemawiaja do wyobraZni, niz
wielkie opowiesci prezentujace historie catych spoteczenstw.

Taka funkcje fotografii w tworzeniu i artykutowaniu lokalnej tozsamos$ci
uruchomit Adam Gryczynski - kierownik Dziatu Fotograficznego i Foto-Galerii
Nowohuckiego Centrum Kultury oraz fotografik, a takze wspéttwoérca wielu wystaw
poswieconych Nowej Hucie - przez realizacje rozlegtego projektu spoteczno-arty-
stycznego Czas zatrzymany®. Album, bedacy efektem tego przedsiewziecia (jego wy-
danie poprzedzita wystawa, zorganizowana w 2006 r. w NCK), zawiera 600 fotogra-
fii znalezionych w domowych archiwach mieszkancéw dawnych podkrakowskich
wsi (m.in. Bieficzyc, Czyzyn, Mogity, Krzestawic, Pleszowa, Grebatowa, Luboczy),
ktére stopniowo zagarniata budujaca sie i rozbudowujaca Nowa Huta. Fotografiom
towarzysza opowiesci przedstawionych na niej ludzi badz ich bliskich krewnych.
Redaktor albumu potraktowat wiec fotografie rowniez jako swoisty wyzwalacz
opowiesci o przesztosci pewnych miejsc i tworzacych ich historie ludzi. Najwieksza
wartoscia, jaka - we wspélnym przekonaniu redaktora albumu i wtascicieli zdje¢
- ujawnita sie w realizacji tego projektu, byta mozliwo$¢ spotkania i rozmowy
z drugim cztowiekiem, zainteresowanie jego prywatna historig. Tym, co te wartos¢
tworzyto u podstaw, stata sie fotografia. Wyzwalata ona opowie$¢ skierowana do
uwaznego, empatycznego stuchacza, poprzez ktéra narrator zaspokajat ciekawos¢
swojego interlokutora, ale i odnajdywat samego siebie, werbalizujac wtasne, rodzin-
neispoteczne doswiadczenie. Wystawa i album Czas zatrzymany potwierdza przeko-
nanie, sformutowane przez kanadyjskiego filozofa i antropologa, Charlesa Taylora,
ze jezeli jednostka nie artykutuje swoich horyzontéw sensu, traci tozsamos¢ i wiez
z narracjg wspoélnoty historyczno-kulturowej, gdyz tworzenie wtasnej tozsamosci
wiaze sie z komunikowaniem jej innym i zabieganiem o jej akceptacje (Taylor 2001:
70). Taki sposéb wykorzystania fotografii w praktykach spoteczno-artystycznych
pozwala tworzy¢ mate narracje. S3 on jednoczes$nie przejawem tozsamosci narra-
cyjnej. Wyzwalane przez stare fotografie opowiesci sg bowiem niezwykle istotne

5 Plonem tego projektu byt najpierw album Czas zatrzymany. Fotografie z lat 1883-1963
z terendw Nowej Huty i okolic oraz wybdr tekstow, red. A. Gryczynski, Krakéw 2006, a potem
dwutomowa ksigzka Czas zatrzymany 2. Wybér tekstéw oraz fotografie z terenéw Nowej Huty
i okolic, red. A. Gryczynski, Krakéw 2008.
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dla samego ich autora. W budowanej przez siebie historii zyskuje on status narra-
tora-bohatera. Wybierajac za$ ze swojego zycia wydarzenia wazne, porzadkuje je,
prébuje nada¢ spéjnosc¢ i znaczenie wtasnej egzystencji.

Edukacyjne walory nowohuckich praktyk kulturowych

Zaprezentowane wyzej praktyki kulturowe, ktére same w sobie s3 juz goto-
wymi projektami edukacyjnymi, mogg sta¢ sie w liceum przedmiotem refleksji nad
szansa stworzenia obiektywnej reprezentacji jakiego$ miejsca, wielo$ci prezentacji
pretendujacych do miana jego reprezentacji, ich charakteru, sposobu wytwarzania
i celu upowszechniania. USwiadamiajg, Ze nie istnieje wtasciwie obiektywny obraz
rzeczywistosci - sa jedynie jej kulturowe artykulacje i reprezentacje, nacechowane
stosunkami wiedzy/wtadzy, interpretacji, biografii. Daja asumpt do namystu i dys-
kusji nad wptywem réznych obrazéw tego samego miejsca (i jego negatywnych ste-
reotypow) na proces identyfikacji z nim.

Takie dziatania mozliwe sg dopiero na poziomie licealnym i warunkowane
rzetelnie zrealizowana na nizszych etapach ksztatcenia edukacja na rzecz lektu-
ry obrazu fotograficznego, ktéry nigdy nie stanowi prostej repliki rzeczywistosci.
,Obraz bowiem - pisze w ksigzce poswieconej lekturze takiego tekstu kultury i jego
roli w edukacji polonistycznej Barbara Dyduch - jest zawsze «jako$» zrobiony i «po
co$» zrobiony. Zaden obraz nie moze by¢ catkowicie obiektywny. Nawet fotogra-
fia ze wzgledu na wybdr takiego, a nie innego kadru jest arbitralnie motywowana”
(Dyduch 2007: 40).

Biorac pod uwage, co, jak i po co zostato przedstawione na fotografii, mozna
w procesie ksztatcenia kompetencji lekturowych w zakresie odbioru takiego wta-
$nie tekstu kultury réznie operowac zgromadzonymi zbiorami zdje¢ Nowej Huty.

Z fotografii zawartych w ekspozycjach zbiorowych - 50 lat Nowej Huty (NCK,
1999 r.), Pejzaz miasta. 55 lat Nowej Huty (NCK, 2004 r.), Nowa Huta - najmtodsza
siostra Krakowa (wystawa plenerowa na Placu Centralnym, 2007 r.; wystawa ple-
nerowa w parku, obok NCK-u, 2009 r.) - mozna wyprowadzi¢ wniosek, co byto
najczestszym przedmiotem przedstawien. Okazuje sie, ze nie tylko Kombinat, bi-
cie rekordéw w socjalistycznym wysScigu pracy, spust suréwki, pochody i akademie
ku czci, czy szare blokowiska, ale przede wszystkim ludzie te przestrzen tworzacy,
ich zyciorysy, spelnione marzenia i zawiedzione nadzieje, dorobek cywilizacyjny
i duchowy. Podkresla to skomplikowana i niesp6jna nature Nowej Huty. Coraz do-
bitniej ukazuje jg jako ,miasto paradokséw”: wzorcowe miasto socjalistyczne, mia-
sto bez Boga i jednocze$nie ognisko Solidarnosci oraz zywiotowego katolicyzmu;
przemystowe miasto robotnikdw, a z drugiej strony ,wielka wie$”, stworzona z s3-
siedzkich wspolnot; miejsce ekologicznej kleski obok ,miasta ogrodu” i ,najbardziej
zielonej dzielnicy Krakowa” (por. Stanek 2007: 293-294). Tak komponowany obraz
Nowej Huty niweluje sprzecznosci miedzy réznym reprezentacjami tego miejsca,
kazda moze by¢ uzasadniona. Z kryzysem reprezentacji wigze kryzys wielkich nar-
racji, co prowadzi do rownouprawnienia sprzecznych wersji historii i niezwyktej
kariery matych narracji. Taki stan sprzyja ksztattowaniu juz na poziomie gimna-
zjalnym podmiotowosci kreatywnej, podejmujacej trud i ryzyko samodzielnego
nadawania znaczen wtasnej przestrzeni zyciowej i wtasnej egzystencji. Nadawanie
przestrzeni lokalnej znaczen moze sie bowiem zrealizowa¢ w dwdch wariantach:
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przez przejecie jednej z gotowych reprezentacji §wiata (wersji, w ktorej sie mozna
wygodnie ulokowac), albo przez podjecie wysitku samodzielnego ustanawiania jej
znaczen, w konfrontacji z r6znymi reprezentacjami tej przestrzeni. W tym drugim
przypadku mamy do czynienia nie tylko z procesem indywidualnym i kontekstual-
nym, ale i permanentnym.

Wystawy eksponujace autoréow fotografii - Wystawa fotografii Stanistawa
Senissona ,Narodziny Nowej Huty”; Wiktor Pental ,Nowa Huta lata piecdziesigte”
(NCK, 2005 r.); Wystawa fotografii Roberta Kosieradzkiego ,,Nowa Huta lata szes¢-
dziesiqte i siedemdziesigte” (NCK, 2006 r.); W petnym kadrze. Nowa Huta w fotogra-
fii Henryka Hermanowicza (Muzeum Dzieje Nowej Huty, 2005 r.) - daja natomiast
mozliwos$¢ blizszego poznania réznych sposobéw widzenia i pokazywania tej samej
przestrzeni. Skupiaja uwage ogladajacych fotografie nie tylko na tym, co, ale i jak
zostalo przedstawione. Prowadzi to do poré6wnywania zdje¢, czytania zawartego
w nich przekazu. Umozliwia odkrywanie odmiennej konwencji, stylistyki, poetyki
poszczeg6lnych autoré6w - na przyktad impresjonistycznego Hermanowicza czy
metaforycznego Kosieradzkiego.

Kolejna operacja mozliwa do przeprowadzenia na tym samym zbiorze jest szu-
kanie odpowiedzi na pytanie, dlaczego to zostalo tak przedstawione? Dla celow
dokumentacyjnych, propagandowych; dla wyrazenia osobistego, bardzo nieraz
zréznicowanego doswiadczania nowohuckiej przestrzeni, a moze dla wyzwole-
nia refleksji, czy mozliwe jest w ogdle petne poznanie tej intrygujacej przestrzeni,
uchwycenie i wyrazenie jej fenomenu?

Rozwazanie propagandowych funkcji fotografii Nowej Huty, mozliwe do prze-
prowadzenia w liceum badZ w starszych klasach gimnazjum, wymaga przywotania
odpowiedniego kontekstu historycznego i politycznego. Ten ostatni stanowi¢ moga
fragmenty wypowiedzi funkcjonariuszy partyjnych o ,sztandarowej budowie Planu
Szescioletniego”, artykuty o przodownikach i socjalistycznym wys$cigu pracy z dw-
czesnych czasopism® czy socrealistyczne plakaty i obrazy malarskie’. W takim ukta-
dzie kontekstowym uwyraznia sie propagandowa funkcja fotografii. Dostepne dla
wspéiczesnych odbiorcéw staje sie odkrycie ideologicznego znaczenia zdje¢, ktore
przedstawiajg miedzy innymi uczestniczacych w pierwszomajowej defiladzie przo-
downikoéw socjalistycznej pracy, junakéw z brygad ,Stuzby Polsce” ze swymi dowéd-
cami oraz ludnos$¢ cywilng, manifestujaca swoje przywigzanie do idei socjalizmu, bo
skupiong wokét ogromnych portretéw Engelsa, Lenina, Marksa (zob. wspomniane
wczesniej fotografie propagandowe W. Pentala). Tego typu obrazy, mocg zawartego
w nich przekazu ideologicznego, miaty mobilizowaé¢ masy do wzmozenia wysitkéw
w budowaniu socjalizmu i do wiernosci ideom marksizmu-leninizmu. Jedyna miarg
wartosci cztowieka stata sie wytezona praca dla budowania socjalizmu. Na omawia-
nych zdjeciach swiadczy o tym procent wykonanej/przekroczonej normy produk-
cyjnej na piersiach ,przodownikéw pracy”. Dzieki pracy - jak zaktadano - zmienia
sie tez cztowieka. Przestajg by¢ wazne jego indywidualne cechy - imie i nazwisko,

¢ Doskonatym zZrédtem materiatéw jest tu chociazby Kronika Nowej Huty. Od utworze-
nia Dziatu Projektowania Nowej Huty do pierwszego spustu suréwki wielkopiecowej, oprac. na
podstawie materiatéw archiwalnych Huty im. Lenina T. Gotaszewski, Krakéw 1995.

7 Np. socrealistyczny plakat A. Kobzdeja Podaj cegte czy obrazy E. Czerwienki z 1950 r.:
Murarze na budowie Nowej Huty, Nowa Huta (portret murarza Piotra Ozanskiego).
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a nawet pte¢. Czytelnym dowodem na to sa chociazby zdjecia trudnych do zidenty-
fikowania dzi$ przodownikéw pracy czy fotografie nowohuckich tynkarek, robio-
ne przez W. Pentala (zob. katalog wystawy 50 lat Nowej Huty, Krakéow 1999: 10).
Przedstawiaja one najcze$ciej jedng lub kilka kobiet w gumiakach i w waciakach
powalanych wapnem na tle budowanego domu. Najwymowniejszym znakiem za-
angazowania w budowanie socjalistycznej utopii byty jednak tréjki murarskie (zob.
m.in. fotografia z katalogu 50 lat Nowej Huty, Krakow 1999: 13). Stynety one z bicia
rekordow w rywalizacji na kielnie i cegly, ktérymi czczono najwazniejsze swieta
socjalistyczne. W planie propagandy monumentalnej miaty zarazac¢ cata Polske en-
tuzjazmem w podejmowaniu wyscigu pracy i budowaniu ,lepszego jutra”. Z owych
tréjek wywodzili sie bohaterowie socjalistycznej pracy, jak np. Piotr Ozanski. Byli to
ludzie stworzeni i wykorzystani przez system dla jego apologii®. Sztandarowa budo-
wa socjalizmu nie mogta sie bowiem oby¢ bez wtasnych bohateréw, ktérych czyny
rozstawiatyby nowego cztowieka oraz nowe, socjalistyczne miasto.

Analizowanie tego typu zdje¢ na lekcjach jezyka polskiego wymaga wiec dzi$
zrekonstruowania ich ideologicznego przekazu przez umieszczenie owych tekstow
w ich macierzystym kontekscie. Stwarza réwniez podstawe do zauwazenia instru-
mentalnego wykorzystania fotografii w kolonizowaniu $wiadomosci spotecznej, po-
maga zrozumie¢ Zrédia i site oddziatywania takich obrazéw Nowej Huty na ksztatt
spotecznej pamieci..

Zmiana i zwielokrotnienie kontekstéw, projektujacych odbiér tych samych fo-
tografii, moze jednak nada¢ im zupeinie nowe znaczenia. Na przyktad wykorzystanie
fragmentéw wspotczesnego reportazu Katarzyny Kobylarczyk pt. Cztowiek kancia-
sty®, demitologizujacego socjalistyczng opowie$¢ o pomystodawcy préb bicia mu-
rarskich rekordéw - Piotrze Ozanskim, zasadniczo komplikuje i zmienia zaktadany
przez propagande sposéb interpretacji fotografii tréjki murarskiej czy gotowych do
pierwszomajowego pochodu przodownikéw pracy. Zwraca uwage na ludzi. Widaé
teraz wyrazniej na przyktad to, Ze przedstawieni na fotografii W. Pentala przodow-
nicy stoja sztywno wyprostowani, bez usmiechu i sladu dumy ze swoich osiggniec.
Istnieja jedynie jako liczby. W propagandowym ujeciu byty one miarg entuzjazmu
dla socjalistycznych przeobrazen, teraz okazuja sie by¢ rowniez wyznacznikiem
eksploatacji i straconych ztudzen.

Zarysowane powyzej propozycje dziatann dydaktycznych na poziomie gimna-
zjum i liceum zorientowane zostaty na ostabianie werystycznego czytania fotografii
ibudowanie $wiadomosci, ze wszystkie znaczenia sg w nich skonstruowane. Uczniom
szkoty podstawowej najblizsza bedzie natomiast oferta ukazania historii ich matej
ojczyzny przez prywatne fotografie, w szerszym planie bedzie to przygotowanie do
spojrzenia na wielka historie Nowej Huty przez pryzmat matej. Indywidualny wy-
bér i uktad zdje¢, motywowane np. zadaniem stworzenia prezentacji Nowa Huta

8 Bardzo interesujgca i dramatyczna jest w tym wzgledzie historia P. Ozanskiego. Stat
sie on narzedziem socjalistycznej propagandy. Kiedy spetnit swoje zadanie i stat sie bezuzy-
teczny dla wtadzy, wszyscy o nim zapomnieli. Z legenda Ozanskiego zmierzyt sie A. Wajda,
tworzac film fabularny Cztowiek z marmuru (1976 r.). Zob. tez film dokumentalny z 1997 r.
w rezyserii A. Soroczynskiego pt. Z marmuru i z zelaza.

° K. Kobylarczyk, Cztowiek kanciasty, w: eadem, Basnie z bloku cudéw. Reportaze nowo-
huckie, Krakéw 2009, s. 11-26.
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w moim rodzinnym albumie, stwarza dobra okazje, aby dziecko mogto zaprezento-
wac najblizsze mu osoby, powigzaé rodzinng historie z losami konkretnej spotecz-
nosci lokalnej, z okre$§lonym miejscem/miejscami. Pokazuje ludzi w waznych, bo
godnych utrwalenia momentach ich zycia. Funduje zaréwno powro6t do zrédet kul-
tury domowej, jak i mozliwos$¢ refleksji nad historig pewnej okreslonej spoteczno-
$ci. Stwarza bowiem okazje do odkrycia wspdélnych doswiadczen przez ich obecnosé
w wielu doswiadczeniach indywidualnych. W zakresie wiedzy o fotografii pozwala
ustali¢ najbardziej rozpowszechnione jej rodzaje (fotografia rodzinna, portretowa,
dokumentalna; amatorska i profesjonalna; plenerowa i wykonywana w atelier) oraz
funkcje (dokumentowanie, ,uwiecznianie”, $lad mijajacego czasu, Zrédio wspo-
mnien i wiedzy o zyciu przodkéw). Sposéb przechowywania i eksponowania zdjeé
zwraca natomiast uwage na albumy. Przez swoéj uktad podkreslajg one dominujaca
w fotografii kategorie czasu (narodziny, dziecinstwo, mtodo$¢, dorostosé, starosé:
czas $wigteczny / czas powszedni; czas pracy / czas odpoczynku itd.), a przez te-
mat projektu - Nowa Huta w moim rodzinnym albumie - zwiazek bohateréw zdjeé
z okre$lonym miejscem, jego historig i dniem dzisiejszym.

Zarysowane powyzej propozycje dziatan dydaktycznych wiaza sie z waznymi
celami i obszarami dziatalno$ci szkoty w zakresie edukacji kulturowej i regionalne;j.
Chodzi konkretnie o te dziatania, ktére umozliwiaja coraz szersze i intensywniejsze
uczestnictwo mtodego cztowieka w kulturze, ,realizowane w procesie rozpoznawa-
nia i pogtebiania znajomosci jezykoéw kultury i tekstéw kultury” oraz ich formacyjny
wymiar - ,mozliwo$¢ zaznaczenia i okre$lenia swojego miejsca w kulturze, co w re-
zultacie przeciwdziata wykorzenieniu, pozwala odnajdywac terytoria mozliwych
spotkan z innymi i doskonali¢ narzedzia dialogu z nimi” (Dyduch, Jedrychowska,
Ktakéwna, Mrazek, Steczko 1994: 10).

Jedna z najistotniejszych podstaw budowanej na takich przestankach edukacji
jest przeswiadczenie o nieustannym spotecznym konstruowaniu rzeczywistosci po-
przez procesy artykulacji, ,wypowiadania $wiata” a takze pomoc w ksztattowaniu
indywidualnej i wspdlnotowej tozsamosci oraz podmiotowosci kreatywnej. Bowiem
- jak celnie ujmuja to Z. Melosik i T. Szkudlarek - ,podmiotowo$ci, tozsamoSci two-
rza sie w [..] zloZzonej grze wzajemnych relacji miedzy wielorakimi praktykami
oznaczania, w kulturowych relacjach naznaczonych pietnem politycznej kontroli,
w zmaganiach o umiejscowienie w spotecznej przestrzeni znaczen [..]” (Melosik,
Szkudlarek 2009: 44).
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Photography in regional education in Polish studies. A special case: Nowa Huta

Abstract

The article reflects on the possibilities of using photography in the contemporary regional
education. Using the example of the rich iconography of Nowa Huta, the ways of presenting
it in the district’s public sphere (museums, galleries, clubs), as well as using it in the local
socio-cultural events, the article discusses various forms of searching for and expressing the
phenomenon of this district, its complex history, and the individual and collective identity of
the inhabitants through photography. Didactic inspirations derived from the cultural practices
enable widening the scope of the young people’s participation in Nowa Huta's cultural life.
They also make us realize the need for greater systemic development of students’ cultural
competencies in terms of reading and interpreting photography, as well as the need to shape
their creative subjectivity.
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