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- Czy pan umrze?

- Tak

- To dziwne. Jak to jest, kiedy sie umiera?
Znienacka nacisngt wyzwalacz aparatu i obaj
podskoczylismy zaskoczeni btyskiem flesza.

- Wtasnie tak.

Jonathan Carroll, ,Muzeum pséw”

Seksualnos$c i Smierc sg zlaczone ze sobg nierozerwalng wiezig (Bataille 2007: 15).
Dopetniaja sie nawzajem i sobie zaprzeczaja. Obie tgcza sie ze sobg w tragizmie
ludzkiego losu, stanowiac jego opoke. Wymykajac sie wszelkim prébom racjonaliza-
cji, pozostaja niepodlegte ludzkiej woli. Stanowig pare wygnancéw - wykluczonych
z codziennego dyskursu i wypartych ze §wiadomosci. Poddane spotecznym regla-
mentacjom, wprzegniete w struktury instytucjonalne, ujawniajg sie w momentach
ztamania kulturowych zakazéw. Sygnuja kres tego, co racjonalne, otwierajac na to,
co niemozliwe. Podgzajac odmiennymi $ciezkami, wskazujg na ten sam cel. Francuzi
nadali seksualnemu spetnieniu miano la petite mort - mata $mier¢. Zaréwno $mier¢,
jak i seksualno$¢, naruszajg jednostkowe poczucie ciggtosci i jednosci. Godzg w in-
dywidualng $wiadomo$¢ ludzkiego ciata, zamazujac badz przekraczajac granice
(Bataille 2007: 19). Prowadza ku zatraceniu.

Naznaczenie pietnem Erosa i Thanatosa lezy w naturze fotografii. W kazdym
zdjeciu zaklety zostaje wycinek czasu i przestrzeni (Sontag 1986: 26). Niczym pe-
cherzyk powietrza w sercu krysztatu, w fotografii zawarty zostaje wyjety z ciagu
moment miniony czy - rzec by mozna - poniechany. Zdjecie wyglada na wszystko,
co bezpowrotnie utracone. Do czego nas prowadzi? ,Powiedzieliby$my, ze do Bytu.
Oraz do chwili, ktdrej juz nie ma” (Pontremoli 2006: 105). Roland Barthes nadat
fotografii miano ucielesnionej $mierci. Powiela ona to, co nastgpito jeden tylko raz,
mechanicznie odtwarza to, co nigdy nie bedzie mogto sie egzystencjalnie powtorzy¢
(Barthes 1999: 13).

Fotografia i przedmiot odniesienia sa ze sobg zwigzane nicig nieodzownosci.
Model ofiarowuje obrazowi mozliwo$¢ zaistnienia, obraz utrwala model w ostatecz-
nym i niezmiennym grymasie. Fotografia zabiera ze soba swoje odniesienie: ona
i ono dotkniete sg tym samym wiecznym zesztywnieniem, zastygnieciem wobec to-
czacego sie wokot Swiata (Barthes 1999: 15). W ramach zdjecia dokonuje sie to, co
wczesniej wykraczato poza granice ludzkiej wyobrazni: moment miniony ukazuje
sie nam tu i teraz (Sikora 2004: 85). Fotografia jest zastygnieciem, zamrozeniem
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wycinka historii, niezdolnej, by sie dalej potoczy¢. Przeszto$¢ dociera do nas niczym
zbtakane promienie gwiazdy - zakrzepta, stezata w bezruchu na nieskonczonos¢.

W porzadku fotografii wskrzeszeniu ulega prymitywny status obrazéw - cze-
$ciowa tozsamos$¢ obrazu i przedmiotu (Sontag 1986: 142). Zdjecie - przedtuzenie
rzeczy widzialnej - jest takze obiektem z krwi i kosci (Barthes 1999: 141). Fotografia,
stanowigca zarazem przedmiot materialny jak i skamieline, $lad, jak pozostawita
po sobie rzeczywisto$¢ miniona, moze z fatwoscig ulec przemianie w fetysz. Aparat
fotograficzny, drapiezna, zautomatyzowana bron, ustanawia chronicznie voyeury-
styczny stosunek wzgledem rzeczywistos$ci, definiujac $wiat jako przeznaczone dla
mas widowisko (Sontag 1986: 18). Spoteczenstwo konsumpcyjne wymaga kultu-
ry opartej na obrazach. Dostarczajg one doznan silniejszych niz realne sytuacje czy
przedmioty. ,Prosze wej$¢ do lokalu porno w Nowym Jorku. Nie znajdziecie tam
wystepku, ale wylacznie jego zywe obrazy” - dostrzega Roland Barthes (Roland
Barthes, cytuje za: Olechnicki 2005: 41). Zwrot w kierunku mechanicznych, elek-
tronicznych artefaktéw stanowi symptom naszej cywilizacji. Aparat jako maszyna
wzmaga alienujacy charakter zmystu wzroku (Sikora 2004: 44). Fotografowanie
jest przeksztatceniem tego, co sie widzi, w wizerunek - u§miercamy, przemieniajac
to, co zywe, pulsujace w dwuwymiarowa skamieline (Ferenc 2005: 87). Powstate
w ten sposob zdjecie przeradza sie w obiekt konsumpcji. Fotografia, stanowiaca
wtadczy znak przysztej Smierci, moze ulec przeksztatceniu w fetysz, a jako taka staje
sie Zrédtem rozkoszy - czynnikiem pobudzajacym poped seksualny i $srodkiem jego
zaspokojenia.

Zwiazek pomiedzy pierwiastkiem erotycznym i tanatycznym ulega w prze-
strzeni twérczosci Cindy Sherman zacie$nieniu. Urodzona w 1954 r. w stanie New
Jersey Sherman zadebiutowata w latach siedemdziesigtych seria czarno-biatych
zdje¢ Untitled Film Stills (Fotosy bez tytutu). W obrebie stylizowanych na kadry
filmowe fotografii amerykanska artystka uchwycita wtasng maskarade. Sherman
poddaje swoje ciato przeistoczeniom, wcielajac sie w spotecznie ukonstytuowane
role. Przekraczajac wyznaczone w dobie modernizmu granice, artystka podejmu-
je refleksje nad ontologicznym i epistemologicznym statusem fotografii. Obrazy
Sherman stanowig wynik eksploracji refleksyjnej natury medium, ktére stuzy¢
moze nie tylko do zamrazania zjawisk w utamkowym trwaniu, lecz i do zgtebiania
ich istoty. Instynktowne zaufanie, jakim obdarzamy fotografie, wierzac w jej bez-
stronng nature, wynika zapewne z istnienia owej nierozerwalnej wiezi, jaka taczy
zdjecie z jego przedmiotem odniesienia. W istocie, fotografie autorstwa Sherman
sa niczym wiecej, nizli zakrzeptym czasem przesztym. Jednakze zdjecie, ktére zo-
stato w sposdb jawny nasycone sztucznoscia i teatralnoscig, zatraca swoja pierwot-
na funkcje - funkcje bycia przejrzystym oknem na $wiat. Nie jest to jednak skutek
uboczny praktyk artystycznych, lecz Swiadomie zamierzony zabieg odzierania foto-
graficznej realizacji z resztek realizmu. Sherman, majac do dyspozycji powierzchnie
pojedynczego zdjecia, kreuje fikcje. Zamyka w obrebie fotografii $§wiat, ktéry, pomi-
mo iz powstat za (koniecznym) udziatem $§wiata rzeczywistego, $wiata z krwi i kosci,
jest odzwierciedleniem $wiata zrodzonego w wyobrazni.
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Zdjecie Cindy Sherman Untitled Film Still #3, 1977

W cyklu Untitled Film Stills po raz pierwszy ze zdumiewajaca moca ujawnia sie
niezwykta zdolno$¢ przeistaczania, jaka obdarzona zostata Cindy Sherman, a ktéra
(w sposéb niewinny i nieSwiadomy) eksplorowata od czasdéw dziecinstwa. Owa ten-
dencja przeobrazeniowa ulega w kolejnych cyklach zdjec intensyfikacji, gdy jej wcie-
lenia staja sie bardziej mroczne, koszmarne, frapujace, gdy za pomoca sztucznych
cztonkow artystka przemienia sie w postaci o niejasnym statusie ptciowym i ontolo-
gicznym, by z czasem rozpusci¢ swoje ciato w litrach biologicznych wydzielin, badz
zastgpic plastykowa proteza. Cho¢ problematyka pojmowanej kulturowo ptciowo-
$ci zdaje sie stanowi¢ w sferze jej twdrczosci kwestie prymarna, sama Sherman nie-
jednokrotnie decyduje sie na ptciowa transgresje. Ustawiczne przekraczanie granic,
nie tylko ptciowych, podwaza zasadno$c¢ istnienia opozycji binarnych, takich jak:
kobieta/mezczyzna, natura/kultura czy kultura popularna/kultura elitarna.

Cindy Sherman pozostawia swoje dzieta nienazwanymi. Pozbawienie obrazu
tytutu nie jest bynajmniej zabiegiem neutralnym. Tytut sytuuje zdjecie w okreslo-
nym kontekscie, stymuluje wyobraznie odbiorcy zgodnie z zalozeniem nadawcy,
steruje tokiem rozumowania i kojarzenia, obnaza drzemiacy w fotografii sens, nasy-
ca jg semantycznie. Rezygnacja z nadania swoim pracom tytutu stanowi, w przypad-
ku twdrczosci Sherman, nieodtgczng czes$¢ procesu kreacji. Obraz bez tytutu przyj-
muje forme dzieta otwartego, ktére dokonuje sie w procesie interpretacji. W akcie
pozbawienia fotografii tytutu nastepuje przeniesienie punktu ciezkosci z autora/
nadawcy na odbiorce, ktéry, by nada¢ przedmiotowi artystycznemu sens, wchodzi
z nim w interakcje. Niezatytutowane zdjecia moga stac sie obiektem swobodnej gry
wyobrazni, pozostajg otwarte na wielo$¢ interpretacji. Zezwala na to takze struktu-
ra samych obrazéw - ich niejednoznaczno$c i wielostopniowo$c.

W przestrzeni fotografii autorstwa Cindy Sherman naruszony zostaje ustano-
wiony porzadek patrzenia. Artystka podejmuje polemike z konwencjami zawtasz-
czajacego spojrzenia. Prowokujgc odbiorce, wcigga go w gre, ktérej pozornym celem
jest obdarzenie go wizualng przyjemnoscig. Sherman $wiadomie czyni swoje ciato
przedmiotem pozadliwego spojrzenia. Poprzez poze, ktéra sugeruje delikatnos¢
i bezbronnos¢, artystka ofiarowuje siebie voyeurowi. Ofiarowanie ma jednak cha-
rakter iluzoryczny - stanowi skonstruowang przez Sherman putapke, za udziatem
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ktérej odstoniete zostaja mechanizmy voyeurystycznej rozkoszy (Mulvey 2006: 69).
Artystka rzadko spoglada prosto w obiektyw, co stanowi analogie do aktu podgla-
dania, w ktérym odbiorca uczestniczy w realnym do$wiadczeniu - obserwacja zdaje
sie przebiega¢ niepostrzegalnie. Jednakze zdjecia Cindy Sherman nie sa fotografiami
zrobionymi z ukrycia. Na $wiattoczutym materiale nie odciska sie ulotny moment
wyjety z sekwencji chwil, lecz precyzyjnie skonturowany uktad, ktérego nic nie
poprzedza i po ktérym nic juz nie nastapi. Sherman nie tylko zostaje zamrozona,
ona sama siebie zamraza w drobiazgowo obmys$lanej pozie. Kazda zabalsamowana
chwila zaprzecza istnieniu jakiegokolwiek porzadku zdarzen - artystka zaburza se-
kwencje, zastygajac w oczekiwaniu na dzwiek trzasku migawki. Swiadomo$¢, iz od-
biorcy dana zostata w doswiadczeniu skrupulatnie skonstruowana fikcja, wywotuje
uczucie dyskomfortu - oto dekonstrukcji ulegaja sadystyczno-seksualne popedy.

Jak dostrzega Judith Williamson, fotografie z cyklu Untitled Film Stills sa ze swej
natury niewinne - nie zostaty one bowiem w sposéb jawny nasycone erotyzmem
(Silverman 2006: 165). To, co mroczne, rodzi sie w toku interpretacji. To odbiorca,
wyposazony w spoteczno-kulturowy bagaz, dokonuje oceny uwiecznionej na foto-
grafiach Sherman zgodnie z wpojonymi mu na drodze socjalizacji normami; to od-
biorca przyjmuje zaproszenie do gry, ktéra potem okaze sie skonstruowang przez
Sherman putapka. Zaklety w fotografiach amerykanskiej artystki voyeuryzm drze-
mie w istocie w widzu. Zdjecia prowokuja ocierajace sie o skopofilie reakcje, lecz
to po stronie odbiorcy lezy podjecie decyzji, czy wcieli¢ sie w role obserwatora, czy
poprzesta¢ na zimnej analizie. Powoli na szyi zaciska sie petla. Wystepujaca w roli
modelki Sherman jest wszakze takze rezyserem objawiajacego sie na fotografiach
spektaklu. Prace z serii Untitled Film Stills umieszczone w kontekscie ptciowych
paradygmatéw meskiego spojrzenia i kobiecej maskarady, eksploruja mechanizmy
funkcjonowania w spotecznej §wiadomosci ciata skategoryzowanego jako zenskie.
Cialo Sherman nabiera wymiaru przedstawienia, staje sie projekcja, symptomem
uciele$nionych pragnien obserwatora.

Kontynuacje refleksji nad reifikacja kobiecego ciata w sferze kultury niskiej
i wysokiej stanowi cykl zdje¢ Centerfolds (Rozktadéwki). Cindy Sherman, operujac
jezykiem fotografii reklamowej, nadata zdjeciom forme pornograficznej rozktad6w-
ki. Ich horyzontalno$¢ wymusza przyjecie przez modelke pozycji lezacej badz sie-
dzacej. Fotograficzna przestrzen, nasycona emocjami, staje sie gesta i ciezka. Zdjecia
przepelnia nieuchwytna nostalgia, poczucie straty, lek przed czyms$ nieokreslonym,
niepostrzegalnym. Wykreowane przez Sherman postacie, kruche i bezbronne, kula
sie z zimna badz ze strachu. Sprawiaja wrazenie, jakby utracity grunt pod nogami,
jakby tesknota za stato$cia byta jedynym niezmiennym elementem ich zycia.

Pomimo iz prace z cyklu Centerfolds nawiazuja forma do fotografii pornogra-
ficznej, wystepuja niejako przeciwko fundamentalnym zatozeniom samej porno-
grafii. Etymologia stowa ,pornografia” odsyta do greckiego terminu pornogrdphos
- piszacy o nierzadnicach. W skonstruowanych przez Sherman postaciach nie ma
nic nierzadnego czy nieprzyzwoitego - nie sa one dostepnymi seksualnie dziewczy-
nami z taniego kalendarza, lecz kobietami zagubionymi w §wiecie wiasnych marzen,
uczuc i tesknot. W fotografiach obecny jest pierwiastek nieatrakcyjnosci, emocjona-
lizmu oraz seksualnej nie§wiadomosci. Nieznajomo$¢ sadystycznych mechanizmoéow
czyni wykreowane przez Sherman postaci bezbronnymi w obliczu nieposkromionej
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sity spojrzenia. Ich gesty i mimika wyrazaja niemoc, bezradno$¢, niezdolnos¢ do
rzucenia wyzwania voyeurowi.

Za sprawa Centerfolds obnazone zostaja procesy fetyszyzacji kobiecego ciata,
ktérych doswiadczmy we wspotczesnych przekazach medialnych. Artystka tamie
konwencje, odstaniajac to, co skrywa dekoracja. Nasycenie Zzywymi barwami, po-
tyskujaca powierzchnia, a nade wszystko namacalno$¢, sytuuja fotografie z serii
Centerfolds w przestrzeni supremacji patriarchalnej podswiadomosci. Jednakze to,
co objawia sie na poziomie tresci, stanowi zerwanie z porzadkiem fetyszu. Sherman
ukazuje ciato biologiczne - wymiete, petne niedoskonato$ci, na ktérym odciska sie
zmeczenie, niepokdj, wielo$¢ codziennych doswiadczen i czas. Pod oczami poja-
wiaja sie cienie, pierwsze zmarszczki i opuchlizna, po twarzy sptywaja krople potu.
Kruszy sie, rozszczepia i tuszczy cyfrowo skonstruowana powierzchnia.

Zdjecie Cindy Sherman untitled #92, 1981

Prace Cindy Sherman funkcjonujg niczym rodzaj filtra, na ktérym osadzajg sie
niepokoje wspéiczesnych. Artystka destyluje dla nas obawy, odstania przed nami
leki na co dzien ukryte za kurtyng utkang z naszych przed-sadow. ,Misja sztuki jest,
krotko moéwiac, prucie i zdzieranie tej to wtasnie kurtyny. Bo tylko po jej zerwa-
niu odkryja sie oczom aspekty ludzkiej natury nieznane dotqd, schowane” - pisze
Zygmunt Bauman, podsumowujac rozwazania Kundery nad rolg powiesSciopisar-
stwa (Bauman 2010: 61). Poprzez swojga maskarade Sherman podejmuje refleksje
nad zmartwieniami ponowoczesnej jednostki, ktéra nie tylko otrzymata prawo do
ksztattowania tozsamos$ci wedle wlasnego widzimisie, ale na ktéra natozono taki
oto obowigzek. W czasach poprzedzajacych nowoczesno$¢, poczucie przynalezno-
$ci sytuowano w sferze wiezi rodzinnych, przyjacielskich oraz sasiedzkich (Giddens
2001: 74). Oderwanie sie jednostki od wspolnoty lokuje ja w Srodowisku, w ktérym
nieodzownym staje sie nieustanne manifestowanie wtasnej tozsamosci poprzez ze-
wnetrze i widzialne jej znaki (Krajewski 2005: 93). Cindy Sherman, postugujac sie
w swojej maskaradzie komponentami kultury popularnej, zwraca uwage na sposoéb,
w jaki ponowoczesna jednostka tworzy i podtrzymuje w czasie wtasng tozsamosc¢.
To kultura popularna dostarcza wspo6tczesnym przedmiotéw, z ktéorymi mogg sie
oni utozsamia¢ w procesie odr6zniania wzgledem innych, jak i przedmiotéw, za po-
mocg ktérych moga oni manifestowac posiadanie okreslonej tozsamosci. Stuzg one
takze materializacji tego, co abstrakcyjne, ideowe, umozliwiajg jednostce eksterna-
lizacje i obiektywizacje samej siebie wzgledem otoczenia (Krajewski 2005: 48-49).
Fotografie Cindy Sherman ukazujg kulture popularng w roli tworzywa tkanej przez
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wspéiczesnych narracji o samych sobie oraz w roli narzedzia walki o uznanie tej
narracji przez innych. Przeistoczenia, jakim poddaje siebie artystka, staja sie obra-
zem natury naszych czaséw.

Idea, iz ludzkiej kondycji nic nie jest dane na zawsze i wszystkim - Ze nic nie zostato
narzucone bez prawa apelacji i mozliwosci zmiany, iz wszystko, co istnieje, trzeba naj-
pierw wykonac, a to, co wykonane, mozna zmienia¢ bez konca - towarzyszy erze nowo-
czesnosci od samego jej zarania (Bauman 2007: 78).

Istota wspdtczesnego sposobu istnienia staje sie nieprzerwane, kompulsywne,
maniakalne przeksztatcanie. Obsesja ustawicznej weryfikacji wszelkich dostepnych
opcji stata sie domena pdZnej nowoczesnosci, a odmowa nieustajgcej wymiany po-
szczegOlnych czeSci na nowe, jest rownoznaczna z przyjeciem postawy dewiacyj-
nej. Konieczno$¢ notorycznego poddawania wtasnego ,ja” zmianom prowadzi do
fragmentaryzacji tozsamosci i objawia sie na poziomie nekajacych ponowoczesna
jednostke obaw i lekéw. Wspéiczesni usytuowani zostali bowiem w ambiwalentnej
pozycji - pomiedzy tesknota za poczuciem bezpieczenstwa, a otwarto$cig na $wiat
nieograniczonych mozliwo$ci. Dobrodziejstwo korzystania z bezmiernego bogac-
twa opcji staje sie przeklenistwem wraz z narastaniem niepokoju przed odrzuce-
niem wyniklym z erozji instytucji, takich jak: rodzina, sasiedztwo, przyjazn, gdzie
tradycyjnie lokowano poczucie przynaleznos$ci (Bauman 2007: 31).

Sherman, przywdziewajac kolejne maski, imituje moz6t staran utrzymania har-
monii pomiedzy poczuciem bezpieczenstwa a wolnoscia. Jak wyjasnia Georg Simmel,
wspbiczesna jednostka zyje w zawieszeniu pomiedzy dwoma wszechogarniajacymi
pragnieniami/tesknotami - tesknotg za byciem cze$cig wspolnoty i pragnieniem in-
dywidualizacji (Bauman 2010: 25-26). Cindy Sherman przektada na jezyk wizualny
charakterystyczne dla ptynnych czaséw poczucie rozdarcia pomiedzy checia a oba-
wa, pragnieniem a niepewnoscig. Wysitki wspétczesnych ogniskuja sie wokét walki
z nieuleczalng plaga niedookreslonosci. Konieczno$¢ podejmowania decyzji czyni
poczucie ryzyka nieodtgcznym towarzyszem naszej tutaczki.

Ow egzystencjalny lek przed zyciem w zawieszeniu wyrazony zostaje w p6z-
niejszych pracach Sherman, ktére oddaja atmosfere niepewnosci w obliczu nie-
przerwanie zmieniajacego sie Swiata. Zakorzenienie w tradycji lokowato jednostke
w spotecznej przestrzeni, umozliwiato orientacje i kategoryzacje §wiata zewnetrz-
nego. Zerwanie nitki czasu, dezintegracja wiezéw rodzinnych i przyjacielskich,
odarta wspoétczesnych z poczucia bezpieczenistwa. Intensyfikacja tendencji prze-
obrazeniowej, ktérg do§wiadczamy na przestrzeni twdérczosci Cindy Sherman, sta-
nowi reperkusje ponowoczesnego porzadku. O ile we wczesnych pracach metamor-
foza objawia sie tylko na poziomie inscenizacji, doboru rekwizytéw, sugerujacych
okreslony styl zycia i manifestujacych tozsamosé¢, o tyle w pézniejszych zdjeciach
przeistoczenie dotyka samej struktury tkanki ludzkiej. Sherman zabiera nas w po-
dréz do rdzenia naszych lekéw. Uosabiane przez nig postaci balansuja na granicy
szalefistwa. Zranione, zmutowane ciato rozptywa sie w biologicznych wydzielinach,
ulega rozktadowi i segmentacji. Zdjecia Sherman, funkcjonujace niczym lustrzana
powierzchnia, odzwierciedlaja atmosfere narastajacego zagrozenia. Za sprawa jej
twérczosci wkraczamy w $wiat psychicznych dewiacji, w kraine nocnych koszma-
réw, na poziomie ktérych objawia sie nekajacy wspoétczesnych niepokéj. Maskarada,
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ktéra w poczatkowych cyklach jawi¢ sie moze trywialng igraszka, przyjmuje ksztatt
mrocznej refleksji.

Cindy Sherman eksploruje w swojej tworczosci wielo§¢ mozliwosci przezy-
wania i przedstawiania ciata. Jej fotografie - wytwory kultury - ukazuja cztowieka
jako istote biologiczna. Artystka eksploruje ztozony charakter zwigzku miedzy po-
wierzchnig i wnetrzem. Jej prace zwracaja uwage na nierozerwalna ni¢, ktéra splata
biologiczne procesy z emocjonalnymi stanami. Tres$ci naszej $wiadomosci i pod-
Swiadomo$ci znamionuja powierzchnie, odciskaja sie na ciele niczym $wiat rzeczy
widzialnych na fotografii. Podobnie powierzchnia, podlegajaca przeksztatceniom,
wywiera wptyw na strukture psychiczng jednostki. Sherman ukazuje ciato realne
- ciato, ktére meczy sie, poci, starzeje, a po $mierci - dezintegruje i rozktada; ciato,
ktére sie posiada i ktérym sie jest - ciato stanowiace narzedzie bycia ku $wiatu, fun-
dament jego postrzegania i ksztattowania. Dla Sherman zewnetrzny i wewnetrzny
pejzaz ciata zwiazany jest z oddziatywaniem instynktu mito$ci i $mierci. Penetracja
rozpoczyna sie na powierzchni, ktéra kruszy sie i niszczeje. Obrazy wnikajg co-
raz gtebiej - do Swiata naznaczonego przez rozkosz, bél i Smier¢. Artystka $ledzi
momenty zerwania ciagtosci i jednosci. Zdjecia wioda nas kreta Sciezka w strone
punktu, gdzie poped erotyczny i poped $mierci wskazuja na to samo - na zatracenie
indywidualnej tozsamoSci ciata. Na kliszy urealniaja sie obawy zrodzone w trudzie
pytan o ontologie ludzkiej istoty. W obrebie fotografii ziszcza sie dialektyka wstretu
i fascynacji, jaki wzbudza w jednostce Swiadomos¢ jej biologicznosci. Sukcesywnie
obdzierajac ciato ze skoéry i rozktadajac je na kawatki, Sherman wprowadza odbiorce
w realia groteski. W $wietle koncepcji Michaita Bachtina, ciato groteskowe (tudziez
skarnawalizowane) jest ciatem zdegradowanym, zdetronizowanym do ptaszczyzny
materialnej. Rosyjski teoretyk podstaw obrazéw groteskowych upatrywat w szcze-
gbélnym wyobrazeniu cielesnej catosci oraz jej granic. W grotesce bowiem granice
oddzielajace ciato od reszty $wiata, a takze granice pomiedzy poszczeg6lnymi ciata-
mi, przebiegaja w sposéb odmienny nizli w przedstawieniach klasycznych i natura-
listycznych. Opoke groteski stanowi, zdaniem Bachtina, ptodno$¢ - najpotezniejsza
sita, fundament wszechswiata. Ciato skarnawalizowane nigdy nie jest gotowe, nigdy
nie jest skoniczone - absorbuje $wiat i jest przezen absorbowane. Groteska ukazuje
ciato otwarte, wychodzace z siebie, ciato rodzace inne ciata - koncentruje sie na tych
jego czesciach, ktdére uczestnicza w procesach kreacji. Brzuch i fallus ulegaja zatem
hiperbolizacji, zostaja obdarzone niezwykta moca, za sprawa ktérej moga oddzielaé
sie od ciata i funkcjonowaé samodzielnie.

Logika artystyczna obrazu groteskowego ignoruje zamknieta, gtadka i gtucha ptaszczy-
zne (powierzchnie) ciata i zaznacza tylko jego wypuktosci, odrosty zalgzki i otwory, czyli
to tylko, co przekracza granice ciata i to, co wprowadza w jego gtab. Gory i przepascie
oto relief groteskowego ciata, albo, méwiac jezykiem architektury - jego baszty i lochy
(Bachtin 1975: 438).

W porzadku groteski zespolone zostaja ze soba cechy ludzkie i zwierzece, za-
nika takze ciato pojmowane jako pewna jednostkowos$¢, odrebnos¢, indywidual-
nos¢. Obraz groteskowy wnika do wnetrza, wydzieliny. Dla estetyki groteski cha-
rakterystyczne jest ukazywanie ciata jako stanu przechodniego, swoistego przejscia
w cyklu stale odnawiajacego sie Swiata, ogniwa w niekonczacym sie tancuchu



[100] Justyna Siuta

biologicznego Zycia, w ktérym $mier¢ jednego ciata daje poczatek drugiemu (Bachtin
1975: 428-430).

Utrwalone przez Sherman ciato zrodzone jest
w bélu porodu, poddane mechanizmom starzenia,
a po $mierci - procesom rozktadu. Powierzchnia ob-
razéw z cyklu Fairy Tales (Bajki) opanowana zostaje
przez potwory o ludzko-zwierzecych obliczach, prze-
strzen fotografii z serii Disasters (Nieszczescia) wy-
pelniaja wymioty, $lina, krew miesieczna, wydzielina
z gruczotéw potowych i tojowych oraz inne substancje
o nieokre$lonej genezie. Sherman za pomoca fotogra-
fii snuje opowie$¢ o cztowieku jako istocie biologicz-
nej. Nie jest ona bajka na dobranoc, lecz naga prawda
o horrorze istnienia jednostki, ktéra rodzi sie po to,
by zestarze¢ sie i umrzeé. Artystka z naturalistyczng
szczero$cia wnika pod powierzchnie. Gtadka skéra
tuszczy sie, pojawiaja sie na niej wrzody, bable i bruz-
dy. Wtosy pokrywa gruba warstwa toju. Ciato ulega
wykrzywieniu i zmutowaniu, rozptywa sie, rozpada
i gnije.

Kwintesencje twoérczosci artystki stanowi, moim zadaniem, eksplorowanie re-
fleksyjnego potencjatu medium, ktére stuzy nie tylko do zapisu dziejacego sie $wia-
ta. W zdjeciach ujawnia sie nekajaca wspoétczesnych niepewnosé. Fotografie staja
sie bardziej mroczne, gdy rozwazania zaczynaja dotyka¢ probleméw najtrudniej-
szych - krucho$ci i przemijalnos$ci jednostkowego istnienia. Artystka sukcesywnie
obnaza to, co skrywa kosmetycznie skonstruowana powierzchnia. Ciato utrwalone
na Untitled #93 jest ciatem brudnym, spoconym, wymietym. Powoli peka piekna,
gtadka fasada. Spod niej wyziera §wiat biologicznych wydzielin i cuchnacych wyzie-
wow, ktéry prowadzi nas wprost do horroru Fairy Tales. Przekroczona zostaje gra-
nica miedzy jawa a snem. Stopniowo zanurzamy sie w realia nocnych koszmaroéw,
z ktérych zlani zimnym potem budzimy sie nad ranem. To, co w bajkach pozostaje
niewypowiedziane, dokonuje sie w porzadku Fairy Tales. Drugoplanowe postaci
ztowieszczych wiedZm, okrutnych starcédw, istot antropomorficznych wytaniajg sie
na plan pierwszy. Wkraczamy w zamkniety krag ztych wroézb.

W cyklach Fairy Tales i Disasters ujawnia sie tre$¢ strachu, jaki odczuwa jed-
nostka $swiadoma ulotno$ci wtasnego istnienia, jednostka ogotocona z mecha-
nizméw obronnych, ktére zapewniata jej wiara w rzeczywisto$¢ pozamaterialna.
W przestrzeni Fairy Tales i Disasters ziszcza sie $§wiat naszych obaw, ktéry na co
dzien powraca jedynie w sennych koszmarach. W swojej obscenicznosci fotogra-
fie Sherman nawigzuja do koncepcji teatru okrucienstwa Artauda. Obrazy zmuto-
wanych cztonkéw i gnijacego ciata przywracaja jednostce zdolno$¢ do odczuwania
i przezywania. Pod wptywem silnych bodZcéw zerwana zostaje zastona, skrywajaca
lek, zepchniety przez jednostke do gltebin pod$wiadomosci.

W Swietle analizy Elizabeth Bronfen, utrwalona na zdjeciach autorstwa Sher-
man maskarada stanowi zapis manifestacji histerycznego jezyka ciata. Histeria sta-
nowi psychosomatyczne zaburzenie, ktére postrzegane jest w kategoriach mani-

Zdjecie Cindy Sherman Untitled
#153, 1985
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festacji niezadowolenia jednostki z otaczajacych jg realiow spoteczno-kulturowych.
W przesztosci wystepujaca znacznie czes$ciej wsrod kobiet histeria sankcjonowata
teze, podtug ktérej zenskie ciato klasyfikowano jako enigmatyczne i nie podlegaja-
ce $wiadomym mechanizmom autokontroli (Bronfen 1995: 116). Histeria stanowi
konsekwencje wewnetrznego kryzysu, jest objawem konfliktu w tonie otaczajacej
jednostke kultury. Psychosomatyczna dysfunkcja przypomina zatem odzwiercie-
dlajaca tresci kultury lustrzang powierzchnie. Histeryk uzywa swego ciata, by na-
$ladowa¢ wspomnienie psychicznej traumy. Kryzys, wywotany niemozno$cia przy-
stosowania do spotecznych norm, zostaje wyartykutowany na drodze ich imitacji,
repetycji i parodii. Mamy zatem do czynienia z ujarzmieniem energii psychicznej
poprzez cielesng autoekspresije.

Zdaniem Elizabeth Bronfen, dziatalno$¢ twoércza Sherman stanowi demonstra-
cje zaburzen psychicznych. Jej fotografie przyjmuja ksztatt wypadkowej niezdol-
nosci do przystosowania sie do spotecznych i kulturowych norm ptci. Prace ame-
rykanskiej artystki stanowig zapis histerycznej autoekspresji. Sherman odtwarza
spoteczne stosunki, imituje i parodiuje kulturowe konstrukty ptci i seksualnosci.
Jednakze, jak dostrzega Bronfen, o ile histeryk traci nad soba kontrole, Sherman
w pelni panuje nad odruchami wtasnego ciata, przemieniajac histeryczny gest
w dzieto sztuki. Artystka dokonuje dekonstrukcji zachodniej ikonografii, w prze-
strzeni ktorej zenskie ciato staje sie projekcja meskich wyobrazen. Za sprawa histe-
rycznego jezyka ciata wyrazony zostaje wewnatrzpsychiczny konflikt miedzy zin-
ternalizowanymi normami kulturowymi a indywidualnymi pragnieniami. Artystka
poprzez swoja tworczos¢ poszukuje odpowiedzi na pytanie, czym jest i jak zostata
ukonstytuowana kategoria kobiecos$ci. W sferze jej fotografii obnazeniu ulegajg kul-
turowe mechanizmy konstruowania ptci (Bronfen 1995: 118-120).

Sherman dokonuje rejestracji doswiad-
czen ciata w kategoriach biologicznych i kul-
turowych. Paradoksalnie w toku powolnego
rozpadu i zaniku ciata wreszcie staje sie ono
obecne, juz nie jako obraz - fetyszyzowana
powierzchnia, lecz jako ciato biologiczne, ciato
z krwi i kosci. Dalsza podréz wiedzie nas przez
obszary zakazane. W Sex Pictures ciato zasta-
pione zostaje plastykowa proteza. Wkraczamy
w porzadek symulacji, gdzie ziszczeniu ulega-
ja perwersyjne pragnienia. Syntetyczny sub-
stytut staje sie fetyszem w stanie absolut-
nym, speiniong fantazja. Artystka podejmuje
prébe wizualnej transkrypcji obrazéw men-
talnych zrodzonych na styku dwoéch pope-
doéw. Syntetyczne protezy uprawiaja seks bez
tchnienia zycia. Eros i Thanatos przenikaja sie
nawzajem.

Zdjecie Cindy Sherman
Untitled #306, 1994
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Erotical-thanatical stories: Cindy Sherman’s photography

Abstract

The text covers the coexistence of libido and the death drive in Cindy Sherman’s art. Her
photographs show morphing, repulsive bodies. Photography as such is characterised by the
two above-mentioned opposite drives: it is a fetish and a trace of the past. The connection
between Eros and Thanatos becomes closer in Cindy Sherman’s art.

Stowa kluczowe: Cindy Sherman, Eros, Thanatos, teoria fotografii, fotografia amerykanska
XX wieku, tozsamo$¢, kultura popularna

Key words: Cindy Sherman, Eros, Thanatos, photography theory, 20" century American
photography, identity, popular culture
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