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Wykorzystanie fotografii
we wspotczesnych badaniach folklorystycznych

We wspotczesnej folklorystyce obserwujemy istotne przewarto$ciowania teore-
tyczne i metodologiczne, ktére wymagaja przedefiniowania przedmiotu badan i co
za tym idzie, okreslenia nowych celow badawczych, eksponujacych przede wszyst-
kim potrzebe uwzglednienia kulturowego kontekstu funkcjonowania narracji folk-
lorystycznych realizowanych w nowych sytuacjach komunikacyjnych kultury au-
diowizualnej. Wykorzystanie w tego typu badaniach fotografii oraz innych srodkow
technicznych utrwalajacych obraz wydaje sie by¢ jedng z waznych metod badan
terenowych. Wynika to z konieczno$ci prowadzenia terenowych badan jakoscio-
wych w naturalnym $rodowisku, m.in. przeprowadzania swobodnych wywiadéw
narracyjnych z wykorzystaniem fotografii, zaré6wno z jednostkami, jak i lokalnymi
grupami.

Marcus Banks, relacjonujagc badania nad zwyczajami ludowymi Yannicka
Geffroya, ktory wraz ze studentami prowadzit je na poczatku lat 70. ubiegtego wie-
ku na potudniu Francji, przywotat taka oto opinie badacza:

Niektoére zdarzenia mogty by¢ trudne do opisania. Czesto w trakcie wywiadow styszeli-
$my: Gdybyscie mogli zobaczy¢, jak [starsza kobieta] w trakcie wywiadu [...] nagle wsta-
ta méwiac: ,Ale [...] prosze chwilke poczeka¢” [...]. Podeszta do wiekowego kredensu
i wyciagneta z niego duze kartonowe pudetko, petne zdje¢, starych zdjec [...]. Te ro-
dzinne fotografie, pomagajac jej przypomnie¢ sobie dawne wydarzenia i ich kontekst,
pozwolity nam uzbiera¢ wiecej informacji i faktéw dzieki wyzwolonym w niej emocjom
(Banks 2000: 118).

Owo ,przypadkowe odkrycie swobodnej wersji tej techniki badawczej”, zapre-
zentowane przez Marcusa Banksa, przydarzyto sie na pewno nie tylko Geffroyowi.
Sarah Pink zwraca uwage na to, iz w filmach etnograficznych znajduja sie sceny,
,w ktorych informator pokazuje filmowcom fotografie i o nich rozmawia”, ale w li-
teraturze etnograficznej ,osoby «rozmawiajace z uzyciem zdje¢» nie sg zbyt czesto
opisywane”, jednak, jej zdaniem, ,jest to praktyka do$¢ powszechna, gdyz czesto
podczas badan ludzie pokazuja [...] swoje prywatne zbiory fotografii [...], kiedy chca
opowiedzie¢ o wtasnym zyciu” (Pink 2009: 112).
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Wykorzystanie zdje¢ przez folklorystéw w trakcie przeprowadzania wywiadu
terenowego to czesta forma poszerzania konwencjonalnych metod pozyskiwania
informacji o dodatkowy wizualny wymiar. Wszak przedmiotem naszego zaintere-
sowania sg wspoétczesne narracje funkcjonujagce w obiegu potocznym. W latach 70.
ubiegtego wieku, co zapewne nie byto przypadkowe, réwniez Dorota Simonides, re-
jestrujac wraz ze studentami na terenie Opolszczyzny opowieSci wspomnieniowe,
wielokrotnie stwierdzata, ze jej informatorzy positkowali sie zdjeciami.

Pojawienie sie fotografii byto przeciez istotnym kulturowym przetomem,
zwlaszcza w kulturze tradycyjnej, w ktérej doprowadzita ona do ztamania monopo-
lu stowa méwionego. Zwroécit na to zjawisko uwage Roch Sulima, ktéry udowodnit,
ze fotografia okazata sie by¢

najdoskonalsza manifestacja tej cechy swiatopogladu chtopskiego, ktora akcentuje nade
wszystko kryterium prawdy naoczn ej. Innymi stowy ludowe wypowiedzi
o $wiecie ponawiajg nieustannie przeciwstawienia typu: ,podobne-niepodobne”, ,praw-
dziwe-nieprawdziwe”. Jest to kryterium opisu i poznawania Swiata przez autopsje, sta-
wania za kazdym razem naprzeciw catemu $wiatu (Sulima 1992: 117).

Przekonanie o autentyzmie utrwalonych na Kkliszach postaci i krajobrazéow
wzmacniato role obrazu w tradycyjnej, zdominowanej do tej pory przez stowo kul-
turze ludowe;j.

wiasnie fotografia — twierdzi przywotany tu etnolog - a nie malarstwo, nie opis, pa-
mietnik, gazeta, ksigzka zapowiada ostateczne ztamanie monopolu stowa méwionego
w kulturze ludowej, cho¢ kultury tej zdominowac nie mogta. Prawda stowa méwionego
zostata zastgpiona w najbardziej jaskrawy sposéb ,prawda” fotografii (tamze: 118).

Stowo natomiast musiato te prawde fotografii uzupeinic¢, a sam obraz skonkre-
tyzowac oraz skomentowac. Albowiem, na co zwrdcit z kolei uwage Jurij Lotman,

zdjecia sa wykluczone z kontekstu, w jakim zarejestrowane sceny znajdowaty sie, gdy
ogladali$my je ,na zywo”: po pierwsze z kontekstu czasowego: widzimy dane zjawisko
poza ciagiem zdarzen, poprzedzajacych i nastepujacych po nim; po drugie - przyczyno-
wego: rzeczywisto$¢ ogladana wczesniej miata trzeci wymiar (Sikora 2004: 47)

i dlatego nalezy na powro6t fotografie w 6w kontekst czasowy i przyczynowy wpro-
wadzi¢, by stata sie zrozumiata. Tym samym obrasta ona narracja, a stowo (czy to
oralne czy pisane) zyskuje nowa wazna funkcje.

Wré6émy do analizowanej przez Marcusa Banksa metody przeprowadzenia
wywiadu terenowego z wykorzystaniem zdje¢, ktére maja wywota¢ wspomnienia
lub komentarze. Zwraca on uwage na fakt specyficznego potréjnego ,zakorzenienia
spotecznego” fotografii, co wptywa na sposéb ich wykorzystania w trakcie wywia-
du. Nazywajac te ,zakorzenienia” ramami, stwierdza:

Pierwsza z nich to kontekst pierwotnego wytworzenia. [...] Drugg rame wyznaczajg dal-
sze losy zdjec. [...] Dlatego kiedy bierzemy pod uwage trzecig rame - kontekst, w jakim
badacz wykorzystuje zdjecia podczas wywiadu - ich wcze$niejsze uwiktania wptywaja
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na to, co sie wydarzy, unoszac sie niczym widmowa reka nad aktualnym kontekstem
(Banks 2009: 109).

Wtiasnie 6w catosciowy kontekst funkcjonowania fotografii, a zwtaszcza jej
funkcjonowania w trakcie przeprowadzanego wywiadu, jest szczegélnie wazny
w badaniach folklorystycznych, wspomaga bowiem ujawnianie sposobu tworzenia
Dopowiedzmy, Ze Banks wyrdznia dwa typy narracji: wewnetrzna (opis tego, co jest
na zdjeciu z elementami interpretacji) i narracje zewnetrzng (informacje o tym, kto
i kiedy zrobit zdjecie), co jest oczywiscie tylko podziatem formalnym, bowiem infor-
macje te przenikaja sie ,traktujac obraz jako wezet lub tacznik w sieci relacji mie-
dzyludzkich” (Banks 2009: 39).

Ciekawe przyktady takich narracji opublikowata Maria Bijak, wspétautor-
ka wystawy w Zachecie pn. Fotografia chtopéw polskich. Do nadestanych fotogra-
fii ofiarodawcy dotgczyli przerézne opowiesci, jak na przyktad Bronistaw Grochal
z Minska Mazowieckiego: Kiedys ludzie czesto za ostatni grosz szli do fotografa, by
zdjecia zrobi¢. Tak byto ze zdjeciem dla dziadka. Moj dziadzius byt zabrany na wojne
i dostat sie do niewoli w 1914 r. W liscie, jaki babcia otrzymata od niego, dziadzio ka-
zat sie zwracac do Matki Boskiej, aby pomogta wychowa¢ dzieci, duzo sie modlic o po-
wrét do domu, do swych dzieci, i oczywiscie prosit o zdjecie. Babcia, chociaz nie miata
na chleb, ale od tego starego pana, ktory jest na zdjeciu, pozyczyta. Postata to zdjecie
babcia do niewoli rosyjskiej. Kiedy méj dziadzius je otrzymat, podobno upadt. Kiedy zo-
stat ocucony, wszyscy niewolnicy catowali to zdjecie, jakby kazdy w nim widziat swego
bliskiego, czgstke Polski. Po uspokojeniu zaczeli sie gorliwie modli¢. Dziadzio nie roz-
stawat sie z tym zdjeciem ani na moment. Matka Boza pozwolita mu wréci¢ do domu
i wltasnie z tym zdjeciem na sercu. Nastata wielka radosé¢, a zdjecie byto umieszczone
na scianie koto Matki Boskiej i wisiato do tej pory (Bijak 1987: 90). Do innej fotografii
wtasciciel dotaczyt rzeczowaq informacje: Maj 1940. Widzimy zabudowania gospo-
darcze oraz droge wiejskq (gosciniec), studnie z zurawiem, w gtebi przydrozny krzyz
- wies Zaburze w powiecie Zamos¢. Zdjecie wykonat Szymanski. Byt on wysiedlony
z Wqgrowca i przebywat w powiecie Zamos¢. Byt z zawodu technikiem budowlanym,
a zdjecia robit jako amator. Przy koricu maja 1940 zostat z Zonq i coreczkq aresz-
towany przez gestapo. Cata rodzina zgineta w obozie 3 maja 1940 r. (tamze: 127).
Albo przejmujaca opowiesc¢ Janiny Pilarczyk z Watcza, zwigzana z tragicznym wy-
darzeniem z czaséw Il wojny $wiatowej, kiedy niemiecki oficer robit zdjecia miesz-
kancom wioski: Mineto tyle lat, a sprawa zwiqgzana ze zdjeciem wciqz nie daje mi
spokoju (tamze: 125). Niemal wszystkie przywotane narracje dowodza, iZ mamy tu
do czynienia z pamigtkowymi fotografiami, ktore staty sie ,zeSwiecczona relikwig”
(Sikora 2004: 8).

Zdjecia utrwality bowiem $lady ludzkich doswiadczen, emocji - réwniez tych
towarzyszacych naszym przodkom przy opowiadaniu o nich - i dlatego sa tak wazne
dla uchwycenia zdarzen w ich naturalnym kontekscie. Szczegélnie w trakcie prze-
prowadzania wywiadu terenowego pomagajg okresli¢ (badaczowi i badanemu), jak
informatorzy rozumiejg wlasng przesztos¢, co uznali za wazne, jak to sie dzieje,
ze dzieki niektérym zdjeciom powtdrnie przezywaja dawne wydarzenia (jak dziata
owa ,widmowa reka” Marcusa Banksa, unoszjca sie nad aktualnym kontekstem).
Nie s3 to specjalnie nowe metody zbierania materiatéw wizualnych, kazdy bowiem,
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kto przeprowadzat terenowy wywiad, wielokrotne zetknat sie z taka sytuacjg, gdy
informator siegat po zdjecia, by co$ pokaza¢, wyjasni¢, uzmystowic¢ badaczowi, ,jak
to naprawde wygladato”. Nic wiec dziwnego, ze socjologowi ,wywiad fotograficzny
kojarzy sie z ogladaniem zdje¢ amatorskich w gronie rodziny”, a to pozwala bez wat-
pienia ,uzyska¢ wiekszg spontanicznos$¢ i autentycznos¢ wypowiedzi” (Sztompka
2006: 69).

Wspotczesne badania folklorystyczne najczesciej prowadzone sg w przestrzeni
lokalnej i domowej, co sprzyja przeprowadzeniu wywiadu z wykorzystaniem foto-
grafii. Tym bardziej ze wsréd najwazniejszych sytuacji rodzinnych sprzyjajacych
opowiadaniu o przesztosci jest wspolne ogladanie zdje¢, co wynika miedzy innymi
z folklorystycznego aspektu rodzinnej tradycji kulturowej (Smolinska 1992: 72).

Poprzez fotografie kazda rodzina stwarza kronike pisang portretami - przeno$ny ze-
staw obrazkéw, ktére zaswiadczaja o wspélnym zyciu. Nie ma tu znaczenia, jakie sy-
tuacje utrwalamy, wazne, Ze zdjecia w ogdle sie wykonuje i z pietyzmem przechowuje.
Fotografia staje sie rytuatem Zycia rodzinnego (Sontag 2009: 15-16).

Jest to o tyle wazne, Ze obraz, wspomagany stowem, wptywa na sposéb rozu-
mienia przesztosci. Tym samym ,wchodzi” on do rodzinnej narracji, poniewaz ,to
rodzina rodzi opowiadanie, to ona jest sita napedowa aktywnos$ci narracyjnej, jej
strukturg gteboka” (Mitosek 2001:182), zwtaszcza jesli istnieje obawa utraty pa-
mieci o wydarzeniach waznych i znaczacych dla grupy. Rodzinnie wspéttworzymy
obraz, funkcjonujacy dalej w przekazie pokoleniowym, wzbogacany i uzupeiniany
odniesieniami do wspoétczesnosci, wypetniany emocjami i rozterkami, nawet jesli
zaginie jego materialny, wizualny no$nik.

Do takiej analizy szczegdlnie przydatna jest kategoria ,ikoniczno$ci narracyj-
nej”, ktorg dostrzega Wolf-Dieter Stempel w ustnej spontanicznosci - realizowanej
przez ,dobrego narratora” w toku interakcji z odbiorca: narrator opowiadajacy
o wilasnych przezyciach dokonuje ,wartosciowania wewnetrznego”, koncentrujac
swa uwage na stuchaczach. Owa ,ikoniczno$¢ narracyjna” jako sposob realizacji
procesu narracyjnego polega, wedtug niego, na podnoszeniu ,unaoczniajacej war-
tosci opowiadania”, ,uszczegétowieniu zdarzen konstytuujacych opowiadanie”,
a ,uzycie tak zwanego praesens historicum stuzy czasowej aktualizacji zdarzenia”,
tworzac spektakl jednego aktora, w czym oczywiscie wspétuczestniczy odbiorca.
Z tego tez wzgledu opowiadania s3 dla nas interesujace nie tylko z racji ich tresci,
ale réwniez dlatego, ,ze ujawniajg co$ o narratorze, ktory je tworzy, odwotujac sie
do wzroku i stuchu odbiorcéw. I odwrotnie: méwca opowiadajacy historie dokonuje
jednoczes$nie swej samoprezentacji” (Stempel 2004: 173) i wspéttworzy wizualng
grupowq wyobraznie zwigzang z minionymi zdarzeniami.

Kiedy prowadzitam badania terenowe po powodzi w 1997 roku, okazato sie,
ze dla wielu powodzian utrata materialnych $ladéw z przesztosci byta trudna do
zaakceptowania. Jestem teraz bez pamieci - powiedziata do mnie starsza kobieta,
ktdérej wszystkie rodzinne pamigtki, a przede wszystkim zdjecia, poptynety z woda
lub przepadty w mule. Brat tez byt zalany [...] odbito sie to na jego psychice. Chodzit
i szukat po stertach smieci swoich pamiqtek. I w koricu zostat rencistq. Tak sie to poro-
bito. Préby odzyskania cho¢by resztek tego, co ocalato, byty dla ludzi bardzo bolesne
(Hajduk-Nijakowska 2005: 219). Réwnie bolesng, artystyczng probe ,wskrzeszenia”
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zdje¢ z rodzinnego albumu zniszczonego przez pow6dz podjat wybitny fotografik
Bogdan Konopka, ktéry opowiadat przyjacielowi:

Wyjmuje album z mutu, susze, zabieram z sobg do Paryza. Zaczynam fotografowac te
moje szczatki z uczuciem, jakbym dokonywat wiwisekcji na samym sobie. Ze zgroza pa-
trze, jak te resztki pod wptywem powietrza obracaja sie w proch. Wykonatem kilkadzie-
siat fotograficznych prob wskrzeszenia z irracjonalng wiarg, Ze nie catkiem umartem...
(Hermanowicz 2003)*.

Album ten nie tylko symbolizuje destrukcje popowodziowej rzeczywistosci, ale
moze by¢ takze symbolem wielu innych kataklizméw, ktére nawiedzity ludzkos¢
w XX wieku.

Pierwszy rozdzial wstrzgsajacej pracy Georgesa Didi-Hubermana na temat
czterech fotografii z Auschwitz rozpoczyna zdanie: ,Aby wiedzie¢, trzeba sobie wy-
obrazi¢”, a kolejne, rownie wazne zdanie, brzmi: ,Aby pamieta¢, trzeba sobie wy-
obrazi¢” (Didi-Huberman 2008: 9 i 41). Bo jesli nie zachowaly sie zdjecia, to jedynie
ludzka pamie¢, sita jej wyobrazni zdolna jest przejac ich funkcje. ,Nasze wewnetrz-
ne obrazy nie zawsze maja nature indywidualna, jednak takze wtedy, gdy sg po-
chodzenia kolektywnego, ulegaja uwewnetrznieniu, takze uwazamy je za wtasne”
(Belting 2007: 28)

Tak sie dzieje miedzy innymi w przypadku pamieci utajnionej, czyli pamieci
nieujawnianej obcym, przekazywanej (kultywowanej) gtéwnie w tradycji rodzin-
nej, lokalnej, wsrdd zaufanych, wsréd swoich. Jest to czesto pamie¢ niedostepna
dla obcych, postrzeganych jako niosgcych realne zagrozenie, stoi bowiem w ostrej
sprzeczno$ci z pamiecig oficjalng, instytucjonalng, panstwowg. Pamie¢ utajniona sta-
nowi silny czynnik integrujacy grupe, nadajacy jej poczucie wtasnej wspdlnotowej
wyjatkowosci, zamknietej w wewnetrznych obrazach, decydujacych o postrzeganiu
siebie jako mniejszosci stygmatyzowanej. Stanowi podstawe funkcjonowania tak
zwanej wspolnoty pamieci, ktéra jest ,przede wszystkim wspdélnotg skonstruowang
w wyniku spotecznego procesu symbolizacji, ktéry rozwija sie wokét uczestnikdw
i Swiadkow formacyjnego zdarzenia” (Nijakowski 2008: 145-146). Moze to by¢ za-
réwno wspolnota rodzin, ktérych bliskich zamordowano w Katyniu, jak i wspélnota
rodzin, ktérych przodkowie stuzyli w Wehrmachcie, a ich kobiety byty gwatcone
i mordowane przez zoinierzy Armii Czerwonej, czy wspolnoty ,kresowiakéw” ucie-
kajacych przed bandami UPA i wywozonych w nieznanym kierunku. W kazdym
z tych $rodowisk przeprowadzanie wywiadéw z wykorzystaniem fotografii (cze-
sto niepowigzanych z losami danej konkretnej rodziny, ale dokumentujacymi losy
reprezentowanej przez nig spotecznosci) ujawnia wewnetrzne, ,wyobrazeniowe”
obrazy, mocno osadzone w specyficznej narracji, eksponujacej rodzinna, kulturowo
zdeterminowang wizje utajnionej do niedawna pamieci.

! Bogdan Konopko, mieszkajacy w Paryzu, zaprezentowat efekty swoich poszukiwan
w 1998 roku na wystawie Biennale w Liege w Belgii pn. Zanikanie obrazu. Fotografie te za-
kupito Muzeum Fotografii Wspotczesnej w Mediolanie (wernisaz wystawy prac fotograficz-
nych odbyt sie w pazdzierniku 2006 r.) oraz Paryska Biblioteka Narodowa (informacje z listu
artysty — prywatne archiwum JHN).
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Wspomniane na wstepie wspdtczesne przewartosciowania metodologiczne
wymagajg od folklorysty zmiany sposobu pozyskiwania informacji w trakcie badan
terenowych. Tradycyjny przekaz kulturowy, jak wiadomo, polega na bezposrednim
przekazywaniu tresci. Jednak nie sam fakt bezposredniosci fizycznej, funkcjonowa-
nia przekazu w tej samej czasoprzestrzeni jest tu najwazniejszy, cho¢ oczywiscie
niezbedny, ale specyfika srodkéw przekazu - synkretycznego powiagzania z soba
stowa moéwionego, pokazu i unaocznionych zachowan, czyli kompleksu kulturo-
wych zdarzen, ktore sg rytualng forma uczestnictwa catej lokalnej spotecznosci we
wspolnym przezywaniu waznych dla niej i doniostych egzystencjalnych zdarzen.

Konsekwencje przyjecia tego typu perspektywy badawczej doprowadzity
wspotczesnych etnologdéw z jednej strony do uznania folklorystyki za antropologie
stowa moéwionego, z drugiej do podwazenia dotychczasowych zasad gromadzenia
materiatu badawczego. Tekstu folklorystycznego nie mozna bowiem identyfikowac
z zapisem - recznym czy drukowanym. Ow ,typograficzny obraz folkloru”, zdaniem
Sulimy, ,rzutowat w znacznej mierze na sposéb istnienia samego folkloru” (Sulima
2005). Jesli zatem uzna¢ kryterium oralnosci za wyr6znik przedmiotu badan folklo-
rystycznych, to nie tylko imponujgcy zbiér Kolberga okaze sie ,najwiekszym cmen-
tarzyskiem oralnosci”, ale trzeba zrobi¢ wiele, by owego ,cmentarzyska” nadal nie
powiekszac¢, a wiec gruntownie zmieni¢ metody zapisu folklorystycznego.

Pierwsze sygnaty zmian pojawity sie wlatach 20. ubiegtego wieku, kiedy zainte-
resowano sie osobowoscia narratora i jego zachowaniami w trakcie przekazywania
odbiorcom opowiesci; jednak z koniecznosci wszelkie informacje ograniczaty sie do
notatek badacza i jego stownego opisu sytuacji, w ktorej uczestniczyt. Z czasem folk-
lorysci dysponowali juz mozliwos$cig zapisu narracji na tasmach magnetofonowych,
ale nie mieli mozliwo$ci rozpowszechniania ich w tej wiasnie formie; zatem zgodnie
z 6wczesnymi wymaganiami edytorstwa folklorystycznego publikowali zapisy w po-
staci tekstu pisanego, co w praktyce oznaczato dalsze poszerzanie typograficznego
obrazu folkloru (stownego!). Pierwszg, jak na lata 70. ubiegtego wieku nowatorska
proba zmiany sposobu rejestracji przekazu w polskiej folklorystyce byta monografia
Karola Daniela Kadtubca, poswiecona Jozefowi Jezowiczowi z Kosarzysk na Zaolziu.
Badacz precyzyjnie przeanalizowat ekspresje srodkéw parajezykowych gawedzia-
rza (intonacje, tempo, modulacje i barwe) oraz $rodkéw pozajezykowych, moto-
rycznych (mimike i gestykulacje), poniewaz, jak podkreslit, ,one to wtasnie usuwaja
np. uchybienia sktadniowe jezyka narratora, a z opowiesci formalnie niedoskonatej
moga uczynic¢ twér bardzo sugestywny. Gawedziarza wiec trzebastysze¢ i wi-
dziec¢” (Kadtubiec 1973: 82). Doktadnie opisat wiec jego mimike i gestykulacje, co
utrwalit na zdjeciach wspétpracujacy z nim fotograf Ladislav Micek. Podkreslit tez
relacje istniejgce pomiedzy gawedziarzem i stuchaczami, $ledzit jego zachowania
przy roznych okazjach (takze wtedy, gdy gawedziarz nie wiedziat o obecnosci bada-
cza). Przy obecnym rozwoju techniki wprowadzenie nowych metod rejestracji sytua-
cji folklorystycznej nie jest juz skomplikowane, wszak ,im bardziej wyrafinowana
jest nasza technologia, tym bardziej zmienia sie sposdb, w jaki prowadzimy bada-
nia” (Angrosino 2010: 165). Oczywiscie, jesli uda sie badaczowi pokona¢ bariery
finansowe. Ale teoretycznie mozna juz przygotowac petny filmowy cyfrowy zapis
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sytuacji, w jakiej realizowana jest wypowiedz, co umozliwia folklory$cie zmiane
perspektywy spojrzenia na przedmiot badan, oderwanie sie od analizy, ktéra do tej
pory koncentrowata sie gtéwnie na tym co jest przekazywane (czyli na opowiesci),
a wyeksponowanie tego jak to jest przekazywane (czyli na samej czynno$ci opo-
wiadania), realizowanej przeciez przez narratora w konkretnej sytuacji, ktérej po-
gtebiona analiza wzbogaci kontekst wypowiedzi o zachowania samego narratora
i o reakcje oraz zachowania innych uczestnikow zdarzenia, czyli ujawni, wspomnia-
ng wyzej, ,ikonicznos¢ narracyjng” rozumiang jako sposéb realizacji procesu narra-
cyjnego. Dzieki profesjonalnym portalom (np. www.wiedzaiedukacja.eu) mamy juz
szanse opublikowania w Internecie tekstu wraz z obrazami lub filmami wideo.
Wspotczesnie - przypomnijmy - zmienit sie takze status tekstow folklorystycz-
nych, a poniewaz funkcjonujg one pod znaczgcym wptywem mediéw, ktére nie tylko
wptywaja na przekazy folklorystyczne, ale realizuja nawet niektére z ich funkcji,
badacz musi uwzglednic¢ to w trakcie gromadzenia materiatéw. Zwr6¢my uwage
na to, ze w przestrzeni lokalnej i domowej nie tylko dominujg wspétczesnie obra-
zy, emitowane gtéwnie przez telewizje, ale coraz czesciej zjawiska folklorystyczne
badane sg w ,terenie” internetowej sieci. Wypada zatem zgodzi¢ sie z Sarah Pink:
~Wspotczesne «<nowe» domeny badan terenowych nasycone sa obrazami, [...] ba-
dacze pracujacy w tych obszarach coraz czesciej uzywac bede obrazéw i mediow
wizualnych jako czesci praktyki badawczej i przedstawiania” (Pink 2009: 45).

k%%

Warto zwrdéci¢ uwage na jeszcze jeden element analizowanego zagadnienia.
0t6z upowszechnienie narzedzi do rejestracji obrazu ma zdecydowany wptyw na
postepujace przemiany w tradycyjnej obrzedowosci rodzinnej i dorocznej. Tak jak
kiedys fotografia, tak wspotczesnie wideo, wkraczajac do kultury tradycyjnej, zaini-
cjowato istotne zmiany. Zaczeto sie od fotografii slubnych, ktére stosunkowo szybko
staty sie nieodtaczng czescig ceremonii zaslubin, a p6zniej zawieszone na $cianie
towarzyszyty zyciu rodziny przez pokolenia. Wykonywat je zawodowy fotograf, sto-
sujac sie $cisle do obowigzujacych konwencji, popularyzujacych model ,szczesliwej
pary”, a ten, jak wiadomo, im blizej wspotczesnosci, tym szybciej ulegat zmianom,
starajac sie sprosta¢ wyobrazeniom o ,weselu jak z filmu...” (Dudek 2009: 122).
Rejestracja na kasecie wideo przebiegu obrzedu weselnego stuzy nie tylko utrwa-
leniu przebiegu uroczystosci, ale stanowi réwniez swoisty ,lokalny obieg przekazu
telewizyjnego”, albowiem w trakcie réznorodnych spotkan rodzinnych i sgsiedzkich
odbywa sie wielokrotne ogladanie filmu; ,opowie$¢ wizualna pozostaje silnie pod-
porzadkowana scenariuszowi uroczystosci [...]. Film ten jest filmem etnograficz-
nym, samoprezentacja kultury” (Dziecielewski 2004: 163) i dowodzi postepujacej
mediatyzacji rytuatéw, co szczegétowo przeanalizowata Karolina Dudek (2009).

Upowszechnienie sie zapisu filmowego nie tylko przyspieszyto proces teatrali-
zacji obrzedowosci dorocznej, ale nasilito takze jej funkcje ludyczng, co szczegdlnie
wyraznie wystepuje w przypadku popularnych na Opolszczyznie obrzedéw zapust-
nych: wodzenia niedZwiedzia, chowania basa i babskiego combru. Dawno utracity
one swdj magiczny wymiar, stajac sie Swietng okazje do zabawy, czego dowody
odnajdujemy pdzniej w Internecie, zwtaszcza na YouTube, gdzie 1aduja setki zdjec
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i filmikow z zarejestrowanymi zabawami. W Internecie az roi sie od relacji i zdje¢
z imprez oraz wymiany opinii i komentarzy na forach. Szansa zawieszenia w sie-
ci fotografii z zabawy bez watpienia sprzyja dodatkowemu nagtosnieniu imprezy.
I w tej wtasnie przestrzeni wspotczesny badacz musi prowadzi¢ badania, by prze-
analizowac zjawisko tzw. folkloryzmu, ktory ,przygotowat grunt pod globalne juz
obecnie zjawisko traktowania kultur (juz nie tylko ludowych, ale wszelkich kultur
etnicznych) jako towaréw”, stwierdza jednoznacznie Wojciech Burszta (2008: 65).
I wypada sie z nim zgodzi¢, obserwujgc wspoéiczesne fascynacje naptywajacymi
z innych kultur zjawiskami: oktoberfestami, walentynkami, halloweenami, obcho-
dami dnia $w. Marcina czy $w. Patryka, przes$ciganiem sie w kolorowym oswietla-
niu domostw w oKkresie $wigtecznym, catym tym ,wielokulturowym kiczem typu
butikowego”, jak to okreslit badacz. Karnawalizacja wspédtczesnej kultury, ekspo-
nowanie jej funkcji rozrywkowej sktania przeciez do poszukiwania nowych form
wspdlnej zabawy.
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The use of photography in contemporary folklore studies

Abstract

Contemporary folklore studies use photographs, especially family snapshots, to conduct
narrative interviews in the course of a field work. They treat photography, which has broken
the monopoly of spoken word in traditional culture, as a carrier of memory, human experiences
and emotions, as images supported with words influence ways of comprehending the past
and shaping the memory within local communities.

New image-recording techniques also affect the method of carrying out field work, making
it possible to perpetuate the situation under investigation not only on a photographic plate
but also on video carriers and digital tapes, thus extending the possibilities of interpreting
the current folklore sources. Documentation collected in this way may be published on
professional web portals along with the text.

The fact that image-recording tools have become so widespread also increases the pace of
the changes taking place within the domain of traditional family and annual rituals: recording
various events (e.g. wedding receptions or Shrovetide ceremonies) on a videotape and then
posting those videos on the Internet, especially on YouTube, sets a new area of field work for
folklorists and speeds up the process of theatricalization and carnivalization of contemporary
culture.

Stowo Kkluczowe: fotografia rodzinna, wideofilmowanie, wywiad narracyjny, badania
terenowe

Key words: family photography, video recordings, narrative interview, field work
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