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Fotografik w kostnicy — o ukazaniu osoby zmartej
w sztuce wspotczesnej

,Mozna by powiedzie¢, ze przerazony fotograf musi strasznie walczy¢, aby fotografia
nie stata sie $miercig” - pisze Barthes (1995: 30). Co sie jednak dzieje, gdy fotograf
robi zdjecia osobom zmartym? Zainteresowanie $miercia od zawsze charaktery-
styczne byto dla sztuki, ktéra wyksztalcita specyficzng forme ukazywania wizerun-
ku osoby zmartej. Poczatkowo wigzato sie to ze zdejmowaniem maski posmiertnej,
checi zachowania ciata umartego w jak najlepszym stanie, uwiecznienia wizerunku
na sarkofagu czy nagrobku. Sredniowiecze ukazywato $mier¢ nie konkretnej osoby,
ale przedstawiciela rodzaju ludzkiego, ktérego ostatnie chwile wytozone w ars mo-
riendi stuzy¢ miaty celom moralizatorskim, nauczaty sposobu dobrego umierania.
Cztowiek wczesnego Sredniowiecza byt oswojony ze $miercig jako wspo6lng wszyst-
kim istotom zZywym. Przypomina¢ o nieodtgcznie towarzyszacej istotom zywym
$mierci miato przedstawienie dance macabre. Na czele tanczacego korowodu ludzi
wszystkich stanéw stata $mier¢, ukazywana najczesciej pod postacig kosciotrupa.
Szczegoblnie makabryczne obrazy rozktadajgcego sie ciata i trawigcego trzewia ro-
bactwa ukazywano na $redniowiecznych nagrobkach transi, ludzkie cze$ciowo
zgnite ciato przedstawiane byto takze na obrazach czy ilustracjach przedstawiaja-
cych zmartych.

W sztuce p6zniejszej takze odnalez¢ mozna sceny rodzajowe ukazujace ostat-
nie chwile zycia konkretnej osoby, bedgce przyktadem misterium mortis, na przyktad
obraz van Dycka Portret lady Dygby na tozu Smierci. Przedstawienia takie cechuja sie
intymno$cia, stanowig pamigtke rodzinng. Takze pamiatka po osobie zmartej byty
barokowe portrety trumienne, wktadane do grobéw lub towarzyszace ceremoniom
pogrzebowym. Portrety takie czy drewniane kukty uktadane na katafalku petnity
takze funkcje reprezentacji, zastepowaty podczas dtugotrwatych barokowych cere-
monii funeralnych ukryte ciato zmartego. W sztuce dawnej odnalez¢ mozna takze
przyktady zainteresowania ludzkim ciatem, organami wewnetrznymi, widoczne
w szkicach Leonarda da Vinci czy w Lekcji anatomii doktora Tulpa Rembrandta.
W malarstwie dawnym znajdujemy obrazy, na ktérych w realistyczny spos6b ukaza-
no zwtoki. Theodore Gérlicault tworzac szkice do ptétna Tratwa Meduzy zgromadzit
W swojej pracowni trupy w réznym stanie rozktadu, by méc wnikliwie obserwowac
procesy zachodzgce w ciele zmartego.
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Po wynalezieniu fotografii portretowanie martwych ciat stato sie znacznie ta-
twiejsze. Na zdjeciach uwieczniano wizerunki niedawno zmartych oséb, czesto na
przyktad matek trzymajacych na reku swoje martwe dzieci, przystrojone jak lalki,
z blada cerg, martwymi oczami, upozowane na zywe. Sztuka tradycyjna interesowa-
fa sie cztowiekiem umartym, postugujac sie jego wizerunkiem w okreslonym celu,
portret stuzy¢ miat upamietnieniu, uczczeniu osoby, ktéra odeszta.

Czym jest $mier¢ we wspotczesnym swiecie? Czy obcowanie z nig jest dla nas
codziennoscig? Ogladamy na co dzien brutalne sceny $Smierci, pokazywane w wia-
domosciach telewizyjnych, w filmach, w ktérych prawdziwg krew zastepuje farba,
w $wiecie gier komputerowych, w internecie. Smier¢ zostaje zamieniona w spek-
takl, czesto jest estetyzowana, nawet jej najbardziej realistyczne ukazanie urasta
do jego rangi. Widowiskowos¢, efekty specjalne przyciagajg uwage, szczegdlnie gdy
caty czas zdajemy sobie sprawe, ze ogladamy $mier¢ na niby, mamy do czynienia
z rozrywka. Wspotczesny cztowiek nadal, tak jak jego przodkowie, stara sie oswoic
$mier¢, czyni to jednakze przez jej zwielokrotnienie, ogladanie jej bez prawdziwego
przezywania. Taka ,udawana” $mierc staje sie normg, jest codziennoscig, nie prze-
raza. Ludzie gtodni sg spektaklu $mierci, od wiekéw egzekucje wzbudzaty zaintere-
sowanie, widok ciat na jezdni tuz po wypadku $Scigga ttum gapiéw. Media doskonale
zdaja sobie sprawe z tej siegajacej dewiacji ciekawosci. Fotoreporterzy staraja sie
za wszelka cene uchwyci¢ moment czyjejs Smierci, ukaza¢ go w jak najbardziej dra-
matyczny sposéb. Smieré ukazana niemal ,na zywo” za pomoca aparatu daje nie
tylko mozliwo$¢ manipulacji, jest takze dochodowa, na uczuciach wielkiego zalu
i zatoby mozna zbi¢ fortune.

Drugi rodzaj $mierci w $wiecie wspétczesnym jest tematem tabu. Smieré, ktéra
dotknie w koncu kazdego cztowieka, jest wypychana ze §wiadomosci. Cztowiek dg-
z3acy do nieSmiertelnos$ci, zachowania wiecznej mtodosci, nie chce o niej pamietac.
Okazuje sie, ze to, o czym chcieli$my zapomnie¢, stoi obok nas, wszystkie sposoby
ucieczki s zawodne. ,Smier¢ jest innym wspétczesnego $wiata” - pisze Bauman
(1998: 32).

Ikonografia trupa ma dtuga historie, nalezy sie jednak zastanowi¢, czy w dru-
giej potowie XX wieku nie zaszty w niej jakie$ zmiany, takze pod wptywem fotografii
witasnie. W jaki spos6b dzisiejsza sztuka ukazuje Smierc¢? Jakimi $rodkami postu-
guje sie tym w celu, czy fascynacja ciatem, jego wydzielinami wptyneta na sposéb
ukazania osoby zmartego, czy sztuka ta przedstawia jeszcze cztowieka, czy juz ,tyl-
ko trupa”? Jaki jest cel ukazywania martwych ciat, ukradkiem sfotografowanych
w kostnicy czy spreparowanych, pocietych pitg milimetr po milimetrze, zanurzo-
nych w formalinie i wystawionych w galerii?

Artysci zafascynowani wykorzystaniem w dziele sztuki wydzielin ludzkiego
ciata, ich bezksztattnoscig, nieokreslonoscig, wstretem, jaki wzbudzajg, fascynu-
ja sie zarazem zdjeciami trupéw z Kostnicy. Samo miejsce wykonania zdjecia jest
wazne, Kostnica - pomieszczenie, w ktérym dzis przechowuje sie ciato przed ztoze-
niem go do grobu czy spaleniem. Jednak wcze$niej kostnica spetniata inng funkcje,
ciato przechowywano w domu zmartego, w kostnicy sktadowano kosci wydobyte
ze starych czesci cmentarza. Od XVIII wieku w czasie najwiekszego strachu ludzi
przed pogrzebaniem zywcem zaczeto wznosi¢ kostnice stuzace do przechowywa-
nia zwtok. Miejsca takie nazywano azylem niepewnego zycia lub umieralnig (Aries
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1989: 392). Kostnica dzi$ jest swego rodzaju ziemig niczyja, wspotczesny cztowiek,
ktérego Smier¢ jest $miercia na opak, nie chce przechowywac¢ swoich zmartych
w domu, nie chce patrze¢ na ich $mier¢, wypiera jej istnienie ze swojej Swiadomosci.
W Polsce tradycje zwigzane z dawnymi ceremoniami funeralnymi jeszcze catkowi-
cie nie zanikly, jednak mozna zaobserwowac¢ takze u nas ulge, jakiej doswiadcza-
ja rodziny zmartych, gdy wszelkie formalnos$ci zwigzane z pochéwkiem przyjmuja
domy pogrzebowe.

Jeffrey Silverthorne, artysta, ktérego tworczosc¢ rozpoczyna sie w latach 60. XX
wieku, wkrada sie do kostnicy, by tam zrobi¢ zdjecia martwych ciat. Na pierwszy
rzut oka moze sie wydawag, ze ukazana osoba $pi, na fotografii Boy hit by car (1972-
1974) widzimy nagiego kilkuletniego chtopca ze zmierzwiong czupryna, lezacego
na nieokreslonym jasnym tle. Jedynie siniaki i plamy krwi widoczne na ciele i twa-
rzy dziecka sugeruja, Ze jest on martwy. Uwage zwraca réwniez fotografia przed-
stawiajaca dwa ciata, kobiety i mezczyzny, wyciggniete z loddwek, lezace na stotach
w kostnicy. W kadrze widoczna jest takze noga samego artysty, stojacego na
drzwiach otwartych chtodziarek. Zdjecie to nasuwa skojarzenia z majacym diuga
tradycje artystyczng portretem podwojnym, czesto wykonywanym takze po Smieci
(artysta korzystat wtedy na przyktad z wizerunku wybitego na monecie czy z innego
portretu). Ciata zawiniete sg w catuny, umarli znowu wygladaja jakby spali, jednak
przestrzen prosektorium, lodéwka i noga artysty wytyczaja doktadnie granice mie-
dzy swiatem zywych a zmartych. Na innym zdjeciu, zrobionym w czasie tej samej
sesji, tylko cialo mezczyzny ujete jest w kadrze. Zwtoki owiniete zostaly w biatg
tkanine, ktora kojarzy sie z catlunem, elementem nieodtacznym w ikonografii mar-
twego Chrystusa. Na zdjeciu wida¢, ze artysta stoi bezpos$rednio na wézku, wkracza
w przestrzen trupa, ingeruje w nig, depcze.

Przez wieki ludzie traktowali $§mier¢ jako sen, tak tez byla ona ukazywana
w sztuce. Sredniowieczne czy renesansowe nagrobki ukazywaty zmartego utozone-
go na tozu, pod jego gtowa lezata poduszka, zmarty w kazdej chwili byt gotowy do
przebudzenia, do wezwania na Sad Ostateczny. Kobieta zmarta podczas snu nawig-
zuje do tej tradycji, co wazne jednak, tak jak w przypadku wszystkich omawianych
fotografii, zdjecie zostato zrobione w kostnicy, w przestrzeni miedzy zyciem a po-
grzebem, poczekalni do prawdziwej krainy umartych, jaka jest cmentarz. W daw-
ng tradycje ukazania zmartych wkracza wazny dla dzisiejszego $wiata i jakze po-
wszechny aspekt - na zmartej wykonano sekcje zwtok. Jednak wzrok widza pada na
poczatku na spokojng twarz, dopiero potem na niedbale zaszyte naciecie w ksztatcie
litery Y, widoczne na klatce piersiowej umartej. Poduszke pod glowa zastgpit drew-
niany klocek, ciato utozone jest jak podczas wygodnego, spokojnego snu. Na wszyst-
kich tych fotografiach trup zajmuje niemalze cata przestrzen, ciata ukazane sg badz
na nieokreslonym tle, w ktorym mozemy domyslac sie blaszanej, potyskliwej potki
z chtodziarki, badz na tle posadzki kostnicy, przypominajacej szachownice.

Andres Serrano to bardzo kontrowersyjny amerykanski artysta, wystawiajacy
swoje prace od lat 80. XX wieku. W swej sztuce wykorzystuje czesto ekskremen-
ty, zestawiajac je z symbolami religijnymi. Jedng z jego najbardziej znanych i ko-
mentowanych prac jest zdjecie ukazujgce krucyfiks w moczu. Artysta ten takze
czesto fotografuje zwtoki os6b zmartych nagle, szczegélnie w wyniku drastycznych
wypadkéw samochodowych czy podczas pozaréw. Widok tych cial, poparzonych,
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naderwanych, rozcztonkowanych jest przerazajacy, makabryczny, czasem poczat-
kowo trudno stwierdzi¢, co przedstawia fotografia. Serii prac The Morgue nie da
sie obejrzec obojetnie, nadpalone, sczerniate palce, czerwona wyrwa w Kklatce pier-
siowej kobiety, w miejscu gdzie znajdowato sie serce, czy zdeformowana, czasz-
ka budza groze. Nie mamy tutaj do czynienia ze $miercig znang z filméw czy gier
komputerowych, ale z dosadnoscia oblicza prawdziwej kostnicy. Cztowiek staje sie
na tych obrazach Smierci bezksztattng masa, bryta, czesto zdeformowana. Artysta
koncentruje sie na skadrowaniu czesci ciata, na przyktad ukazujgc noge zmartego,
ktoérego okaleczenia nasuwa¢ mogg skojarzenia ze stygmatami, bliskie kadrowanie
odnosi¢ ma sie do tradycji relikwii. Na jednej z fotografii widzimy catkowicie zwe-
glone ciato, sczerniate kosci utozone na biatym przescieradle, nasuwajace skojarze-
nia z wanitatywnymi przedstawieniami sztuki dawnej. Zmienit sie sposéb pracy
samego artysty. Zdjecia nie sg juz wykonywane ukradkiem, Serrano nie wtamuje
sie pod ostong nocy do kostnicy, uzyskuje pozwolenie na fotografowanie od lekarza
medycyny sagdowej. Przychodzi w biaty dzien, przynoszac ze soba czarne tto, lampy
i statywy. Tworzy w kostnicy atelier, w ktorym moze pracowac bez pospiechu przez
dtugi czas, wykonujac kilkaset zdjec. Serrano stara sie nie dotyka¢ umartych, jesli to
robi, upewnia sie, ze ma zatozone dwie pary rekawiczek. Czasem zmienia utozenie
ich dtoni, przystania twarz tak, aby zmarty nie zostat rozpoznany (http://bombsi-
te.com/issues/43/articles/1631). Jednak nie tylko po to. Czerwone czy niebieskie
ptétno, jakim nakrywa czy owija twarze umartych kobiet, stanowi nawigzanie do
tradycji portretu renesansowego czy barokowego. Zdjecia te poréwna¢ mozna takze
do obrazéw Caravaggia, malarzy tenebrystow czy hiszpanskiego mistycyzmu.

Artysci Sredniowieczni wyobrazali sobie widok rozktadajacego sie trupa, mimo
ze w tych czasach $mier¢ byta czyms zupelnie powszechnym, istniata w $wiadomo-
éci, nie byta tematem tabu, a widok umartych nie przerazat. Sredniowieczne wize-
runki transis, ukazujace rozktadajgce sie ciato czy kilka ciat w r6znym stanie rozkta-
du, spotykane sg na terenach Europy, na ktérych w czasach pdznego $redniowiecza
przyjat sie zwyczaj zastaniania twarzy zmartego. Czy sztuka byta wiec rodzajem
substytutu tego widoku? Makabryczne przedstawienia $mierci nie byly tylko we-
zwaniem do nawrocenia sie, nie miaty tylko straszy¢, sa one wedtug Ariésa zwigza-
ne z gorycza kleski jednostki, kojarzonej wtasnie z ostatecznoscia. Smier¢ dotych-
czas oswojona dla bogatych ludzi $redniowiecza wigzata sie z rozstaniem nie tylko
z bliskimi, ale takze z nagromadzonymi bogactwami, majatkiem (Aries 1989: 142).
Taki obraz $mierci, ukazanej jako cierpienie i rozktad, gtosity takze zakony Zebracze,
pojawil sie w sztuce pod postacia na przyktad UkrzyZowania Mathisa Griinewalda,
przedstawiajacego umeczone, krwawiace, z ropiejacymi ranami ciato Chrystusa.
W te realistyczng tendencje w sztuce przetomu Sredniowiecza i renesansu wpisuje
sie takze na przyktad Martwy Chrystus Hansa Holbeina. Na obrazie tym umeczone
ciato Chrystusa naturalnych rozmiar6w rozciagniete jest na podwyzszeniu okrytym
przescieradtami. Chrystus ukazany tutaj zostat nie jako Bdg, jest to $mier¢ cztowie-
ka, ogladana z dystansu, zdesakralizowana, intymna (Kristeva 2002: 291). Jednak
obraz ten wzbudza w widzu che¢ jego kontemplacji, przezywania smutku, nie powo-
duje szoku estetycznego, nie budzi leku i odrazy.

Czy jest to jedyny wymiar fotografii ukazujacej osoby zmarte? Fotografia
taka sama w sobie jest dzietem artystycznym, nie tylko przygotowaniem do jego
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wykonania. Jaka role w ukazaniu martwego ciata peini sam aparat fotograficzny?
Czy ogladana poprzez obiektyw Smier¢ jest $miercia na niby, czy $miercig wypie-
rang, bedaca tematem tabu? Przyzwyczajeni jesteSmy do widokéw martwych ciat
w telewizji i w kinie. Jednak czy taka fotografia stanowi dokument, przemawia do
nas, jest nowym vanitas pokazanym za pomocg medium, jakim jest aparat, medium,
w ktorego wiarygodno$¢ nadal chcemy wierzy¢? Nie ma ona juz wymiaru religijne-
g0, nie jest pamigtka rodzinng, checig zatrzymania obrazu osoby bliskiej, jest wize-
runkiem anonimowego trupa, o ktérym wiemy tylko tyle, Ze popeknit samobéjstwo,
zjadajac trutke na szczury, umart w trakcie snu lub w wyniku wypadku. Artysci
pokazuja zwloki dziwnie samotne, spoczywajace na ,ziemi niczyjej”, nie otoczone
zatobnikami.

Waznym aspektem tych dziet jest ich warsztatowa strona. Zdjecia w kostnicy
wykonane zostaty za pomocg aparatu analogowego, nie cyfrowego. Istnieje wiec
oryginalny negatyw, z ktérego powstaty kolejne odbitki. Wywotywanie zdjecia
wiaze sie z procesem chemicznym, ktoéry poréwnac¢ mozna do alchemii. Fotograf,
aby wykona¢ zdjecie, musi nie tylko dostac sie do kostnicy, ale takze zejs¢ do ciem-
ni, do kolejnego wyobcowanego miejsca, dostepnego tylko dla wtajemniczonych.
Wywotywanie zdje¢ poréwnaé¢ mozna do zabiegdw majacych zapewni¢ przetrwa-
nie ciata, do balsamowania. W procesie wywotywania to co nieokreslone staje sie
ponownie uchwytne. Dopiero multiplikacja zdje¢, upowszechnienie za pomocg na
przyktad gazety codziennej czy internetu sprawia, ze trafiaja do jednej przegladar-
ki razem ze fotografiami ucharakteryzowanych ciat z planéw filmowych. Przejscie
zdje¢ od materialnej, papierowej postaci do postaci cyfrowej ma wplyw na ich od-
bior. Kiedy te fotografie szokujg, a kiedy stanowig kolejne zdjecie multiplikowanych
$mierci, na ktore patrzymy bez emocji? Wiaze sie to zapewne z miejscem ich ukaza-
nia i stopniem rozpowszechnienia. Seria zdje¢ stworzona przez Serrano powstawa-
ta z mysla o ich prezentacji w galerii, ktora, jak mowi sam artysta, trudniej jest wi-
dzowi opusci¢, niz przerzucic strone w gazecie czy przetaczy¢ kanat w telewizorze.

W jaki sposéb dzisiejsza fotografia wiaze sie z tradycja? Mimo mozliwosci
wskazania konkretnych nawigzan do tradycyjnej sztuki portretowej czy religijnej
fotografie wykonane przez Silverthorne’a i Serrano maja petni¢ inna funkcje. Nie
jest ona zwigzana z religig, czy jest jednak wspotczesnym memento mori - w Swie-
cie, w ktéorym nie ma miejsca na rozmowe o umieraniu, w ktérym do konca leka-
rze oszukujg pacjentdw, a rodzina swoich bliskich, nie méwigc im o nadchodzacym
koncu. Umieranie, dawniej bedace faktem spotecznym, w XX wieku przeobrazito
sie w ,$mier¢ na opak”. Zyjemy w czasach, gdy zmartych przewozi sie do szpitali
czy hospicjow, by tam spokojnie - takze dla nas — umierali. Z powodu postepujacej
medykalizacji zycia, utudy zachowania wiecznej mtodosci, mozliwosci uSmierzania
bélu, nie chcemy juz by¢ swiadkami umierania, widzami odrazajacej Smierci, nawet
zbytnio okazywana zatoba stata sie w oczach spoteczenstwa czyms niestosownym,
nieprzyzwoitym. Czy fotografia taka moze by¢ dla nas wstrzasajaca, czy dziata row-
nie krotkotrwale jak zdjecia bedace reportazami z wojny? Zdjecia te s3 przejmujaco
realistyczne, zapadaja w pamie¢, utrwalajaca swiat wtasnie za pomoca pojedyn-
czych obrazow.

Wszystkie te fotografie ukazuja $mier¢, nie ukazujg jednak cierpienia. Jedynie
na fotografii mezczyzny ze zmiazdzona gtowa wykonang przez Serrano na twarzy
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zmartego maluje sie grymas bolesci. Pozostate twarze sg spokojne, nie widzimy na
nich bolu, nie patrza na nas martwe oczy. Trupy te pozbawione s3g jakby zupeknie
emocji, s3 martwymi, poranionymi ciatami niemalze $pigcych ludzi. Wiaze sie to
z charakterystycznym dla kultury potraktowaniem ciata jako odpadu, nieczystosci,
trupa, ktory jest skazony. ,Gnijace ciato, pozbawione zycia catkowicie staje sie nie-
czystoscia, przejsciowe ktebowisko, dwuznaczny element miedzy tym co zwierze-
ce a tym co nieorganiczne, nieodtgczna druga strona ludzkosci, ktorej zycie mie-
sza sie z tym, co symboliczne: trup to fundamentalne zanieczyszczenie” (Kristeva
2007: 103). Ciato jest niepotrzebnym truchtem zawadzajacym zywym, przypomi-
najacym im o Smierci, o ktorej nie chcg mysle¢. Omawiane zdjecia s3 odpadami na-
szej rzeczywistosci, zdjeciami $mieci, ktéore w szybki sposdb nauczyliSmy sie uty-
lizowa¢. Zmarli ukazani na nich zostajg podwojnie uprzedmiotowieni i podwojnie
u$mierceni, raz za pomoca samego aparatu, drugi raz w czasie odsuwania ich od
siebie, jako wywotujacymi wstret, wypychanymi poza podmiot, nieokreslonymi
w stosunku do niego.

Susan Sontag uwaza, ze by¢ moze fotografie ludzkiego cierpienia powinny
ogladac¢ tylko ludzie, ktdrzy sa w stanie pomdc cierpigcym, na przyktad lekarze
w szpitalu wojskowym, albo mogg sie z tego czego$ nauczy¢. Reszcie pozostaje rola
podgladaczy lub tchoérzy (Sontag 2010: 53). Sontag zastanawia sie takze nad tym,
czy szok wywotany przez takie zdjecia ma termin waznos$ci (Sontag 2010: 99). Czy
odnosi sie takze do fotografii samotnych zmartych? ,Przez cate wieki mogliSmy
znie$¢ ciezar trupow dzieki sztuce, ktéra im przydawata lekkosci, obdarzata je moca
wzlatywania na freskach czy ottarzach” - pisze Jean Clair (2007: 75). Dzi$ sztuka
pozostawia nas samych sobie, nie daje odpowiedzi, pyta jedynie o to, co mozna w XX
i XXI wieku jeszcze pokazac. Czy fotografie z kostnicy moga szokowa¢ w $wiecie,
ktory widziat zdjecia os6b zameczonych w Auschwitz? Jakie s3 granice ludzkiej wy-
trzymatosci i wspdtczucia, granice sztuki? Silverthorne i Serrano pytaja: czy jestes
w stanie na to spojrzec¢?
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Photographer in the morgue — about the image of the deceased
in contemporary photography

Abstract

What is death in contemporary world? “Faked”, multiplied by movies and games, it becomes
standard, it doesn’t frighten. In contemporary world the second type of death is taboo. It is
pushed out of consciousness. Man striving for immortality, striving for eternal youth doesn’t
want to remember it. Death was always connected to art. Artists tried to depict the deceased.
The idealistic paintings of the dead or preserving their bodies in best possible condition was
a gateway to the afterlife. Masks and coffin portraits were heirlooms, they replaced the body
of the deceased family member. The mediaeval tombstones called transi played a different
role - they depicted rotting corpse eaten by vermin. They reminded of inherent death and of
death’s mundane meaning. Contemporary photographers’ work (e.g. Jeffrey Silverthorne’s or
Andreas Serrano’s) appeal to these mediaval examples. They show massacred human bodies
photographed in a specific, almost excluded from our consciousness setting - the morgue.
One should contemplate whether the art depicts a man or a corpse identified with litter.
What is the purpose of depicting dead bodies that were secretly photographed in a morgue
or were prepared, immersed in formalin and exhibited at an art gallery? The fascination of
body and its secrets influenced the way of showing the dead. Bodies of anonymous people
seen in the photos are treated by contemporary people as waste. By the means of camera the
photographed deceased are depersonalized twice. Once by the camera that is killing them, the
second time by abjecting them.

Stowa kluczowe: fotografia wspoétczesna, Smier¢, kostnica, ikonografia, nagrobki, srednio-
wiecze, vanitas, makabra, abjection

Key words: contemporary photography, death, morgue, iconography, graves, the Middle
Ages, Vanitas, macabre, abjection
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