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Prezentowane w publikacji zagadnienia tworza, naszym zdaniem, cztery wyraziste
grupy problemowe, ktére obejmujg obustronne zwigzki mediéw i kultury. Stad tez
pojawiaja sie tematy dotyczace filmu, mediéw elektronicznych i nowych mediow
oraz tzw. zjawisk okotomedialnych.

W pierwszym dziale ,Internet i okolice” zostaly opisane rézne zagadnienia
zwigzane z tym fenomenem. Zjawiska kulturowe wywotane stata obecnoscia Sieci
w zyciu nowoczesnych spoteczenstw oraz komunikacji zaposredniczonej kompu-
terowo (CMC) z reguty pojawiajg sie w opracowaniach monograficznych na temat
wspotczesnych mediow. To nie dziwi, gdyz Internet (w naszej ksigzce stowo to bywa
pisane zarowno z matej, jak z wielkiej litery, zgodnie z wolg autoré6w publikowanych
prac) nie jest bynajmniej wytgcznie problemem technologicznym, ale swoistym fe-
nomenem antropologicznym, politycznym, socjologicznym i psychologicznym, nie
wspominajgc nawet o jego konsekwencjach dla edukacji i ekonomii.

Anna Nacher wnikliwie i krytycznie przeanalizowata strukture i funkcje jedne-
go z najlepszych serwiséw spotecznosciowych - Facebook, wskazujgc oczywiste za-
lety, a takze putapki kryjace sie w koncepcji Web 2.0, a takze poréwnujac Facebooka
z polskimi serwisami tego typu. Zbigniew Bauer, wychodzac od sformutowanej przez
Marshalla McLuhana tezy, iz ,media sa przedtuzeniem ludzkich zmystéw”, starat sie
dowies¢, ze powszechna dostepnos$¢ nowych mediéw, ich mobilno$¢, a takze kon-
strukcja ich interfejséw zmienia relacje miedzy przestrzenia ,tu” i ,tam”; dokonuje
sie w ten sposéb swoista desakralizacja przestrzeni komunikacyjnej, jej - méwigc za
Giorgio Agambenem - profanacja. Agnieszka Dytman-Stasieniko ujeta fenomen Sieci
i portali spoteczno$ciowych w kategoriach blizszych politologii, szczegoélnie glokali-
zacji i aktywizacji ruchow na rzecz przeciwdziatania wykluczeniu, nie tyle cyfrowe-
mu, ile spotecznemu. Podkreslajgc kontrkulturowe korzenie Internetu dostrzegta
jednak, Ze rzeczywista obecno$¢ rozmaitych organizacji w $wiadomosci publiczne;j,
tworzenie ,alternatywnych aren dyskursywnych” ciggle jeszcze nie moze obejs¢ sie
bez tej platformy debaty, jaka przez lata wytworzyty media gtéwnego nurtu. Dziat
ten zamyka artykut Anny Slésarz, ktéra przyglada sie realnemu potencjatowi witryn
edukacyjnych tworzonych samodzielnie przez nauczycieli-polonistéw, przestrzega-
jac, ze globalizacja tresci ulokowanych w Sieci moze by¢ zagrozeniem dla wartosci,
ktore sg fundamentem tradycyjnego modelu nauczania, za§ pozorna atrakcyjnos¢
medium moze okazac sie przeszkoda w komunikacji edukacyjne;j.

Dziat ,Wokoét filmu” ujawnia wieloaspektowe zwigzki wspotczesnej kinema-
tografii oraz dzisiejszej kultury. Film jako tekst to nie tylko dostarczyciel fantazji
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i fabryka opowiesci, to przede wszystkim forma uspojniania spotecznej i kulturo-
wej rzeczywistosci, bardzo czesto stanowi reakcje na nig lub tez w pewien sposéb
ja projektuje. Rbwnocze$nie nie mozna zapominag, iz kazdy film jest usytuowany
w okreslonych historyczno-politycznych dyskursach ideologicznych, normatywi-
zowanych z kolei przez okres$lone porzadki kulturowe. Przeobrazenia wspotcze-
snego kina, poczawszy do redefinicji kategorii obrazu, az po zmiany w modelach
i formach recepcji, mocno oddziatuja na obecny pejzaz kulturowy - i odwrotnie:
hybrydyczno$¢ wspotczesnej kultury, kruszenie sie starych porzadkéw reprezen-
tacji, wielopostaciowo$¢ estetycznych form sygnifikacji réwnie mocno oddziatuja
na dzisiejsze filmy.

We wzajemnych zwigzkach oraz wieloaspektowych motywacjach kultury
i filmu nie chodzi wytacznie o proste mechanizmy spotecznego oddziatywania kon-
kretnych dziet (kino zaangazowane politycznie, kontrkulturowe, propagandowe),
ale o dostrzezenie tez innych kategorii i okreslenie bardziej subtelnych relacji. Rzecz
jasna, w niniejszym dziale ograniczamy pola refleksji jedynie do kilku wybranych
zjawisk, wyraznie charakteryzujacych wspoétczesng kinematografie.

Wazng ptaszczyzng powigzan kina i kultury jest sfera transmedialnos$ci.
Wzajemne przeptywy tresci, funkcjonowanie okreslonych narracji w ré6znych me-
diach (literaturze, telewizji, kinie, grach komputerowych), wzajemne sprzezenia
odmiennych estetyk i reziméw przedstawiania, potaczone ze specyficznymi mode-
lami odbioru, dobrze charakteryzuje wspétczesne kino. Warto w tym miejscu wspo-
mnie¢ o tekscie pokazujacym wielo$¢ obecnych strategii adaptacyjnych, podejmo-
wanych przez wspotczesnych twoércow. Kiedys banalna relacja ksigzka-film, dzisiaj
- po uwzglednieniu rozlicznych kontekstow kulturowych i wpisaniu w estetyke
postmodernistyczng - moze nabiera¢ zupetnie nowego wymiaru. Inng wazna ptasz-
czyzne stanowi - widoczna w innym tekscie - ,kohabitacja” oficjalnych dyskursow
z dyskursami kontrkulturowymi. Gtéwny nurt wspétczesnego filmu - kino popular-
ne - poprzez zarzadzanie emocjami (przyjemno$cia lub strachem) oraz dzieki postu-
giwaniu sie stereotypowymi wyktadnikami gatunkowymi nader sprawnie wchtania
i konformizuje tresci opozycyjne wobec dominujgcego dyskursu. Zreszta oscylacja
miedzy ideowym nowatorstwem, estetycznym poszukiwaniem, nawet swiatopo-
gladowym radykalizmem, a umitowaniem tradycyjnej, klasycznej narracji, stereo-
typowymi wzorcami kategoryzacji $wiata oraz utrwalonymi kulturowo $wiatopo-
gladami to znak wyraznie charakteryzujacy wspotczesne kino. Postmodernistyczne
kino Xawerego Zutawskiego (tekst Aleksandry Smyczynskiej), ,anarchia” Wtatcéw
mdch (artykut Bogustawa Skowronka) oraz konwencjonalno$¢ oscarowych produk-
cji (wystapienie Matgorzaty Latoch-Zielinskiej) bezkonfliktowo i spdjnie wspoéteg-
zystuja w przestrzeni dzisiejszej kultury audiowizualnej. Wpisanie wszystkich tych
rozmaitych porzadkéw i kategorii w ramy i reguty kina popularnego rodzi ich spo-
teczna akceptowalno$c¢ oraz automatycznie wigcza je w nieprzerwany strumien tek-
stéw gotowych do semiotycznego wykorzystania.

Intertekstualno$¢, transmedialno$¢, pluralizm estetyczny, wreszcie bezkon-
fliktowe taczenie ideologii centrum z ideologiami peryferyjnymi ewokuja réwniez
permanentng polisemicznos$¢ tekstu filmowego. To kolejna z waznych cech wspét-
czesnego kina: wielo$¢ potencjalnych odczytan, dokonywana przez odbiorcow
z perspektywy prywatnych, jednostkowych mikronarracji (rzecz ta zostata opisana
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w kolejnym artykule). Niezaleznie, czy sensy nadaje widz ,kompetentny”, czy tylko
»,amator”. To wtasnie budowanie zindywidualizowanych znaczen w kontekscie oso-
bistych doswiadczen kulturowych stanowi gtéwne Zrédto wielu zréznicowanych
przyjemnosci odbiorczych w recepcji filmu.

Dziat ,Woko6t mediéw” skupia teksty poSwiecone przemianom wielu waznych
kategorii ontologicznych, epistemicznych i aksjologicznych we wspétczesnej kultu-
rze medialnej. Autorzy referatéw wskazuja na kluczowe znaczenie mediéw elektro-
nicznychitzw.nowych mediéw (gtéwnie Internetu) w ksztattowaniu mys$lenia odno-
$nie do takich zagadnien, jak tozsamos¢ i kryzys tozsamosci, relacje miedzyludzkie,
nowe formy poznawania $wiata poprzez media (do$wiadczenie zaposredniczone)
i kreowanego w $rodkach masowego przekazu, problem autorytetu medialnego
i jego roli w modelowaniu zachowan spotecznych i funkcjonowaniu tzw. wspdélnot
empatycznych. Monika Goérska-Olesinska pokazuje kreatywnos$¢ technologii cyfro-
wych w obszarze sztuki stowa - liryce; czyni to na przyktadzie twérczosci niszowej
poetki Stephanie Strickland, ktéra stara sie wykorzystywaé¢ mozliwosci stwarzane
przez interaktywnos$¢é nowych mediéw do generowania przez uzytkownika Sieci no-
wych, niekiedy zaskakujacych senséw tradycyjnego tekstu. Wymienione zagadnienia
przedstawiane sag w szerokim konteks$cie kulturowym i socjologicznym. Tozsamos¢
medialna to toZzsamos$¢ ptynna, wielowymiarowa, podlegajaca ciagtej konstrukcji
i przebudowie, to takze tozsamo$¢ nomadyczna, ktéra pojawia sie w odpowiedzi
na biezaca sytuacje kulturowg (tekst Matgorzaty Gajak-Toczek). Wyrédznikiem tej
ostatniej jest niestabilno$¢ systeméw wartosci, modeli, postaw i wzoréw zachowan,
a takze przesilenie tradycyjnych kategorii (np. rasy, narodowosci, ptci, przynalez-
nosci terytorialnej) niegdy$ pomocnych i wystarczajacych, by odpowiedzie¢ na
kluczowe pytanie: ,Kim jestem?”. O rosnacej roli mediéw traktuje referat poswie-
cony indygenizacji tresci wspotczesnych przekazéw medialnych (artykut Janiny
Hajduk-Nijakowskiej). Okazuje sie, ze wspoétczesna kultura (zdominowana przez
media elektroniczne) stawia przed antropologami i etnologami nowe wyzwania
badawcze. Sg one zwigzane miedzy innymi z préba odpowiedzi na pytanie: w jaki
sposoéb tresci przekazywane przez massmedia sg interpretowane i przetwarzane
w lokalnych obiegach kulturowych? W jakim stopniu procesy te okreslaja tzw. lokal-
na wspoélnote wyobraZni. O prébie usytuowania relacji pomiedzy podmiotem (uzyt-
kownikiem nowych medidw) a znakami generowanymi cyfrowo, ktére sktadajg sie
na tzw. infosfere, traktuje tekst Jana Stasienki.

W czeSci zatytutowanej ,Wokét kultury” zgrupowane zostaty teksty (Agnieszki
Ogonowskiej, Magdaleny Roszczynialskiej, Blanki Brzozowskiej, Katarzyny
Kopeckiej-Piech) ukazujace kulturowe konsekwencje rozwoju nowych mediéw dla
wybranych sfer mys$lenia i dziatania spotecznego. Pierwsze dwa odnosza sie bez-
posrednio do problemu przesuniecia granic miedzy sfera prywatnosci, intymnosci
i tego, co publiczne, rozwoju kultury obnazania i detabuizacji zagadnien fundamen-
talnych dla ludzkiej egzystencji, probleméw zwigzanych ze $miercig, umieraniem,
ale takze mitoscia, erotyka, seksualno$cia i szeroko pojeta cielesnoscia. Tekst po-
Swiecony fenomenowi Michaela Jacksona wskazuje dodatkowo na zdolno$¢ mediow
do wytwarzania niezwykle sugestywnych mitologii, ktére nastepnie organizuja
i determinuja kolektywna wyobraznie i ludzkie dziatania w przestrzeni spo-
tecznej. Cztowiek, tu: gwiazda pop kultury, moze sta¢ sie produktem medialnym,
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bohaterem spektaklu zycia i $mierci, ciatem do wyprodukowania i tozsamoscig
w stanie nieustannej konstrukcji, widowiskiem, ktore rozgrywa sie takze po $mierci
bohateraitonaroéznych platformach medialnych.Ideakultury konwergencji powraca
w teks$cie poswieconym telefonom komérkowym. Utatwiaja one konstruowanie na-
szej cyfrowej cielesnos$ci, umozliwiaja dostep do obrazéw seksu, nagosci na pokaz,
intensyfikuja ekshibicjonizm i medialne podgladactwo. Gadzety multimedialne ,,do
$ciggniecia” na telefon dajg obraz preferencji uzytkownikéw w zakresie oferowa-
nych przez system kultury dyskurséw seksualnosci. Nowe media wymuszajg takze
zmiany we wspotczesnym modelu biznesowym. Pojawiajg sie nowe rozwigzania
marketingowe, oparte na wzmozonej aktywnos$ci uzytkownikéw wspotczesnych
technologii, ktérzy w sposéb aktywny korzystaja z réznych form pozyskiwania,
przetwarzania i dzielenia sie informacja. Firmy z duzym powodzeniem wykorzy-
stuja te nowe typy dynamicznych relacji spotecznych o charakterze emocjonalnym
w komunikacji z potencjalnymi konsumentami - uzytkownikami nowych mediéw.
W swoich dziataniach biznesowych nawiazuja do idei obywatela monitorialnego,
spoteczenstwa wiedzy, fenomenu neoplemiennosci, aktywnego uczestnictwa fanow
w kulturze konwergencji.

Redaktorzy zywig przekonanie, Ze zgromadzone teksty, bedace spojrzeniem na
wybrane, ale tez kluczowe zagadnienia zwigzkéw mediéw i kultury oraz zjawiska
spoteczne im towarzyszace, spotkaja sie z zainteresowaniem badaczy podejmuja-
cych te problematyke: kulturoznawcéw, medioznawcéw, socjologdéw, polonistow
i dziennikarzy.
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