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Piknik pod Wiszqcq Skatq w rezyserii Petera Weira (1975), ktéry wypromowat na-
zwisko rezysera, byt, obok Zbyt odlegtej niedzieli (1975) Kena Hannama, pierwszym
sukcesem australijskiej nowej falii cho¢ zostat zignorowany przez Australijski Insty-
tut Filmowy, zdobyt wiele nagr6d na miedzynarodowych przegladach i festiwalach
(Haltof 2005: 125). Z kolei Zagadka Kaspara Hausera Wernera Herzoga, wyprodu-
kowana w 1974 roku, za ktéra rezyser otrzymat kilka nagréd w Cannes, okrzyknieta
mianem arcydzieta, to film przynalezacy do nurtu nowego kina niemieckiego (Ko-
secka 2010: 603). Obydwa utwory zostaty wyprodukowane tuz po rewolcie spotecz-
no-obyczajowej datowanej na przetom lat 60. i 70. ubiegtego wieku. Filmy te, mimo
iz powstaty u schytku kontrkultury, przez ich wymowe i symbolike mozna powiazaé
z nurtem kina kontestacyjnego, ktérego wyroéznikami, wedtug Konrada Klejsy, sa:
1. bezposrednie zaangazowanie filmu w ruch protestu; 2. szczegélne wtasciwosci
stylistyczne, odrézniajace dzieto od produkcji gtéwnego nurtu, uznawanego za ucie-
le$nienie dominujacej ideologii (Klejsa 2008: 100). Przynalezno$¢ do danego nurtu
kinowego oraz fakt powstania w pierwszej potowie lat 70. determinuja w mojej opi-
nii sposéb ukazania w obu obrazach kategorii natury i kultury, stanowiacych przed-
miot niniejszego eseju. Chcac omoéwic¢ wizje kultury i natury w obu tych dzietach,
konieczne wydaje sie zdefiniowanie kluczowych poje¢. Przywotane koncepcje opi-
sujace oba fenomeny wykorzystam nastepnie w przeprowadzonej ponizej analizie.

Fenomeny kultury i natury

Jak wskazuje Janusz Gajda, rodowo6d pojecia ,kultura” siega starozytnego
Rzymu. W jezyku tacinskim stowo cultura oznaczato uprawe roli, a wiec jego zna-
czenie w sposob definitywny réznito sie od dzisiejszego rozumienia. Po raz pierw-
szy jako metafory uzyt go Cyceron w [ wieku p.n.e., odnoszac je do uprawy umystu,
a wiec aktywnosci duchowej, wewnetrznej. Jednak, jak zaznacza Gajda, pojecie ,kul-
tura” na oznaczenie aktywnosci umystowej rzadko pojawiato sie w pismach mysli-
cieli starozytnych; czes$ciej uzywano go na okreslenie obiektywnych zespotéw, co
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przyczynito sie do sformutowania poje¢ w rodzaju kultura rolna (Gajda 2003: 9).
W tym ujeciu, jak zaznacza Antonina Ktoskowska, owo pojecie definiowane jest jako
rezultat dziatan odniesionych do zjawisk naturalnych, ale jednoczes$nie przeciw-
stawiajacych sie naturze; ,jako fad narzucony przez cztowieka, podporzadkowany
ustalonym przez niego wzorom i wzorcom, a przy tym - jako narzedzie zaspokoje-
nia ludzkich potrzeb i sposéb realizacji ludzkich celéw w dziedzinie materialnego
bytu” (Ktoskowska 2006: 288).

Upowszechnienie terminu w jego dzisiejszym rozumieniu przynidst dopie-
ro przetom XVII i XVIII wieku. Niemiecki filozof prawa Samuel Pufendorf okreslit
kulture jako ogdt wynalazkow, sztuk, urzadzen wprowadzonych przez cztowieka,
co obejmuje przede wszystkim instytucje polityczne, zasady moralne i zasady spra-
wiedliwosci, ktdre reguluja dziatania zgodnie z o§wieceniowym paradygmatem ra-
cjonalistycznym. Mysl XVIlI-wieczna uksztattowata potoczne rozumienie kultury,
zgodnie z ktérym do tego fenomenu zaliczano jedynie zjawiska pozytywne, takie jak
odpowiednie maniery, sztuke, wiedze, wyksztatcenie i wtasciwe, dobre wychowa-
nie. Zmiany takiego pojmowania dokonat Johann Gottfried Herder, stwierdzajac, ze
kazdy lud posiada jakas$ swoistg dla siebie kulture, ktéra stanowi narzedzie przysto-
sowania cztowieka do okreslonych warunkéw bytowych. Podobng koncepcje sfor-
mutowat w swojej funkcjonalnej teorii Bronistaw Malinowski (Ktoskowska 2006:
289). Kultura jest zatem w samej swej istocie spoteczna, czyli zbiorowo wytwarzana
i wspolna ludziom przynalezacym do szerszych i wezszych grup, warstw, klas i spo-
tecznosci. Antonina Ktoskowska konstatuje: ,Kultura nie moze by¢ jednak indywi-
dualnym tworem cztowieka. Jest produktem wspétzycia ludzi, powstaje w toku ich
wzajemnego oddzialywania i wspétdziatania, a trwajgc przez pokolenia, rozwija sie
i wzbogaca w procesie historycznej tradycji (Ktoskowska 2006: 289).

W jakiej relacji pozostaja wzgledem siebie kultura i natura? Wedtug Samuela
Pufendorfa, kulture przeciwstawia sie naturze, okreslajac te pierwszg jako panowa-
nie rozumu i usuniecie niewiedzy, natomiast drugg jako przyrode lub biologiczne
wyposazenie cztowieka. W przeciwienstwie do natury, okreslonej jako spontanicz-
nosc¢ i to, co wrodzone, kultura oznacza to, co wyuczone, sztuczne i naddane (Gajda
2003: 11). Z kolei w opinii Wojciecha Burszty do natury nalezy wszystko, co jest
w ludziach obecne zawsze i wszedzie, do kultury za$ to, co wystepuje tylko w nie-
ktorych miejscach:

natura stanowi cato$¢ samowystarczalng, zrozumiatg bez uwzgledniania kultury, kul-
tura natomiast nie moze by¢ zrozumiana bez odniesienia do natury - zaré6wno wtedy,
kiedy uwazamy, ze jest jej przedtuzeniem, jak i wtedy, kiedy traktujemy ja jako zupetnie
nowy jako$ciowy etap w zyciu cztowieka (Burszta 1998: 36).

W $wietle rozwazan Zygmunta Freuda kultura ma na celu zatamowanie pier-
wotnych instynktéw cztowieka, zapobiega wytadowaniu agresji i chroni go od cho-
réb psychicznych. W gruncie rzeczy stanowi jednak Zrddto cierpien, gdyz ,bylibys-
my szczesliwsi, gdyby$Smy zrezygnowali z niej i znaleZli sie na powrét w prymi-
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tywnych warunkach” (Freud 1995: 32). Wydaje sie, Ze powyzsze stwierdzenie
mozna uczyni¢ gtéwna teza niniejszego artykutu, bowiem zaréwno w filmie Weira,
jak i w dziele Herzoga kultura stanowi przede wszystkim zrédto opresji, zniewole-
nia jednostek, pozbawiajac je autonomii i indywidualnosci. Przyjrzyjmy sie zatem
blizej determinantom owego zjawiska w kontek$cie omawianych filmow.

Opresja i wyzwolenie?

W utworze Petera Weira przedstawicielami opresyjnego $wiata kultury sa
przede wszystkim nauczycielki z Appleyard College (z wyjatkiem Dianne de Poitiers)
oraz przybysze z Anglii - Fitzhubertowie. Jak wspomina Marek Haltof, film przed-
stawia brytyjskie wtargniecie w nieznany kontynent australijski jako zderzenie
kultury i natury (Haltof 2005: 128). Znakiem tego sg postaci Michaela Fitzhuberta
(Dominic Guard), mtodego Anglika, oraz stajennego - Australijczyka Alberta (John
Jarratt). Wytworne maniery tego pierwszego skontrastowane sg z bezposrednioscig
i niewyszukanym zachowaniem drugiego. W scenie, w ktérej mezczyzni podgladaja
przechodzace przez strumien dziewczeta, Albert podkresla ich atrakcyjnosc¢ fizycz-
ng, co spotyka sie z oburzeniem Michaela, stwierdzajacego, ze nie przystoi w taki
spos6b méwi¢ o damach. W odpowiedzi Australijczyk konstatuje: Raczej méwie
wulgarne rzeczy, niz mysle o nich?, co pokazuje jego prostolinijno$¢ i nieche¢ wobec
europejskiego zaktamania.

W filmie Wernera Herzoga gtéwny bohater Kaspar (Bruno S.) to cztowiek wy-
chowany na tonie dzikiej natury, zupeinie nieobeznany ze swiatem kultury. Mozna
stwierdzi¢, ze z chwilg znalezienia sie w Norymberdze rozpoczyna on proces enkul-
turacji, czyli nabywania kompetencji kulturowych i wszelkich zachowan aprobowa-
nych w $wiecie cywilizowanym (Burszta 1998: 49). Swoja edukacje rozpoczyna od
przyswojenia najprostszych czynnosci, takich jak chodzenie czy postugiwanie sie
tyzka. Kolejno przechodzi przez kolejne etapy - uczy sie jezyka, pisania i wtasciwe-
go wypowiadania opinii. Zwieniczeniem procesu jest nabycie umiejetnos$ci myslenia
abstrakcyjnego, wnioskowania, jak réwniez opanowanie gry na pianinie.

W utworach Weira i Herzoga protagonisci petnig role medium miedzy swiata-
mi kultury i natury. W Pikniku pod Wiszqcq Skatq medium to Miranda (Anne Louise-
-Lambert), ktdra juz w pierwszych sekwencjach méwi Sarze (Margaret Nelson), ze
nie zostanie przy niej dtugo, jakby przeczuwata albo wiedziata, ze nie powroci juz
z wycieczki. W jednej z pierwszych scen dziewczyna wypowiada tajemnicze stowa:
Wszystko co widzimy jest snem. Snem we $nie. W Zagadce Kaspara Hausera takze je-
steSmy $wiadkami onirycznych wizji tytutowego bohatera - wedrowki ludzi pod
gobre, co przypomina biblijng Golgote, oraz widzimy karawane prowadzong przez
Slepca przez Sahare. Jako medium zaréwno Kaspar, jak i Miranda maja dostep do

! Ten i inne cytaty zapisane kursywa pochodza ze $ciezek dZwiekowych analizowanych
filmow.
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wiedzy pozazmystowej, ktéra, jak mozna sie domyslac, jest kluczem do rozwigzania
tajemnic, wokot ktorych osnuta zostata fabuta obu filmow.

Miejsce akcji w obu utworach wyraznie podkresla opozycyjnos¢ kultury i na-
tury. W sekwencji ustanawiajacej Pikniku mozemy dostrzec nieprzystawalno$¢ au-
stralijskiego buszu - przestrzeni dzikiej, nieoswojonej, posrod ktdrej wytania sie
Wiszaca Skata - monolit pochodzenia wulkanicznego, skonfrontowany z Appleyard
College - stylizowanym na angielskie patacyki w stylu kolonialnym, duzym budyn-
kiem, wokét ktorego roztacza sie zadbany ogréd z réwno przystrzyzona trawa.
Budynek pensji wydaje sie catkowicie nie pasowac¢ do otaczajgcego go krajobrazu.
Uwage zwraca takze réznobarwno$¢ przyrody, ktorej przeciwienstwem jest szary
kolor szkoty. W filmie niemieckiego rezysera natura zostata przedstawiona w posta-
ci kadrow ukazujacych wrzosowiska, 13ki, lasy stanowigce alegorie wolnosci, braku
skrepowania. Kultura to natomiast miasto - Norymberga wraz z wybrukowanymi
ulicami, uporzadkowang przestrzenia i zadbanymi domami z czerwona dachéw-
ka. Gdy Kaspar po raz pierwszy pojawia sie w mies$cie, jest wczesny ranek, o czym
$wiadczy brak ludzi na ulicach i panujgca dokota cisza. Jednak w przeciwienstwie do
obrazow przyrody, pusta przestrzen Norymbergi nie sprzyja wolnosci ducha, ale ra-
czej wywotuje wrazenie klaustrofobicznego zamkniecia i ograniczenia, ktére stang
sie udziatem protagonisty w niedalekiej przysztosci.

Zdaniem Freuda, naczelng cechg kultury jest szacunek i uprawianie wyzszych
aktywnosci psychicznych, intelektualnych, naukowych, artystycznych, jak réwniez
przyznanie ideom wiodgcej roli w zyciu cztowieka. Wsr6d owych idei nalezy wy-
mieni¢ przede wszystkim systemy religijne oraz spekulacje filozoficzne (Freud,
1995: 40). W obydwu dzietach wszelkie aktywnos$ci utozsamiane z nauka, edukacjg
oraz religia zostaly poddane ostrej krytyce jako zrédto opresji, stuzgce bynajmniej
nie rozwojowi jednostki, ale jej indoktrynacji. Wymowna jest scena w filmie Weira,
w ktérej panna Appleyard prébuje wymusi¢ na Sarze - jednej z podopiecznych -
nauczenie sie wiersza niejakiej Patricii Heymans, jakoby jednej z najwybitniejszych
angielskich poetek. Na uwage dziewczyny, ze nie ma on sensu, nauczycielka z obu-
rzeniem nazywa ja malg ignorantka. Okazuje sie, ze angielska edukacja przetomu
wiekéw catkowicie tamuje jednostkowa kreatywnos¢, afirmujac bezmysine ucze-
nie sie na pamiec¢ i pozbawione refleksji wykonywanie polecen starszyzny. Wizja
brytyjskiej edukacji jako symbolu dehumanizacji i kultury represjonujacej jednost-
ke pojawita sie w kinie kontrkulturowym juz kilka lat wcze$niej chocby za sprawa
stynnego Jezeli... (1968) Lindsaya Andersona (Klejsa 2008: 319).

W Zagadce Kaspara Hausera nauke i wyzsze aktywnosci psychiczne reprezen-
tuje profesor matematyki, ktory zadaje bohaterowi zagadke logiczna, by sprawdzi¢
jego umiejetno$¢ wnioskowania. Rzecz polega na zadaniu jednego pytania, za po-
mocg ktorego osoba stojgca na skrzyzowaniu $ciezek - jedna prowadzi do wioski
ktamcéw, druga do wioski prawdoméwnych - mogtaby rozszyfrowag, z ktorej wsi
pochodzi napotkany cztowiek. Rozwigzaniem jest zadanie pytania, ktére zmu-
si ktamce do uzycia podwdjnej negacji, przez co zostanie zmuszony do okreslenia
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wlasnej tozsamosci. Kaspar wpada jednak na pomyst, by zapyta¢, czy przechodzien
jest zielong zabka; woéwczas kltamca odpowie twierdzaco, przez co sam sie zde-
konspiruje. Kultura zostata tutaj utozsamiona z logika i abstrakcyjnym mys$leniem,
a wiec usytuowana wyzej anizeli natura, niepostugujaca sie skomplikowanymi mo-
delami my$lowymi. Jednocze$nie za pomocg pytania Kaspara takze mozna rozwig-
zac zagadke, przy zatozeniu, ze ktamca bez wzgledu na okolicznosci nigdy nie mowi
prawdy, nawet jesli jest to myslenie utopijne. Jednakze matematyka takze postuguje
sie ,czystymi” modelami, ktére niewiele majg wspdlnego z rzeczywistoscia, przez co
owe ,wyzsze aktywnosci psychiczne” zostaly w tym ujeciu skompromitowane jako
catkowicie nieprzydatne w codziennej praktyce.

Inny system kulturowy - religia - takze ulega w filmie Herzoga wy$mianiu. Na
zadane przez pastorow pytanie, czy bohater, bedac w wiezy, odczuwat ,naturalng”
idee Boga, ten odpowiada, Ze w ogdle o niczym nie mys$lat i nie rozumie, w jaki spo-
s6b Stwoérca mogt stworzy¢ $wiat z niczego. Jego stowa spotykajg sie z oburzeniem.
Religia wiaze sie tutaj z prébg wywierania presji i indoktrynacja, ktéra pozbawia
ludzi mozliwosci samodzielnego myslenia i wyciggania wnioskéw. Warto zauwazy¢,
ze kultura jawi sie w Swietle powyzszych spostrzezen jako wewnetrznie sprzeczna,
bowiem reprezentuja jg i nauka, i religia, ktére gtosza zupetnie inng wizje Swiata
i przez to wzajemnie sie wykluczaja.

Jedna z konstytutywnych cech charakteryzujacych kulture jest wedtug Freuda
czystos¢ i porzadek. ,Kazda nieczystos¢ wydaje sie nam nie do pogodzenia z kultu-
r3; wymag czystosci rozciggamy takze na ciato ludzkie” (Freud 1995: 39). W dziele
Weira wszystkie podopieczne ubrane sa w biate sukienki i kapelusze, bedace sym-
bolem ich niewinno$ci, ale takze czystosci i dbatosci o higiene. Podtogi oraz schody
szkoty sa $wiezo umyte i wypastowane. Szczegdlng dbatos$¢ o porzadek przejawia
pani Appleyard, nakazuje dziewczetom zachowanie zgodne z manierami przystaja-
cym przyktadnym uczennicom oraz wystrzeganie sie kontaktu z insektami i czaja-
cymi sie wszedzie wezami.

Greta McCraw (Vivean Gray), nauczycielka matematyki, ktora jedzie na piknik
w roli opiekunki, stwierdza autoironicznie, jak glupimi istotami sg ludzie, ktorzy
dla przyjemnosci, z wtasnej woli, wybierajg towarzystwo wezy i mréwek, bedg-
cych nosicielami bakterii i innych trucizn zagrazajgcych cztowiekowi. Natura w tym
ujeciu jawi sie jako ztowroga i niebezpieczna, bedaca w stanie, poprzez zakazenie,
doprowadzi¢ nawet do $mierci. Znakiem przejscia ze stanu kultury do natury jest
$ciggniecie przez dziewczeta biatych rekawiczek podczas wyjazdu z pensji, co ma
je uchroni¢ przed udarem stonecznym. Ow gest implikuje jednocze$nie koniecz-
nos¢ zetkniecia sie z brudem i pytem, jak rdwniez pozbawia je warstwy ochronnej
i wystawia na wszelkiego rodzaju niebezpieczenstwa kryjace sie w buszu. Podczas
wyprawy pod Wiszaca Skate powoz przejezdza przez niewielkie miasteczko, ktore-
go zabudowa znaczaco rézni sie od Appleyard College. Drewniane, niskie budynki
wpisuja sie w otaczajacy krajobraz, a mieszkancy, w przeciwienstwie do wytwor-
nych Anglikdw, nosza ubrania odpowiednie do gorgcego klimatu Australii.
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W Zagadce Kaspara Hausera gtéwny bohater najpierw jest doktadnie oglada-
ny przez miejscowych, ktorzy, niczym lekarze, dokonuja ogledzin stanu jego nég,
paznokeci i skory. W trakcie szorowania, wygtasza kwestie: Mamo, skéra mi schodzi.
Stowa te mozna interpretowac, poza ich dostownym znaczeniem, jako pozbawienie
zwigzku z przyroda i wttoczenie w uniwersum kultury. Dowiadujemy sie ponadto,
Ze mezczyzna ma, jak mate dziecko, bardzo delikatng skére, nieodporng na skale-
czenia, bo cate swe dotychczasowe Zycie spedzit z dala od cywilizacji. W tym ujeciu
natura jawi sie jako delikatno$¢, niewinno$¢, w opozycji do kultury, ktéra symboli-
zuje zahartowanie i odporno$¢ mieszkancéw Norymbergi. Takie rozumienie natury
wydaje sie sprzeczne z wizjg surowego krajobrazu i dziko$ci charakterystycznymi
dla obrazu Weira.

W Pikniku istotne sa takze podteksty seksualne, utozsamione z sitami natu-
ry i przeciwstawione wiktorianskiej pruderii charakterystycznej dla przybyszow
z Anglii. Seksualno$¢ silnie zrepresjonowana przez obowigzujace zwyczaje i normy
przeniesione z Europy na Antypody bliska jest wizji Zygmunta Freuda: ,jesli chodzi
o kulture, to w jej wypadku tendencja do ograniczania zycia seksualnego jest nie
mniej wyrazista niz tendencja do rozszerzania kregu kulturowego” (Freud 1995:
50). Film pokazuje budzenie sie dziewczecej seksualnosci, co widoczne jest juz w se-
kwencji, w ktorej uczennice przygotowuja sie do wyjazdu na piknik (petne afektacji
zachowanie Sary, ktdra jest zauroczona piekng Mirandg czytajaca na gtos poezje mi-
tosna). Uczennice wymieniajg karty z pozdrowieniami, rzucajg tajemnicze spojrze-
nia i uktadaja pasjansa, jakby chciaty przewidziec¢ przysztos¢, dowiedziec sie, kto be-
dzie ich pierwszym kochankiem. Biel sukienek podkresla niewinno$¢, co wzmacnia
erotyczny wymiar tej sceny. Juz w drodze na piknik jedna z dziewczat powie o Skale,
do ktérej zmierzaja: Czekata na nas milion lat, co moze oznacza¢ w wymiarze sym-
bolicznym inicjacje seksualng. Wiszaca Skata ma bowiem charakter falliczny, tak jak
pietrzace sie wokoét niej gory. Moze by¢ alegoria nieoswojonych sit natury, ale takze
symbolem wiedzy i do§wiadczenia (Haltof 2005: 132).

Miejsce pikniku - poros$nieta dzikimi krzewami polana otoczona gérami - ko-
notuje podteksty seksualne, tym bardziej ze akcja rozgrywa sie 14 lutego, a wiec
w dzien $w. Walentego, patrona zakochanych. Natura jawi sie w tym kontekscie
jako nieokielznana sita seksualna, na ktérej dziatanie wystawione zostajg niczego
nieSwiadome uczennice. Odtaczenie Mirandy, Marion, Irmy i Edith od reszty grupy
i ich piesza wedréwka na Wiszgca Skate stanowi alegorie odej$cia od znajomego
Swiata i wkroczenia na obszar nieznany, mroczny, ktéry moze konotowac¢ meskie
pozadanie. Dziewczeta, wspinajac sie coraz wyzej, Sciagaja rajstopy, pozbawiajac
sie ochrony i wystawiajac na niebezpieczenstwo. Ostatni raz widz moze zobaczy¢
bohaterki, jak wchodza w gtab jaskini, co w sensie metaforycznym sugeruje utrate
dziewictwa. Warto podkresli¢, ze ginie rowniez Greta McCraw, ktorg Edith zobaczy-
1a, zbiegajac z krzykiem na ustach. Matematyczka, jak poswiadcza pézniej, nie miata
na sobie spédnicy. W jednej z ostatnich scen panna Appleyard sugeruje, co stato sie
z nauczycielka: Jak ona mogta pozwolic sobie, by by¢ porwang, zgubiong, zgwatcongq
z zimnqg krwiq jak jakas gtupia uczennica.
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W Pikniku seksualno$¢ petni takze funkcje stratyfikacyjng. Australijczycy,
Minnie i Tom, zostali pokazani dwukrotnie w t6zku, tuz po mitosnym uniesieniu.
Kobieta ze smutkiem w oczach konstatuje, ze zatuje dziewczat, ktére poddane s3 ry-
gorom i nieustannej dyscyplinie. Jej stowa potwierdzaja rezimowy charakter szkoty,
ktdra stara sie kontrolowac wszelkie zachowania. Mozliwo$¢ zaspokojenia seksu-
alnego i czerpanie radosci z zycia okazujg sie przynalezne jedynie klasom nizszym,
gdyz Anglikom wszelkie przejawy erotyzmu kojarza sie z czym$ zwierzecym, nie-
godnym ich wysokiego statusu w australijskim spoteczenstwie.

W filmie Herzoga mozemy dostrzec silnie schierarchizowany podziat roél
spotecznych, ktérego charakter wyznacza pte¢ kulturowa. Jak wspomina Sherry
Ortner, podrzedny status kobiet mozna wyjasni¢ utozsamieniem ich z naturg, pod-
czas gdy mezczyzn taczy sie z wymiarem kulturowym. ,Istotg kultury ma by¢ pano-
wanie nad naturg, a nawet jej przekraczanie, a wobec tego poddanstwo (jezeli nie
wrecz ucisk) kobiet jest zjawiskiem oczywistym” (Ortner 1982: 119). Frau Kathe
(Brigitte Mira) to gospodyni domowa profesora Daumera (Walter Ladengast),
ktéry postanowit zaopiekowac sie Kasparem i nauczy¢ go wszystkich umiejetno-
$ci niezbednych do funkcjonowania w spoteczenstwie. Rola kobiety sprowadzona
zostata zatem do funkcji stuzebnych wobec mezczyzny - gotowania, sprzatania,
zajmowania sie gospodarstwem domowym. Gospodyni nie zalezy na wspdétuczest-
nictwie w czynno$ciach wymagajacych wysitku intelektualnego na réwni z mez-
czyznami (scena, w ktorej Hauser zadaje jej pytanie, dlaczego kobiety nadajg sie
jedynie do szydetkowania i gotowania, na co ona odpowiada, zeby zwrocit sie w tej
sprawie do swojego opiekuna). Kobieta daje do zrozumienia, Ze nie jest w stanie
mysle¢ samodzielnie, sprowadzajgc siebie w ten sposéb do poziomu dziecka (taki
status ma réwniez sam Kaspar). Herzog wyraznie kpi z takiej postawy, ale nie uzna-
jac mezczyzn sprawcami ucisku kobiet. Drwi raczej z biernosci przedstawicielek
pici pieknej, ktére oddajg w rece mezow, czy zwierzchnikdw, swoj los i bezmyslnie
sie im podporzadkowuja.

Whioski

Oba utwory, powstate u schytku kontestacji, wydaja sie zadziwiajgco podobne
jako obrazy analizowanych fenomendw. Kultura w obu filmach utozsamiona zostata
z opresyjnym systemem podporzadkowujgcym sobie jednostke w sposéb autorytar-
ny. Wymiar kulturowy reprezentuja nauka, religia i szeroko pojmowany scjentyzm,
ktére wbrew swoim pierwotnym funkcjom nie wyjasniaja cztowiekowi zawitosci
otaczajgcego go Swiata; przeciwnie, zaklamuja rzeczywistos¢, niszczac wszelkie
przejawy indywidualizmu. Natura z Kkolei utozsamiona zostata w obydwu dzietach
ze szczeros$cig, prostolinijnoscia. Istotny jest takze fakt, ze zar6wno u Herzoga, jak
i Weira przedstawiciele natury maja dostep do $wiata pozazmystowego, wymy-
kajacego sie racjonalnemu poznaniu (Miranda w Pikniku czy Kaspar w Zagadce).
W opozycji wystepuja nauczyciele, naukowcy oraz pastorzy, ktorzy, cho¢ dobrze
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wyksztatceni, zdaja sie mie¢ ograniczone pole widzenia, co przektada sie na miat-
ko$¢ ich egzystencji.

W obu filmach mozna dostrzec takze istotne réznice. O ile w dziele Herzoga
to kultura pokonuje nature poprzez zabdjstwo Kaspara z reki nieznanego spraw-
cy, o tyle u Weira dzieje sie odwrotnie - to natura w postaci anonimowego zaboj-
cy, chcacego by¢ moze zemsci¢ sie za krzywdy wyrzadzone przez biatych kolo-
nizatoréw, porywa, gwatci i u$mierca uczennice oraz nauczycielke matematyki
z Appleyard College. W wymiarze symbolicznym zakonczenie Zagadki Kaspara
Hausera jest niezwykle pesymistyczne — oto nadchodzi kres prawdy i szczerosci ko-
jarzonych z naturg na rzecz zakltamania, wyrafinowania i wyrachowania kultury.
Odchodzi $wiat Kaspara, §wiat autentyczny, a w jego miejsce powstaje przestrzen,
w ktorej bohaterowie ,istniejg tylko na zewnatrz, w $wiecie konwenanséw i pozo-
réw, zyja obok siebie, ale nigdy razem, nie dopuszczajac do prawdziwego porozu-
mienia” (Stanistawski 1998: 182). Z kolei finat u Weira mozna interpretowac jako
odwet autochton6w na kolonizatorach, ktérych panowanie powoli dobiega konca
- akcja filmu rozgrywa sie na rok przed proklamacja niezawistosci Australii w 1901
roku (Haltof 2005: 130).

Jak mozna przypuszcza¢, niemiecki rezyser poprzez takie rozwigzanie akcji
chciat wyrazi¢ niezgode na technokratyczne podej$cie 6wczesnych eliti poparcie dla
rewolucji obyczajowej, majacej takze zakwestionowac¢ dotychczasowy porzadek, na
rzecz budowy utopijnego spoteczenstwa pozbawionego wyraznych hierarchii. O za-
sadnosci tej opinii moze Swiadczy¢ konstatacja sformutowana przez Konrada Kleje,
odnoszaca sie do postulatu ochrony przyrody jako jednej z naczelnych idei ,nowej
$Swiadomosci” propagowanej przez kontestatorow:

Protest przeciw pojmowaniu przyrody jako rezerwatu dowodzi istnienia catkowicie no-
wego pogladu na jej przeznaczenie i funkcje: kontestacyjna $wiadomos¢ odwraca tech-
nokratyczny model podlegtosci natury wobec cywilizacji. Przyroda jest w tym ujeciu
pojmowana, po pierwsze, jako byt autonomiczny, a zatem nie traktowany w kategoriach
swej funkcjonalnosci, stuzebnosci i wydajnosci wobec spoteczenstwa, po drugie, jako
warto$¢ przewyzszajaca cywilizacje i jej artefakty, po trzecie wreszcie, jako element
symbiotycznie zwiazany z cztowiekiem i jego potrzebami (Klejsa 2008: 82).

Mozna sadzi¢, ze zaréwno dzieto Wernera Herzoga, jak i film Weira odegraty
niepo$lednia role w obaleniu opresyjnego systemu i przyczynity sie do emancypacji
kobiet (Zagadka Kaspara Hausera) oraz seksualnosci (Piknik pod Wiszqcq Skatq),
ktéra po dtugim okresie ograniczania jej do sfery prywatnej stata sie w latach 70.
kwestig poruszang na forum publicznym w kapitalistycznych spoteczenstwach za-
chodnich, prowadzac tym samym do wiekszej samodzielnos$ci kobiet i uniezaleznie-
nia ich od mezczyzn.
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Culture and Nature Phenomena within the Picnic at Hanging Rock
directed by Peter Weir and Werner Herzog’s Kaspar Hauser’s Mystery.
A comparative Analysis

Abstract

In my article [ focus on two terms - culture and nature, revealed within two important movies
for worldwide film history - Picnic at Hanging Rock (1975) directed by Peter Weir and
Werner Herzog's Kaspar Hauser Mystery (1974). A special way of showing these phenomena
in both is connected with the protest which took place in western countries in the second part
of the 60s and at the beginning of the 70s. In the article I consider different modes of defining
both phenomena by the directors, taking into account theories of e.g. Siegmund Freud, Sherry
Ortner or Wojciech J. Burszta and trying apply them to my analysis.

Stowa kluczowe: natura, kultura, film fabularny, kontestacja przetomu lat 60. i 70. XX w.

Key words: culture, nature, feature film, protests at the turn of the 60s. and 70s. of the 20t
century
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