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Edukacja performatywna jako skuteczny model nauczania

Teatralizowanie przestrzeni dydaktycznej

Nie jest tatwo w ciggu zaledwie o$miu spotkan audytoryjnych poswieconych kon-
wencjom teatralnym napisac¢ ze studentami utwory dramatyczne. Tym bardziej nie
jest tatwo w tak krétkim czasie stworzy¢ na podstawie tych dramatéw kilkunastomi-
nutowe spektakle, ktdre stang sie zrédtem dalszych opowiesci transmedialnych (np.
audycji w radiu studenckim, recenzji, towarzyskich reakcji). Niemniej tak rozbudo-
wane efekty dydaktyczne sg mozliwe do osiaggniecia pod warunkiem zastosowania
odpowiedniej metody i zainteresowania takim stylem pracy naszych studentéw.

W niniejszym artykule chce wskaza¢ na kilka dydaktycznych zalet tzw. inter-
pretacji performatywnej i zarazem pogtebi¢ wnioski z wdrazania autorskiej metody
nauczania ,uczen jako aktor kulturowy” (Pieniazek 2013). Okazuje sie bowiem, ze
przy zaktywizowaniu i emocjonalnym zaangazowaniu w pisarsko-teatralny projekt
studentki i studenci polonistyki (na ogét nieprzygotowani do tworzenia spektakli
teatralnych) moga napisa¢ gtebokie i zajmujgce teksty dramatyczne, a nastepnie
stworzy¢ ich ciekawe i emocjonujgce inscenizacje.

Studenci trzeciego roku, nie majac wiekszych doswiadczen w pisaniu tekstéw
artystycznych, nie posiadajac takze doswiadczenia w zakresie warsztatu teatralne-
go, nabywaja umiejetnosci dramatopisarskie dopiero przy okazji krétkiego fakul-
tetu teatrologicznego. Tworzac teksty konstruujace swiat z ich wlasnego punktu
widzenia, z satysfakcjg staja sie kreatorami i gospodarzami przekazywanego sensu.
Warto przy tym sie zastanowi¢, jakie czynniki decyduja o tym, ze zaledwie osiem
tzw. ¢wiczen audytoryjnych odbytych przy tablicy, w zwyktej sali uniwersyteckiej,
moze zainspirowac studentéw do gteboko artystycznego wyrazenia siebie i pokaza-
nia na umownej scenie (np. miedzy tawkami a biurkiem) wtasnego przedstawienia.

Z cala pewnoscia kluczowe znaczenie ma dydaktyka performatywna, ktora
powoduje, ze odkrywanie kolejnych historycznych modeli przestrzeni teatralnych
jest dla studentéw nie tylko studiowaniem przemian konwencji. Dydaktyka perfor-
matywna moze by¢ takze metoda modelowania sposobu obserwowania i angazo-
wania sie w przestrzen kultury, a dzieki swojej specyfice pozwala unikna¢ sytuacji
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nieautentycznosci procesu edukacyjnego. Umozliwia bowiem studentom zauwaze-
nie, ze czytanie o cudzych spektaklach i sztuce aktorskiej moze by¢ bezposrednim
oddzialywaniem na ich podmiotowos¢, na ich sprawczo$c¢ i styl myslenia.

Koncepcje performatywnosci kultury i teatralizacji spotecznego dziatania
(omawiane m.in. przez E. Goffmana [2000] czy E. Fischer-Lichte [2008]) do realizacji
tak sformutowanego celu edukacyjnego nadaja sie znakomicie. Dzieki nim bowiem
lekcje o teatrze tatwo zamieniaja sie w performatywne dziatania, w ktérych spraw-
czymi podmiotami s3 studenci, na réwni z prowadzacym zaangazowani w proces
dydaktyczny. Krétko méwiac, zajecia uniwersyteckie metodycznie otwieraja uczest-
nik6w na udziat w dyskursach dajacych im szanse na performatywne sprawdzenie
swoich pogladéw w autentycznych relacjach réwie$niczych oraz inspiruja do wcigz
wymagajacego korekt (rola prowadzacego) procesu samozrozumienia.

Natomiast za najwazniejsze i najcenniejsze osiggniecie tak projektowanych za-
je¢ dydaktycznych nalezy uznac szczegélnie ujednostkowienie celéw nauczania te-
atru. Mozna bowiem zauwazy¢, ze powstajace na zajeciach teksty literackie oraz nie
mniej istotny udziat w ich performatywnej interpretacji (Attridge 2007) powoduja,
iz studenci stajg sie dzietem swojej sztuki: sztuki pisania, interpretowania i mowie-
nia o sobie. W efekcie zastosowania niedoktrynalnej dydaktyki stajg sie wiec takze
dzietem etycznie odpowiedzialnej humanistyki (Markowski 2013: 389).

Badanie efektow dydaktycznych -
od analizy dokumentdéw ku potwierdzeniu hipotez

Ponizej przedstawiam jedng z mozliwych Sciezek realizacji edukacji teatralne;j,
ktorg sfinalizowatem w ramach kroétkich ¢wiczen uniwersyteckich (na fakultecie
Teatr - sztuka wspotuczestnictwa w wymiarze 16 godzin). W kolejnych punktach
omawiam kroki dydaktyczne, ktére doprowadzity do wysokiej, twdrczej aktywno-
$ci grupy, a nastepnie do powaznego zaangazowania w pisanie prac zaliczeniowych
oraz ich finalnego zainscenizowania.

Tekst w centralnej czesci sktada sie z przywotan sytuacji dydaktycznych, opi-
séw i cytatow, w ten sposéb bowiem, unikajgc uogdélnien, uprzednich racjonalizacji
i gotowych tez, w mozliwie najbardziej laboratoryjny spos6b odstania zrealizowany
proces nauczania. Ponizsze czesSci sa wiec takze analitycznym sprawozdaniem z eks-
perymentu pedagogicznego, pozwalajacego na badanie celowo wywotanych zjawisk
artystyczno-pedagogicznych (Lobocki 1978: 148). Przytoczone cytaty i wypowiedzi
studentéw umozliwiajg kategoryzacje tematyki i estetyki napisanych przez nich
dramatow, a poprzez analize dokumentéw procesu dydaktycznego pozwalaja na
sformutowanie wnioskow i weryfikacje postawionych na wstepie hipotez (Pilch
1977: 143).

Grupe ¢wiczeniowa stworzyli gtéwnie studenci, ktorzy rzadko chodza do te-
atru, wsréd nich znalezli sie jednak pojedynczy liderzy, ktorzy z teatrem majg wiele
wspolnego (np. poprzez licealne kursy, czeste wizyty w krakowskich i wroctaw-
skich teatrach).
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W toku zaje¢ studenci zauwazyli, Ze teatr nie musi by¢ traktowany jako dzie-
o przeznaczone wytacznie do ogladania, Ze nie jest tylko produktem konsumowa-
nym z pozycji klienta, widza, obserwatora, pouczanego, jak by¢, méwi¢, jak Smiac
sie ze Smiesznych scen, jak przyswajac tego typu rozrywke. Teatr stat sie raczej
czyms$ do wytworzenia, narzedziem do pokazania siebie w steatralizowanej grupie.
Teatralizacja okazata sie skuteczng metoda do ukonstytuowania na uniwersytec-
kich zajeciach podmiotéw jednoczes$nie uczacych sie i wydarzajacych sie w toku
nauczania, wydarzajacych sie autentycznie w toku asymilowania wiedzy. Zajecia
dydaktyczne czesto wychodzily poza formute tradycyjnego dyskursu edukacyjnego
(z nadrzedna rolg nauczyciela i odbiorczg postawg studentéw). Wytworzyty ptasz-
czyzne do studenckiego ,prébowania siebie”, zaangazowania w otwarty proces
ustawiania wtasnej postawy wobec problemu, prowadzity od nieufnego odstaniania
swojego gtosu do zapisu i odegrania swej postawy, wyrazonej w pisanym, a nastep-
nie rezyserowanym dramacie.

Punkt wyjscia: dramat na zaliczenie

Punktem wyijscia do skutecznych préb pisania ,siebie” byto wyraznie posta-
wione wymaganie napisania zaliczeniowego tekstu. Potgczenie autorskiego dziata-
nia z konieczno$cia zdobycia zaliczenia zaje¢ na podstawie napisania dramatu przy-
niosto, co oczywiste, powazne wzmocnienie motywacji. Wstepna formuta celu zaje¢
brzmiata wiec stosunkowo prosto: na zaliczenie napiszemy dramaty wspotczesne,
kilkustronicowe teksty dla teatru. P6zniej sprobujemy je performatywnie odegrac
w ramach finalizacji zaja¢. Powinny one by¢ stematyzowane tak, by byty interesuja-
ce dla autora i jego odbiorcéw w grupie.

W toku rozpoznawania réznych przestrzeni teatralnych i estetyk podzieliliSmy
sie na dwie grupy, jedna pisata dramaty w estetyce teatru dramatycznego, studen-
ci drugiej grupki mieli sie wypowiedzie¢ w estetyce teatru postdramatycznego.
Napisanie krotkiego scenariusza w kontekscie dwéch zatozonych estetyk: teatru
dramatycznego i teatru postdramatycznego miato pomdéc w pokazaniu odmiennych
sposobow uczestnictwa w takich spektaklach, miaty zwrdci¢ uwage na odmiennos¢
owych estetyk w zakresie projektu przestrzennego, kontrastowosci statusu postaci
i ich relacji z publicznoscia.

Szybko okazato sie, ze tworzenie teatru jest powaznym ¢wiczeniem wyobrazni
kulturowej, pisaniem i probowaniem wymyslonych scen refleksyjnie, w ptaszczyz-
nie interpretacji performatywnej, dokonywanej na scenie mentalnego odbioru oraz
w quasi-scenicznej przestrzeni sali wyktadowej. Spontaniczne préby ustawienia
siebie wobec widowni lub kolegi-aktora méwigcego napisang kwestie (z pytaniem:
jak to bedzie wygladato, do kogo mdéwic, jakie relacje nawigzywac ze sceng i widow-
nig) byly realizowane na wiekszosci zajec.

Po skoniczonych zajeciach ustyszatem od kilku uczestnikdw, ze silnie zainspiro-
wata ich mozliwos¢ pisania tekstéw nie na ocene, ale pisania uwolnionego od wszel-
kich zobowigzan, pisania majgcego jedynie dostosowac sie do jednej z wybranych
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teatralnych estetyk. ,Nie musiatam sie zastanawia¢, czy pisze dobrze, czy zle - po
prostu mogtam sie zaja¢ przedstawieniem interesujgcego mnie problemu” - powie-
dziata uczestniczka zajec.

Wydaje sie, ze wtasnie swoboda wypowiedzi, odbierana uczniom juz od po-
czatku edukacji szkolnej (szczegoélnie na etapie nauczania jezyka polskiego w gim-
nazjum i liceum, sterowanego systemem punktowym), odstonita tutaj swoje niespo-
zytkowane w najnowszej dydaktyce mozliwosci.

Wopisywanie siebie w scenariusze kulturowe

Literatura pisana przez studentéw aspirowata do rangi miary ludzkiego do-
Swiadczenia, co znaczy, ze na ich miare miata odpowiedzie¢ na pytanie, jak w ich
odbiorze i na ich scenie mentalnej staje sie Swiat (Markowski 2009). Takie tez byto
i zadanie krotkiego kursu teatru, uczacego uczestnictwa w tej najbardziej zhumani-
zowanej formie wspétobecnosci.

Waznga inspiracje stanowity celowo wybrane przyktady teatralizowania do-
Swiadczenia, ktoére pokazuja bohatera w podobnym uwiktaniu badz w podob-
nej potrzebie ontologicznego bezpieczenstwa, jakiego poszukujg mtodzi ludzie.
Wspotczesne teksty dramatyczne, w ktérych postaci snuja opowiesci o swoich
kryzysach emocjonalnych (m.in. fragmenty sztuk Sary Kane), staly sie waznymi
punktami wyjscia dla studentek piszacych swoje dramaty. Podobnie otwierajace
na aktywny stosunek do swojej tozsamosci okazaty sie fragmenty Hamletamaszyny
H. Miillera, w ktérym Ofelia wyznaczyta bardzo dramatyczny modus istnienia
wspotczesnego podmiotu, skonfliktowanego ze $wiatem i swoja historia.

Fragmenty dramatéw i spektakli teatralnych, w ktérych szukali$my rozmaitych
form doswiadczenia kulturowego, pozwalaty w istotny sposéb komentowaé nasza
pozycje we wspdiczesnosci. Estetyka aktorstwa K. Stanistawskiego, ]. Grotowskiego,
model aktora wyzwolonego z obowiazku stwarzania postaci (typ aktorstwa post-
dramatycznego) pozwalaly poprzez sposoby teatralnej reprezentacji widzie¢ roz-
maite, czesto kontrastowe style zycia i wrazliwo$ci, pozwalaty rozmawia¢ o mozli-
wych sposobach przedstawiania ludzkiego do$wiadczenia na scenie.

Przestrzenie teatru wioskiego, szekspirowskiego, rozmaite formy wspétcze-
snego rozszczelniania ,scenicznego pudta” i wychodzenie poza teatr w przestrzenie
spoteczne umozliwiaty dostrzezenie mozliwych zwigzkow teatru z zyciem i dyna-
mika przemian proceséw organizujacych funkcjonowanie zbiorowosci (Schechner
2006). Studenci mieli tez okazje do zaakcentowania wtasnych preferencji teatral-
nych, do opowiedzenia o swoich gustach, wybrania interesujacego ich modelu te-
atru i wpisania sie w wybrana konwencje swojg wypowiedzig dramaturgiczna.
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Pismo i stowo w uzyciu dramatycznym

Powstawanie tekstu dramatycznego na zajeciach, a zwtaszcza jego narastanie
ze spotkania na spotkanie, byto dla studentéw procesem dos¢ nieoczekiwanym i no-
wym. Pisanie w gimnazjum i liceum jest w polskiej szkole bardzo zaniedbywane,
to wynik nieudanych reform edukacji i dominacji systemu punktowego, ktéry nie
premiuje samodzielno$ci myslenia i nie pozwala uczniom w szkole na podmiotowy,
jednostkowy wyraz. Polska szkota masowo odzwyczaja od uzywania jezyka polskie-
go w celach samopoznawczych, narracyjnych, wytwarzajacych i podtrzymujacych
tozsamo$¢ mtodego cztowieka.

Dlatego pisanie dramatu z perspektywy nadrzednego ,ja” byto dla studentéw
tak interesujgce i nowe. Pomysty na wlasny dramat zgtaszane w grupie kilkuna-
stoosobowej byty bardzo rézne. Niektérzy studenci positkowali sie gotowymi juz
tekstami, tworzac z nich remiks na potrzeby wtasnego spektaklu. Tuwim z Balem
w operze, LeSmian z poetycka wyobraznig, pozwalajacg pograzy¢ sie i zatongé w fan-
tastycznie wyobrazonej na scenie przyrodzie, dramaty Sary Kane z wizjami depresji
bez wyjscia, to kilka przyktadowych inspiracji. Znalazt sie tez student, ktory przy-
nidst na zajecia swéj gotowy dramat, napisany w poetyce wspétczesnego moralitetu.

Ale positkowanie sie gotowymi poetykami i wielkimi nazwiskami i tak nie po-
mogto w wyborze najlepszego dramatu. W wyniku gltosowania catej grupy zwycie-
zyly dwa teksty, osnute wokét silnych emocji autorskich, bedacych reakcjg na wta-
sne przezycia i do§wiadczenia piszacych. W pierwszym przypadku (gatunek teatru
dramatycznego) byt to tekst o rozstaniach i roztgkach, o dramacie zerwanych rela-
cji. W drugim przypadku (projekt spektaklu postdramatycznego) scenariusz ostro
rozprawiat sie z sentymentalnym wizerunkiem idealnej mitosci, jednocze$nie de-
konstruujac legende o Tristanie i Izoldzie i model teatru dramatycznego.

Zrobmy spektakl, zaprosmy widzow...

Okazato sie, Ze zaangazowanie w pisanie dramatéw, a nastepnie rywalizacja
podczas demokratycznego wyboru dwdch tekstéw do teatralnej prezentacji, spo-
wodowaty, Ze w grupie narodzita sie potrzeba ciekawego, atrakcyjnego odegrania
spektakli przed zaproszong publicznoscia.

Studentki i studenci szybko stworzyli projekt plakatu i zawiesili jego wydruki
na $cianach Instytutu Filologii Polskiej. Ogtosili sie jako grupa fakultatywna z przed-
miotu Teatr - sztuka wspétuczestnictwa. Z radoscia zapraszali kolegéw i kolezanki na
premiere dwéch autorskich spektakli, z satysfakcja wymieniajac na plakacie obsade,
rezyserow i autorow tekstu. Czyli ze swoim dzietem wpisali sie przestrzen spotecz-
ng i kulturowa uczelni, w codzienng realno$¢ swoich rowiesnikéw i profesoréw.

Ponizej w zarysie przedstawie problematyke obu dramatéw i ich autorskich
inscenizacji. Jako pierwszy studenci pokazali spektakl Zawsze i wszedzie bede przy
Tobie, scenariusz i rezyseria: . Lis, wystapili: K. Czerwieniska, D. Pancerz, A. Kurzawa,
K. Partyka, B. Nowak, D. Stec, P. Watacha, premiera: 3 grudnia 2013, UP w Krakowie.
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Drugie przedstawienie nosito tytut Tristan i Izolda - historia prawdziwa, scenariusz
i rezyseria K. Czerwinska, wystapili: L. Roég, A. Kurzawa, B. Nowak, K. Czerwinska,
premiera: 3 grudnia 2013, UP w Krakowie. Z powodu braku miejsca na szerszg ana-
lize i interpretacje musze poprzesta¢ na fragmentarycznych wskazaniach i skréto-
wych, obrazowych opisach przedstawien.

Zawsze i wszedzie bede przy Tobie — projekt teatru dramatycznego

W czterech scenach kolejno pojawiajg sie pary, ktdre w jakis sposob zostaty
rozdzielone przez los. Pierwszy wchodzi Narzeczony, dowiadujemy sie, Ze w stanie
nietrzezwos$ci spowodowat wypadek i §mier¢ dziewczyny. Narzeczona (a doktadnie
jej duch) pojawia sie obok niego, koi jego wyrzuty sumienia. W scenie drugiej wi-
dzimy zrozpaczonego biznesmena, ktéry ukrywat romans przed zona. Gdy prawda
wyszla na jaw, Zona odeszta, M3z nie moze sobie poradzi¢ z wyrzutami sumienia,
ma przywidzenia, rozmawia z nieobecng kobietg:

ZONA

Jestem duchem Twojej zony, ktéra tak ponizytes$ i zdradzites... Czy nadal podpisujesz
swoim imieniem zlecenia przelewéw albo weksle, Rigoberto? Teraz Twoja kochan-
ka jest kazdg kropeczka nad i, ogonkiem od g i daszkiem nad T. A moze jeszcze $ciera
plamki atramentu z Twojego kciuka? Niech teraz ona wigze sznurowadta Twoich butéw,
kiedy wychodzisz pijany z przyjecia i niech podaje Ci wafelek z ekstraktem $liwkowym,
ktéry bierzesz co wieczér na zatwardzenie.

Maz i Zona rozchodzq sie w rézne strony. Swiatta gasng.

Scena trzecia to sen Romantyka o idealnej mitoSci. Scena finatowa za$ to seria
melancholijnych wyznan tréjki mezczyzn i wspoélnie recytowany stynny czterowers
Mickiewicza: ,Na kazdym miejscu i o kazdej dobie...”.

Dramat Zawsze i wszedzie... wygrat grupowy konkurs na inscenizacje, co dodato
wiele energii autorce i doprowadzito ja do pomystowego wyrezyserowania swo-
jego dramatu. W spektaklu, w ktérym wzieli udziat studentki i studenci z III roku
filologii polskiej, a takze z kilku innych grup fakultatywnych, zdumiewat i gteboko
poruszat bardzo psychologiczny, pozbawiony cienia ironii i dystansu styl gry akto-
réw. Poczucie istotno$ci wyrazonej w dramacie problematyki pozwolito studentom
pokona¢ wiele trudnosci z obsadg oraz probleméw bardziej prozaicznych, takich
jak choéby brak sali z podstawowym wyposazeniem teatralnym, konieczno$¢ przy-
niesienia lamp, prywatnych laptopéw i gto$nikéw do technicznej obstugi spektaklu.

Tristan i Izolda - historia wspéfczesna — prébka teatru postdramatycznego

W rezyserowanym przez siebie spektaklu (wg dramatu, ktéry wygrat konkurs
na sztuke postdramatyczng) studentka umiescita postacie zar6wno na scenie, jak
i na widowni. Scene (w zaadaptowanej do przedstawienia wyciemnionej sali) wy-
znaczata przestrzen wokét biurka, za ktérym siedzieli: 1zolda Ciemnowtosa, Tristan
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Dtugowtosy, Marek Krdl Korporacji. Rezyser, z egzemplarzem scenariusza i latarka
w reku, swobodnie poruszat sie wzdtuz stolika aktoréw.

Spektakl rozpoczeta préba odegrania mitosnej sceny miedzy Tristanem
i Izoldg, ale szybko sie okazato, ze aktorka i aktor po prostu zaczynajg sie ktdci¢. Na
scene wchodzi Rezyser i przeprasza widzow za zamieszanie. Stwierdza, ze wygtu-
py aktoréw dobiegtly juz konca. Wkrotce spektakl ma sie raz jeszcze zacza¢, jednak
Izolda Ciemnowtosa rozpoczyna wtasng dwuznaczng gre, odstaniajgc swoja ztozona
tozsamos¢:

IZOLDA CIEMNOWLOSA

Woeale nie jestem Izolda. Izolda to przesztos¢, Izolde gratam w zesztym wieku za oklaski,
kwiaty i wino. Znudzita mi sie gra. Poza tym Tristan Diugowtosy okropnie zbrzydt. Gdy
wychodzitam z nim na scene za reke, a rezyser kazal nam sie przy wszystkich kocha¢ -
bawito mnie to, a teraz brzydzi. Nie bede gra¢. (wstaje) Stoje przed wami, by powiedzie¢,
Ze starzeje sie. Bohaterowie dramatéw nie moga sie starze¢? Co za bujda. Moga. Zesta-
rzata sie juz Julia i Romeo, zestarzat sie Hamlet i Antygona, zestarzata sie Balladyna i Ali-
na. Nikt juz nie bedzie grat. Nikt juz nie bedzie stuchat pana rezysera. (zapala papierosa)
Postoje sobie jeszcze przed wami przez czterdzie$ci pie¢ minut, na drugie czterdziesci
pie¢ wejdzie Tristan. Jak chcecie, pytajcie. Ale moge by¢ tez znudzona waszymi pytania-
mi albo wcale nie mie¢ ochoty na nie odpowiadac. (krzyczy) NIE LUBIE WIDOWNI! NIE
LUBIE SCENY! NIE LUBIE TEATRU! NIE LUBIE ZYCIA! Kiedy$ lubitam. Kiedy$ to nawet
nauka nowych rél sprawiata mi przyjemnos$¢. Wiem, chcielibyscie, Zeby zaraz pojawit sie
Tristan, pocatowat mnie i odszedt, znowu przyszedt i zniknat... chcecie, by cos sie dziato.
Chcielibys$cie przezywaé wszystko z nami: ba¢ sie i ptaka¢, Smia¢ sie i skaka¢, widzac
jak spektakl konczy sie dobrze. Tymczasem jest nuda. Jedna powszechna nuda. NUDA.
NUDNOSC. NUDENCJA. NUDA. (otwiera torbe, wyciqga z niej cztery puszki piwa i podaje
publicznosci) Chcecie? Na $wiecie nie ma mitosci, wiec pijcie. Tworzymy nowg sztuke.
Tristan zdradzit mnie z wizazystka. Nie bede udawac. Jesli wejdzie na scene - ja zejde.
A jesli nie wejdzie - wezme cate wynagrodzenie za spektakl i nie zagram z nim wiece;j.
Moze porozmawiamy o samobdjstwie? W teatrze dramatycznym doskonale opanowa-
tam ten motyw. Zabija¢ sie z mitoSci... zabijac sie z rozpaczy... zabijac sie ze szczescia...
zabija¢ sie ze smutku... zabija¢ sie ze ztoSci... zabijac¢ sie z zazdroS$ci... zabija¢... och, c6z
byto gtupszego! Tak bardzo kiedy$ zachwycaliscie sie, Ze zabijam sie z mito$ci. A teraz...
gdybym zabita sie z braku mitosci? Co powiedzieliby$cie na to? Bylibyscie Swiadkami
najprawdziwszego i najbardziej namacalnego samoboéjstwa? Moglibyscie dotkna¢ trupa.
Zobaczy¢ trupa. Obja¢ trupa. Powtdrnie udusic trupa. Wyrzucié¢ trupa. Oburzy¢ sie wido-
kiem trupa. Powiedzcie... czy gdybym teraz zaczeta podcinac sobie zyty, bo Tristan mnie
nie kocha, bo zdradzit mnie z wizazystka, a zdrada tak boli... powiedzcie, czy gdybym sie
teraz sie zabita, to wzruszylibyscie sie tak samo?

Nagle z widowni odzywajg sie glosy poruszonych widzéw (gtosy wpisane
W scenariusz):
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GLOS Z WIDOWNI 1
Prosze sie nie wygtupiaé! To nie cyrk, zeby odstawiac jakie$ akcje z zabijaniem i wsta-
waniem z martwych. ChcieliSmy obejrze¢ prawdziwy spektakl... a tu co mamy: jakas
jedna wielka szopke!

GLOS Z WIDOWNI 2
Niech sie pan uspokoi, to fragment sztuki, przerywa pan, to pan nagannie zachowuje sie
w teatrze!

GLOS Z WIDOWNI 3
Pan pierwszy ma racje. To nie cyrk. Nie wiem jak panstwo, ale ja wychodze! (faktycznie
wstaje i opuszcza teatr)

Nastepnie pojawia sie Tristan Dtugowtosy, z torba na laptopa i duzymi, kolo-
rowymi stuchawkami na uszach. Izolda nazywa go gtupkiem omamianym przez
,wspobtczesne DNO”, Tristan odwzajemnia sie wulgaryzmem. Wkrotce pod wptywem
piwa (czyli takze napoju mitosnego) dochodzi do nagtej sceny petnej pozadania,
na co Marek Krél Korporacji reaguje bardzo gwattownie, rozdzielajgc kochankéw.
Izolda zostaje sama, oskarza mezczyzn o cate zto tego Swiata. Wciaz rozerotyzowa-
na, w emocjach wyraza tesknote za starymi scenariuszami mitosnymi, przezywa or-
gazm (jego udawanie ma tylko wzmocni¢ efekt wspoétczesnych gier emocjonalnych):

IZOLDA CIEMNOWLOSA

Uprzyjemnijmy sztuke! Uprzyjemnie sztuke Izoldzie! (ponizsze kwestie wypowiada z co-
raz bardziej przyspieszonym oddechem, jednak warto tez pamietac o tym, Ze powinien by¢
on jednoczesnie naturalny) Wy juz i tak znudzeni czekacie, kiedy obejrzycie kolejny od-
cinek , Trudnych spraw”. Myslicie, ze wszyscy aktorzy postradali juz zmysty, Ze nie two-
rzymy sztuki. Myslicie, ze wy byScie to zagrali lepiej... lepiej od nas - profesjonalistow!
(moment kulminacyjny, w ktérym aktorka MOZE UDAWAC orgazm. Nawet udawanie jest
wskazane, gdyz pokazuje utude wszystkiego)(Smiejqc sie) SzczeScie. (Smiejqc sie jeszcze
gtosniej) Kto powie, czym jest szczescie? [...]

Gdy w chwili przerwy w jej grze Rezyser wychyla sie zza kulis i prébuje jej
pokaza¢, by kontynuowata, I1zolda patrzy na niego z przerazeniem, szybko zaktada
ubranie i tak konczy swéj wystep:

IZOLDA CIEMNOWLOSA

Nie powiem nic wiecej. Pomyslcie sami. A zreszta. Wy nie umiecie mysle¢. Myslenie to
abstrakcja... nie podaja go na tacy w kawiarni, ani nie sprzedaja w supermarketach, nie
dostaniecie go tez w aptece z przecenionym magnezem, ani w banku, jako prezent za
zatozenie konta. (z rezygnacjq) Dobra, koniec. Zagratam. Jesli sztuka miata by¢ dtuzsza,
poproscie pana rezysera o jeszcze jakies przemowienie, zebyScie potem nie zalili sie sa-
siadom, Ze pienigdze na teatr poszty w btoto. (niespokojnie, zywo i z pospiechem) Ja mu-
sze natychmiast napi¢ sie kawy latte, przegryzajac ja kostka gorzkiej czekolady! (zbiega
ze sceny, nie oglgdajqc sie nawet za siebie).
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Po opuszczeniu kurtyny widzowie/aktorzy gtosno wymieniajg opinie o spekta-
Klu, liczac na wigczenie sie do rozmowy realnych widzéw:

GLOS Z WIDOWNI 1
I co to miato by¢...

GLOS Z WIDOWNI 2
Mnie sie podobato.

GLOS Z WIDOWNI 1
Zrozumiat pan chociaz te sztuke?

GLOS Z WIDOWNI 2 (refleksyjnie)
Sztuka jestjak kobieta... nie trzeba jej rozumie¢, zeby zachwycata i wprawiata w zadume.

I tu dopiero, bez wyraznego momentu konicowego, przedstawienie niepewnie
dobiega konca.

Wrazenia uczestnikdw i ocena efektow dydaktycznych

Publicznos¢ studencka byta bardzo ujeta obejrzanymi spektaklami. Kilku moich
rozméwcow ogarniato wzruszenie, gdy méwili o autentyzmie i zaskakujaco silnie
oddziatujacej realistycznej konwencji spektaklu Zawsze i wszedzie bede przy Tobie.
Szczegoblne wrazenie wywart styl gry, w ktérym ich koledzy z roku wprost wyrazali
uczucia rozdzielonych par. Byt to styl gry bez filtra ironii, medialnego sarkazmu czy
dwuznacznego dystansu. Réwnie silnie widzowie byli zafascynowani brutalnoscia
i ostro$cig wyrazu drugiego spektaklu, zagranego w konwencji postdramatyczne;j.

Natomiast aktorzy i autorki/rezyserki byli raczej zaskoczeni efektami swej gry.
A nie mieli przeciez tatwego zadania. Do premiery zdazyli odby¢ tylko dwie préby,
pracowali w bardzo trudnych warunkach, jako scene musieli wykorzysta¢ zwykta
sale lekcyjna z tablicg, a za parawan stuzyta ustawiona pionowo tawka i materace.
Niemniej udowodnili, ze w warunkach prawie niemozliwych do zaistnienia sztuki
odegrali spektakle wzruszajgce, mocne i zarazem autentyczne. Oswietlenie zrobione
z pomoca kilku przenosnych lampek i nagto$nienie z laptopa wystarczyto do wycza-
rowania dramatu rozstan, duchéw, mitosnych rozczarowan i artystycznej traumy.
Zastosowany w drugim spektaklu efekt postdramatycznej gry z realno$cia mocno
zaangazowatl publiczno$¢. Widzowie, zainspirowani gtosami aktoréw umieszczo-
nych na widowni, po spektaklu chetnie wymieniali opinie o sztuce.

Szczegolnie aktywna uczestniczka naszych zaje¢, obsadzona w obu spektaklach
w bardzo wymagajacych rolach, podsumowujac efekty kursu, podkreslita, iz:

Zajecia byly mitym zaskoczeniem. Nie byty bardzo obcigzajace dla studenckiego grafiku,
a tego wtasnie oczekuje sie po fakultetach. A mimo wszystko mozna byto sie dowiedzie¢
duzo nowych i ciekawych rzeczy. Uruchomienie catej grupy do pracy dato zaskakujace
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efekty, ujawnito skrywane talenty niektérych oséb i pokazato nieszablonowe i indy-
widualne podejscie kazdej osoby do teatru. Sama nie sadzitam, ze mogtabym napisac
scenariusz. Zawsze bytam tg, ktéra odgrywata to, co jej kazano, a jednak sprawito mi
przyjemno$¢ napisanie wtasnej sztuki i z efektéw jestem bardzo zadowolona. Jak chodzi
o zagranie w spektaklach moich znajomych: byta to sama przyjemnos¢, ale ja zawsze je-
stem chetna do takich przedsiewzieé. Mito zaskoczyt mnie pomyst na realizacje spekta-
kli i umiejetnos$ci znajomych, co doprowadzito do interesujacego efektu, ktéry pomimo
jednej préby byt naprawde zadawalajacy.

Najbardziej zadziwiajace byto to, Ze koledzy i kolezanki nauczyli sie tekstow na pamie¢,
wczuli sie w postaci, odegrali je, a nie po prostu wyrecytowali wyuczony tekst. Jednym
stowem zaangazowali sie, co byto mitym zaskoczeniem. Kazdy wlozyt co$ od siebie, da-
wat swoje propozycje. (A. Kurzawa, Il r. FP UP)

Podobnie o finalnych pokazach méwito kilku aktoréw, oto wypowiedz jednego
z nich:

Osobiscie nie uczestniczytem w zajeciach Teatr - sztuka wspétuczestnictwa, ale z przy-
jemnoscia wziglem udziat w spektaklu. Towarzyszyly temu do$¢ ambiwalentne odczu-
cia, bo przyszto mi gra¢ osobe, ktéra spotkata zyciowa tragedia, osobe nad wyraz po-
wazng i rozemocjonowang - w zyciu prywatnym jestem zupetnie innym cztowiekiem.
Z cala pewnoscia moge jednak przyzna¢, ze na dtugo zapamietam ten epizod, gdyz préba
wecielenia sie w czyj$ charakter pozwolita mi zrozumie¢, ze czasem moge zapanowac nad
swoimi emocjami, a przede wszystkim zachowaniem. (D. Pancerz, I1I r. FP UP)

Aktywny uczestnik zaje¢, i zarazem aktor, tak podsumowatl swoje wrazenia
z udziatu w zajeciach:

Dla mnie byty to bardzo cenne ¢wiczenia. Dzieki nim zostat przyblizony mi bardziej
temat, jakim jest teatr postdramatyczny. Zajecia byty o tyle ciekawe, Ze zainspirowaty
mnie do napisania kolejnego dramatu, i to w catkiem innej konwencji niz zwykle. Bar-
dzo sie z tego ciesze, zwtaszcza iz udato mi sie go napisa¢ w krotkim czasie i ze w ogdle
doprowadzitem go do konca.

Realizacja scenariuszy, ktére wygraty w gtosowaniu, to takze bardzo udana inicjatywa.
Mozliwo$¢ odegrania ich przed naszymi kolegami z uczelni data mi wiele satysfakcji.
Zajecia, jak dla mnie, zwienczone byty duzym sukcesem. Mysle, ze taka forma tego fakul-
tetu powinna by¢ kontynuowana, a organizacja minispektakli powinna sie ustawicznie
rozwijac. Dla mnie, jako ,aktora”, nasz wystep byt ogromnym zaskoczeniem. Nie mysla-
tem, ze wypadnie to az tak dobrze. Podsumowujac, ciesze sie, ze takie zajecia sa prowa-
dzone na uczelni. Jesli kto$ sie interesuje teatrem i pisaniem, to przyniosa mu one wiele
korzysci. Smiato moge powiedzie¢, ze to jedne z najciekawszych zajeé, w jakich bratem
udziat. (L. Rég, Il r. FP UP)

Wielostronne i subtelnie zniuansowane byty wrazenia autorki i rezyserki spek-
taklu Zawsze i wszedzie bede przy Tobie. Zwraca w nich uwage budowanie dramatu
jako odpowiedzi na wtasne pytania egzystencjalne, a takze potrzeba wzbudzenia
wokot poruszonej problematyki emocji widzow i zaangazowania kolegow /aktoréw:
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Pomystéw na scenariusz miatam kilka, a efekt konncowy ani troche nie przypominat pier-
wotnych zatozen. Wiersz Adama Mickiewicza (Do M **#) jest mi bardzo bliski, szczegél-
nie fragment, ktéry wykorzystatam w koncowej scenie. Obecnie znajduje sie na pew-
nego rodzaju zyciowym zakrecie, gdyz utrzymanie zwigzku na odlegto$c¢ jest sporym
wyzwaniem. Piszac scenariusz u§wiadomitam sobie, ze wcale nie jest mi obecnie tak Zle.
Ze s ludzie, ktérym nigdy nie bedzie dane zobaczy¢ ukochanej osoby, czy to przez bra-
wure, czy przez wlasna nieprzemyslang decyzje. Widzom chciatam pokazaé, ze czasem
warto zastanowi¢ sie nad wtasnym zachowaniem, nie podejmowac pochopnych decyzji,
szczegblnie jesli przez to mozemy straci¢ kogo$ bliskiego. Z drugiej strony nie warto sie
spieszy¢. Predzej, czy p6zniej mito$¢ dopadnie kazdego, wiec nie warto na site jej szukac.
Osoby grajace w moim spektaklu mogty zmierzy¢ sie z emocjami, ktore na co dzien im
nie towarzysza, ktérych moze w ogoéle nie poznali. Byt to celowy zabieg, ktéry miat na
celu wywota¢ u nich autorefleksje oraz zaktywizowa¢ empatie. Mam nadzieje, ze ekspe-
ryment sie udat.

Oczywi$cie nie bytoby przedstawienia, ani scenariusza, bez odpowiedniego przygoto-
wania. Bardzo pomogty mi zajecia, na ktérych omawiali$my techniki aktorskie. Blizsze
moim potrzebom okazaty sie poglady K. Stanistawskiego. Dlatego na prébach staratam
sie pomdc moim aktorom poprzez opowiadanie réznych historii, ktére miaty wywotaé
w nich odpowiednie emocje. (]. Lis, Il rok FP UP)

Komentarzom i reakcjom publiczno$ci na spektakl poswiecona byta godzinna
audycja w Radio Spektrum, rozgto$ni Uniwersytetu Pedagogicznego. Zostata wy-
emitowana wieczorem 9 grudnia 2013 r., tydzien po ,prapremierze” spektakli. Do
udziatu w audycji Agata Kurzawa (stata wspoétpracowniczka radia) zaprosita sce-
narzystki, rezyserki i aktorki obu spektakli. Rozmawiano o scenariuszu, sposobie
odgrywaniu rél, o wspétczesnych relacjach i tworzeniu (jak sie okazato wielce sa-
tysfakcjonujacych) spektakli. Oméwiono typy wykreowanych bohateréw, naszkico-
wano miejsce akcji poprzez odczytanie didaskaliéw, ciekawie zarysowano réznice
w poetyce teatru dramatycznego i postdramatycznego, autorki dramatéw (i scena-
riuszy) mogty z wlasnego punktu widzenia zaprezentowac problematyke swoich
spektakli. Studentki o wtasnych przedstawieniach wypowiadatly sie swobodnie, jak
oswojone z mediami pisarki i aktorki, ktore przed kamerami na co dzieri komentuja
swoje zycie artystyczne.

Cenna inicjatywa studentow, ktérzy twdérczo zrealizowali niezobowigzujace
sugestie prowadzacego, wyzwolita narastajaca fale wzajemnego zainteresowania
wspolnym dzietem dydaktyczno-artystycznym (czyli rowniez poznawaniem kon-
wengcji teatralnych). Pozwolita takze podnie$¢ znaczenie zwyktych tekstow zalicze-
niowych do rangi sztuki i wyprowadzi¢ je w szeroka przestrzen transmedialnych
narracji kulturowych (Jenkins 2007), réwniez poza uczelnie. PowyZsze spostrzeze-
nia pozwalaja zatem stwierdzi¢, ze zajecia prowadzone z zastosowaniem dydakty-
ki performatywnej wyksztatcity u studentéw polonistyki cechy samo$wiadomych
i performatywnie piszacych swoje role aktoréw kulturowych.
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Whioski: uczy¢ zawsze ,,czegos wiecej”

Zindywidualizowane pisanie i odgrywanie siebie na zajeciach filologicznych
jest czynnos$cia wymagajaca metodycznego postepowania i kilkutygodniowego pod-
trzymywania aktywno$ci tworczej grupy. Kluczowy jest moment, w ktérym czyj$
indywidualny wyraz zaczyna by¢ ciekawy dla kolegéw, kiedy obecno$¢ performa-
tywnie interpretujgcego studenta odstania sie jako embodied mind, jako uciele$nio-
ny i dziatajacy umyst (Fischer-Lichte 2008: 67). Wtedy pisanie i jego komentowanie
staje sie dla mtodych autoréw forma autentycznego uczestnictwa w kulturze, kre-
acja siebie i zarazem budowaniem przestrzeni edukacyjnej.

Omoéwione wydarzenie sceniczne konczace zajecia bynajmniej nie zredukowa-
to funkcji uniwersyteckich ¢wiczen do préb przygotowawczych spektaklu. Raczej
skutecznie potaczyto realizacje celéw poznawczych (teatralne konwencje, prze-
strzenie, typy aktorstwa), ksztatcacych (napisanie scenariusza w zatozonej kon-
wengcji, interpretacja relacji wpisanych w dramat, przektad tekstu na spektakl) i wy-
chowawczych (wrazliwo$¢ na cudze stowa, gesty, postawy, wizje, na proponowane
style uczestnictwa w spektaklu i kulturze) (Shusterman 1998).

Warto podkresli¢, ze powstate dramaty tatwo staty sie osrodkiem transmedial-
nych narracji. O spektaklu i jego powstawaniu studenci przeprowadzili godzinng
audycje w uczelnianym radiu internetowym. Zatem z pisania i odegrania tekstu na
scenie mentalnej zrodzita sie potrzeba wkomponowania tej opowiesci w codzien-
ng przestrzen kulturowa réwie$nikéw, a aktorskie jej odegranie stato sie kanwa do
dalszych przezy¢ i krytycznych refleksji. Audycja radiowa i komentarze kolezenskie
dopetnity faktu wprowadzenia tych sztuk w przestrzen spoteczna.

Patrzac na przeprowadzone zajecia z perspektywy dydaktyki szkoty wyzszej,
mozna wiec powiedzie¢, ze udato sie nam zrealizowac kilka z najwazniejszych ce-
l6w wskazywanych w Kulturze edukacji przez Jerome Brunera. Ot6z za pomoca
pisania i czytania udato sie zamieni¢ uniwersytet w miejsce ,praktyki kulturowej
wzajemnosci” (Bruner 2006: 120), udato sie tez eksternalizowa¢ zdobywang wie-
dze, emocje, osobiste przeswiadczenia w rozciagniete na dwa miesigce wydarzanie
sie tekstéw i spektakli. Ponadto studenci stworzyli projekt bedacy podstawa dal-
szej intelektualizacji. Udato sie wiec osadzi¢ wiedze o doswiadczeniu kulturowym
w performatywnej formie, utatwiajgcej dzielenie sie nig z innymi. Czyli wiedza
i kompetencje nabywane byly nie w podawczym ,jednostronnym rezimie przeka-
zu” (Bruner 2006: 40), ale w toku interakcji zachodzacych podczas formalnych (na
zajeciach z prowadzacym) i nieformalnych (prywatne kontakty, samodzielnie zor-
ganizowane préby spektakli) spotkan grup wzajemnego uczenia.

Nalezy na koniec zapyta¢, czy metoda pisania i odgrywania przez studentéow
wiasnych tekstéw jest do powielenia na innych zajeciach z literatury? Ja widze
w niej szanse na odnowienie relacji podmiotowych studenta z literatura i kultura,
sadze, ze jest to takze sposob na podtrzymanie stabnacych relacji etycznego zobo-
wigzania wobec prowadzgcego zajecia profesora. Je$li humanistyka w Polsce ma
dalej sie rozwija¢ na kazdym szczeblu edukacji, niezbedne jest jej nauczanie, a nie
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zaledwie instruowanie, potrzebna jest wspdétobecno$¢ w przestrzeni kultury, a nie
wasko programowany tutoring i coaching. ,Profesor zawsze uczy czego$ «obok»
i «wyzej» kanonow swojej dyscypliny” - wskazuje za Tadeuszem Stawkiem Maria
Kwiatkowska-Ratajczak (Kwiatkowska-Ratajczak 2013: 139).

Performatywna metoda odgrywania studenckich interpretacji wykorzystana
na zajeciach o teatrze pozwolita wtasnie uczy¢ ,czego$ wiecej”, czego podobnym
sposobem mozna uczy¢ takze na zajeciach z literatury, filmu, stylistyki, semiotyki
tekstow kultury czy teorii jezyka. Jak sie wydaje, to jeden z nielicznych dzis skutecz-
nych sposobéw wytwarzania miejsca, ,z ktérego warto méwic¢ do innych”, miejsca,
ktére Michat Pawel Markowski nazywa humanistyka (Markowski 2013: 141).
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Performative education as an effective teaching model

Abstract

The article presents the author’s own teaching method, learner as a cultural actor, used on
elective courses devoted to the theatre. It discusses the ways of theatricalization of learning
space, shows how to combine knowledge with the ability to self-reflection and performative
interpretation texts written by students. The article highlights the role of motivational
factors that allow students to be able to create a few-minute performance. In the end, the
author shows that performative interpretation can also be applied for other courses, making
it an effective way of producing places of "cultural reciprocity"”, which the M. P. Markowski
describes as humanities.
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