FOLIA 176

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia de Cultura VII (2015)

Anna Wywiot
Wydziat Filologiczny
Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie

Mieszkanie poetyckie — koncepcja twadrczosci
Witadystawa Wotkowskiego

W swoich pracach chciatem powiedzie¢ nie tylko o nowoczesnej
formie artystycznej, swoich konstrukcjach rytmicznych i harmo-
nicznych, o materiatach modularnych i mieszkaniu poetyckim, ale
gtownie o wielkosci i bohaterstwie, o mitosci, Swietosci i pieknie -
o postannictwie sztuki w Zyciu cztowieka - rozwijaniu sfery ducha,
by zapobiec znikczemnieniu serc'.

Wtadystaw Wotkowski

Wiadystaw Wotkowski zdobyt uznanie przede wszystkim jako mistrz wiklinowego
splotu, ktory tworzac pejzaze, portrety, meble, makaty, ottarze historii i strojence
polskie, wznidst wikliniarstwo z pozycji popularnego rzemiosta do rangi elitarnej
sztuki. W Moskwie jego dzieta nazwano ,splotem duszy stowianskiej”, w Gene-
wie - ,osiggnieciem w skali §wiatowej”, za$ - na gruncie polskim - prof. Wojciech
Jastrzebowski nazwat artyste ,Michatem Aniotem Wikliny” (Olejarczyk 1996: 4).
Byt twérca mocno zaangazowanym w sprawy kraju, patriota, ktéry opowiadat sie
po stronie ojczyzny za sprawa dziatalno$ci artystycznej, zaré6wno na gruncie lokal-
nym, jak i $wiatowym. Odnajdowat sie w réznych rodzajach twérczosci - od ma-
larstwa i rysunku przez architekture wnetrz, tkaniny dekoracyjne, plecionkarstwo,
terenoplastyke, po nowa muzyke i wtasng filozofie - koncepcje sztuki. Byt prekur-
sorem wzornictwa ekologicznego oraz sztuki zestawiania. Koncepcja mieszkania
poetyckiego miata podtoze intelektualne i oparta byta na badaniu relacji miedzy
cztowiekiem a $§wiatem rzeczy.

Kiedy w drugiej potowie lat sze$¢dziesiatych przeszedl na emeryture, nawig-
zat kontakty ze Srodowiskiem olkuskim i Olkuszem, gdzie juz wczesniej (od 1967
roku) sukcesywnie wystawiat swoje prace. W 1970 roku Towarzystwo Mito$nikow
Ziemi Olkuskiej zorganizowato stata ekspozycje jego prac w Dworku Machnickich
i Pawilonie Wystawowym w Olkuszu (Olejarczyk 1996: 4). Ekspozycje miat zaaran-
zowac¢ sam autor, w mys$l koncepcji mieszkania poetyckiego wtasnie. (Jak podaje
Mieczystaw Karwinski, artysta ekspozycje zaaranzowat, jednak dostosowat ja do
gabarytéw przestrzeni wystawowej, zatem - jak mozna przypuszczac nie oddawata
ona w petni charakteru ,poetyckiego wnetrza”.)

1 Cytat za Olejarczyk 1996: 1.
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Wtadystaw Wotkowski urodzit sie 25 maja 1902 roku w Sulistawicach koto
Miechowa. Pochodzit z rodziny, ktéra od pokolent zajmowata sie budownictwem
i ciesielstwem, wznoszac dworki i ko$ciotki drewniane na ziemi krakowskie;j.
Dziecinstwo i wczesne lata mtodosci spedzit w rodzinnej miejscowosci, pobiera-
jac nauke w szkole wiejskiej w Szreniawie. Przez rok uczeszczat do szkoty Sredniej
w Miechowie, by w 1920 roku rozpocza¢ edukacje artystyczng w Szkole Rzemiost
Budowlanych w Kazimierzu nad Wista. Zaczynat w pracowni malarstwa dekoracyj-
nego u Wieczorkiewicza, nastepnie przeniost sie, za rada Jana Koszczyc-Witkiewicza,
na wydziat koszykarstwa do pracowni wikliniarskiej. Nauka byta jedyna mozliwo-
$cig na wyrwanie sie ze wsi - podjat sie tego, cho¢ wyplatanie nie byto, w odczuciu
innych, prestizowym zajeciem. Jak twierdzil: ,Matce nie moge nawet napisa¢, ze
ucze sie koszykarstwa. We wsi zaraz by mnie wysmiali, zem dziad, albo inwalida”?
(Kietek 1994: 71). Szybko sie uczyt i po pewnym czasie zaczat brylowa¢, wymyslajac
wtasne kompozycje i wzory. W 1923 roku 6wczesny dyrektor tej placéwki, wspo-
mniany juz wcze$niej Jan Koszczyc-Witkiewicz (zig¢ Stefana Zeromskiego), dostrze-
gajac talent (i coraz wieksze zaangazowanie) mtodego rzemieslnika, skierowat go na
dwuletni kurs instruktoréw do warszawskiego Towarzystwa Popierania Przemystu
Ludowego. Pod kierownictwem prof. Jastrzebowskiego zaprojektowatl meble na
Miedzynarodowa Wystawe Sztuki Dekoracyjnej w 1925. Rok pdzniej zaczat stu-
dia w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, jednak trudnosci finansowe zmusity go
do przerwania nauki i pracy w wyuczonym zawodzie. Jako nauczyciel-instruktor
prowadzit warsztaty wikliniarskie w Krzeszowie, Bitgoraju, Rudniku nad Sanem,
Krasniku. Praca w tych o$rodkach wiele go nauczyta. Anna Kietek, autorka pracy
magisterskiej o Wiadystawie Wotkowskim, podaje, ze podczas pobytu w Rudniku
nad Sanem, oprécz warsztatow, ktére sam organizowat, zatrudnit sie w manufaktu-
rze Hofmana. Uczyt sie tam od 30 majstréw starej wiedenskiej szkoty wyplatania,
pracujac kolejno na wszystkich mozliwych stanowiskach. Witold Olejarczyk, przy-
jaciel artysty i wtasciciel czesSci spuscizny po nim, poddaje to w watpliwo$¢ i mowi,
ze twierdzenia te s mato wiarygodne - to raczej Wotkowski, bazujgc na posiadanej
wiedzy i doswiadczeniu z materiatem, uczyl tamtejszych fachowcéow. Wotkowski
poznawat starg technologie wyplatania, przyswajat wiedze historyczna, poznajac
w przyzaktadowym muzeum wikliniarskie eksponaty z r6znych epok i stron §wiata.
W oparciu o pozyskane informacje udoskonalat projektowane przez siebie formy.
Wrdcit do Warszawy i studiowania w 1930 roku, a w 1934 ukonczyt trzy fakulte-
ty: pedagogike, malarstwo w pracowni Mieczystawa Kotarbinskiego i architekture
wnetrz u Wojciecha Jastrzebowskiego. W ramach samoksztatcenia studiowat réw-
niez przyrode, anatomie cztowieka i matematyke, ktdra, jego zdaniem, stwarzata

2 Droga, ktéra juz w tym czasie obrat Wotkowski, bedzie miata réwniez przetozenie na
jego zycie uczuciowe. W trakcie studiéw poznat Janke Wrzoskéwne. Jej ojciec byt cztowie-
kiem zamoznym, miat folwark koto Minska Mazowieckiego i nie zezwolit na matzenstwo. Jego
zdaniem, Wotkowski nie dos¢, ze pochodzit z biednej rodziny, to wykonywat zawéd hanbigcy,
a poniewaz dodatkowo byt studentem ASP, nie miat perspektyw na dobrze ptatng prace. Mu-
sieli sie rozsta¢. W 1979 informacje o tym, ze Janka umarta podczas wojny, okazaty sie plotka.
Odnalazt jg przez Czerwony Krzyz w Gdansku - byta juz wtedy wdowa. Ozenit sie w wieku 77
lat, jednak jego starokawalerskie przyzwyczajenia doprowadzity do rozstania.
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mozliwo$¢ pogodzenia przyrody z technika. Jego przygoda z malarstwem do$¢ szyb-
ko sie zakonczyta: w 1935 przemierzyt szlak walk Pierwszej Brygady Legionéw,
portretujac miejsca stoczonych bitew. Wystawa 33 obrazéw (m.in. Krzywoptoty
w Olkuskiem) w Kasynie Oficerskim w Warszawie w 1936 roku byta zwiencze-
niem jego dziatalno$ci malarskiej. Wszystkie prace zaginely w czasie wojny. Od
1936 roku Wotkowski poswiecit sie wytacznie wiklinie - nawigzat wspotprace ze
Spotdzielnig Asystentdw Politechniki Warszawskiej, u Prészynskiego w sklepie na
Marszatkowskiej co tydzien wystawiat swo6j nowy projekt: stoliki, krzesta lub ta-
borety wyplatane wikling, rogozyna i sznurkiem. Jak wspomina Witold Olejarczyk,
lubit z ukrycia obserwowac reakcje ludzi na to, co widniato na sklepowej witrynie.
Pokazywane przez niego obiekty, procz bezsprzecznych waloréw estetycznych,
posiadaty réwniez walory uzytkowe. Funkcjonalno$¢ mebli byta dla artysty réw-
nie istotna, co ich prezencja. W 1937 wspéttworzyt Polski Pawilon na Swiatowej
Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu (projekt Stanistawa Brukalskiego i Bohdana
Pniewskiego) - wraz z Bogustawem Darika byt autorem wystroju wnetrza w stylu
chaty kurpiowskiej. Otrzymat ztoty medal, ale o tym wyréznieniu dowiedziat sie do-
piero po wojnie.

Po powrocie do kraju byl kierownikiem modelarni w Instytucie Naukowo-
-Rzemieslniczym, Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej oraz Zwigzku Izb Rzemiesl-
niczych w Warszawie. Pracowat jako kierownik artystyczny w Instytucie Robot
Recznych i Rysunku dla nauczycieli szkét srednich w Warszawie, prowadzit pra-
cownie rzemiosta artystycznego w Zaktadzie dla Ociemniatych w Laskach pod
Warszawa. W 1939 zaciagnat sie do Batalionéw Ochotniczych, w latach okupacji,
w obawie przed aresztowaniem przez gestapo, ukrywat sie w Sulistawicach. Jego
nazwisko byto pierwsze na liscie poszukiwanych w powiecie miechowskim. W tym
czasie, podczas pobytu w rodzinnych stronach, zrodzita sie koncepcja terenoplasty-
ki, ktéra w jego rozumieniu sprowadzata sie do bezposredniego kontaktu z przy-
rodg za sprawa sztuki. Jedynym materialnym przetozeniem terenoplastyki jest
zaprojektowany przez niego pomnik poswiecony generatowi Sikorskiemu. Artysta
zaangazowat ludzi z 15 wsi, by pomogli mu wykona¢ przygotowawcze roboty
ziemne. Akcja zostata przerwana przez Niemcow, pomnik (ostatecznie poswieco-
ny Maksymilianowi M. Kolbe i Wszystkim Bohaterom, Meczennikom i Partyzantom
polegtym za Polske 1939-1945) powstat dopiero po zakonczeniu wojny i zostat
w catosci sfinansowany przez Wotkowskiego. W roku 1945 petnomocnik Rzadu
RP w Krakowie wystat go do Departamentu Ksztatcenia Artystycznego. Tam przez
rok piastowat stanowisko naczelnika, zostat rowniez prezesem Sekcji Architektury
Whnetrz w Zwigzku Plastykéw. W tym czasie dotarta do niego wiadomo$¢ o $mierci
ukochanej, niedoszlej narzeczonej, zrezygnowat ze stanowiska i wrécit do matki, do
Sulistawic. Zaczat rozwija¢ koncepcje ,konstrukcji harmonicznych”, ktéra stanowi-
ta jego autorska teorie sztuki, opartg na rytmie i symetrii. W Warszawie w Biurze
Nadzoru Estetyki Produkcji wspotpracowat z prof. Wanda Telakowska i wspoéttwo-
rzyt idee Instytutu Wzornictwa Przemystowego. Dla BNEP-u wykonat w tym czasie
60 modeli z wikliny. Prace tworzyt z mys$la o propagowaniu polskiego przemystu
artystycznego na $wiecie — w latach 1947-1978 brat udziat w ok. 30 wystawach za-
granicznych i przynajmniej 15 krajowych. Uczestniczyt w odbudowie i rozbudowie
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przemystu wikliniarskiego w Polsce. Prowadzit (1953/1954) modelarnie Cepelii
w Piotrkowie i w Lodzi - tam opracowat ok. 50 wzoréw mebli wiklinowych (kilka
kompletéw i kilkana$cie pojedynczych egzemplarzy) i akcesoriéw z wikliny, sznu-
ra i drewna stanowiacych wyposazenie mieszkan. Od lat pieé¢dziesigtych rozszerzyt
koncepcje ,konstrukcji harmonicznej” (z mebli) na architekture, rzezbe i grafike.
Wspétpracowat (do 1966) z warszawskim Przedsiebiorstwem Wystaw i Targow -
wykonywat oprawy dla wystaw zagranicznych i krajowych. Jego autorskie przed-
wojenne realizacje akcesoridw do wnetrz mieszkaniowych, np. patery, miaty po-
stuzy¢ jako wzory. W tym czasie, artysta widzac jak wykonawcy ,udoskonalali”
jego misternie przemyslane projekty, zaczat zabiegac¢ o ochrone praw autorskich,
co w Srodowisku nie spotkato sie z aprobata. Mowiono, ze zdziwaczatl - z wlasne-
go mieszkania na Marszatkowskiej 17/29 stworzyt autorskie muzeum, do ktérego
nikogo nie zapraszat.

Mieszkanie poetyckie — koncepcja tworczosci

W tworczos$ci artystyczno-teoretycznej Wotkowskiego znajduje wyraz jego wi-
zja $wiata z uwzglednieniem usytuowania cztowieka we wspotczesnej mu materii.
Widziat siebie jako jednostke wspdtegzystujaca z nieobojetnym $wiatem przed-
miotow. Przestrzen codzienna z jednej strony wymaga ustosunkowania sie do niej,
z drugiej emanuje na cztowieka, narzuca swoje sensy, tworzac symbiotyczng prze-
strzen symboliczng. Do konca wieku XIX i poczatku XX tradycja europejska wyraz-
nie zaznaczata dychotomie cztowiek-natura. Wiek XX te opozycje znosi:

Partnerem we wspétistnieniu i kontrpartnerem w walce stato sie dla cztowieka otocze-
nie przedmiotowe, przez niego samego wytworzone, ktére wszakze spotezniato i usa-
modzielnito sie. Cztowiek nie moze tej sytuacji cofng¢, nie moze powstrzymac rozrasta-
nia sie $wiata swoich wtasnych wytworéw. Stan swiata ulegt nieodwracalnej zmianie.
Kiedys sam cztowiek zostat wytworzony przez nature i to byt réwniez fakt nieodwracal-
ny, ktéry zmieniatl stan $wiata. W swiadomosci ludzi wspoétczesnych w miejsce dawnej
opozycji ,cztowiek - natura” pojawia sie nowa opozycja, w ktorej rzeczywistosScia prze-
ciwstawiong cztowiekowi sg jego wtasne wytwory oraz natura przez niego przetwarza-
na. [...] Ludzkie otoczenie przedmiotowe stanowiace w zyciu wspoétczesnym czynnik
niezwykle potezny i dynamiczny wdarto sie w obszar sztuki w catej swej bezposredniej
obecnosci. Parcie tej rzeczywistos$ci przedmiotowej jest tak wielkie, Ze nie wystarcza
juz dialog prowadzony przez artyste ze Swiatem rzeczy na neutralnym terenie sztuki,
np. malarskich obrazéw. Artysta musi wej$¢ bezposrednio w strumien rzeczy i zmierzy¢
sie z ich dostowna cielesna obecnoscia. A wiec musi to by¢ kontakt bezposredni, cho-
ciaz - jesli jednak ma pozosta¢ dziataniem artystycznym - symboliczny (Brach-Czaina
1984: 26).

Przestrzen i jej aranzacja za pomoca wytworzonych przez cztowieka przed-
miotéw obecnie musi zosta¢ okietznana, tak jak kiedy$ miato to miejsce z natura.
Symboliczne panowanie nad przyroda ustapito miejsca potrzebie symbolicznego
okielznania zywiotu cywilizacyjnego (Brach-Czaina 1984: 27). Konwencjonalna
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rzeczywisto$¢ form kulturowych powinna zosta¢, zdaniem Wotkowskiego, zneutra-
lizowana poprzez odniesienie do bytu realnego, ktéry zakorzeniony jest w przyro-
dzie. Scalenie bytu realnego oraz sztucznego tworu, jakim jest konwencja przed-
stawiania, dokonywato sie we wszystkich projektach artysty. Pisal, ze zespalanie
- dopelnianie sie przeciwienstw krancowych, by stworzy¢ catos$¢, charakteryzuje
dzisiejsza kulture. Naturalne materiaty przez niego wykorzystywane zostaja prze-
tworzone w nowe formy symboliczne, o warto$ciach uzytkowych. Te formy symbo-
liczne maja swdj wzorzec - tradycje, w przeciwienstwie do wspoétczesnych produk-
tow cywilizacji techniczne;j.

Wotkowski polemizowat z koncepcja masowo wytwarzanych przedmiotow.
Pisat:

Dotychczasowa produkcja $wiatowa z surowcoéw sztucznych stosuje technike wygniata-
nia matrycami catych przedmiotéw, ktére robig wrazenie nudnych plackéw. Nawet naj-
mniej wybredni pod wzgledem estetyki osobnicy nie sg z nich zadowoleni. [...] Ten pro-
blem w produkgcji z surowcéw sztucznych rozwigza¢ moze tylko moja technika i moje
konstrukcje, ktére rozpracowatem w wiklinie. [...] Fabryki chemiczne produkowatyby
surowiec sztuczny o najrozmaitszym kalibrze w przekroju i ksztalcie, jako elementy,
a montaz odbywatby sie chatupniczo.?

Odpowiedzia na przyttaczajaca cywilizacje techniczng miata by¢ architektura
wnetrz przyjazna czlowiekowi, oparta na materiatach modularnych. Antidotum
na cywilizacyjne osaczenie bezdusznymi, seryjnie produkowanymi przedmiotami
miata by¢ sztuka. Dzietom, w ktérych dazyt do doskonatosci - osiagniecia idealnej
harmonii poprzez rytm i proporcje; pisat: ,Moim ideatem pracy jest doskonatos¢”
(Kietek 1994), starat sie nadawac wysoka range artystyczng. W tym celu przestu-
diowat te dziedziny, ktdére przez krytykéw sztuki zaliczane byty do najwiekszych
osiagnie¢ artystycznej (§wiatowej) doskonatosci. Zgtebit sztuke egipska, architek-
ture gotycka, badat pie$ni gregorianskie i teatr chinski. Co ciekawe, doskonatosé,
do ktoérej zmierzal, odnalazt w wyzszej matematyce. Jak twierdzit: ,Matematyka
wyzsza, techniki pierwotne, naturalne surowce posiadaja bardzo proste struktury
i w tej prostocie jednolity charakter, wspélny mianownik”. Doskonato$¢ kryta sie
zatem w prostych elementach, zestawianych ze sobg. W odniesieniu do swojej (jaki
i kazdej) tworczosci powotywat sie na wypowiedz Stefana Banacha, polskiego ma-
tematyka: ,dobry jest ten matematyk, ktéry widzi analogie miedzy twierdzeniami,
ale lepszy ten, ktory widzi analogie miedzy dowodami, a jeszcze lepszy jest ten, co
widzi analogie miedzy teoriami, a najlepszy jest ten, co widzi analogie miedzy ana-
logiami” (Kietek 1994). Wotkowski dostrzegat analogie miedzy matematyka i $wia-
tem przyrody, potaczonych za sprawg jednej konstrukcji - elementem we wnetrzu
a dobrym samopoczuciem cztowieka. Przedmioty codziennego uzytku tworzyt

3 Fragment dwustronicowego maszynopisu (pisma skierowanego do wtadz Polski
Ludowej z pros$ba o opieke nad wiasnym dorobkiem artystycznym), znalezionego w zbiorach
muzeum PTTK w Olkuszu. Ten maszynopis, podobnie jak inne, przywotywane w tym arty-
kule teksty Wotkowskiego, zostat zamieszczony w pracy magisterskiej Anny Kietek w roz-
dziale 5 - Prace Wotkowskiego, bez paginacji (Kietek 1994).
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z niezorganizowanej materii, ktéra postrzegana byta jako ,zielsko”, chwasty*. W ten
sposéb podporzadkowywat nature celom utylitarnym, zachowujac jej pierwotna
strukture.

Stosunek do przyrody Wotkowskiego warunkowany byt jego pochodzeniem,
wychowaniem na dzietach Stowackiego i Mickiewicza, edukacja artystyczng (w tym
teoriami profesorow, ktorych spotkat na swej drodze) oraz wptywem otoczenia
i sztuki ludowej. Zwiedzit wszystkie muzea etnograficzne i muzea sztuki uzytko-
wej w catej Europie i cze$ci Azji. Przestudiowat konstrukcje prezentowanych w nich
przedmiotoéw i sposéb wykonania. Koncepcja mieszkania poetyckiego zasadzata
sie na zaleznos$ci wartosci moralnych od piekna, ktérego no$nikiem byto natural-
ne Srodowisko cztowieka i przyroda. Zdaniem Wotkowskiego, surowce naturalne
- w gtéwnej mierze wiklina, drewno oraz trzcina, zar6wno w postaci meblj, jak i ak-
cesoriow dekoracyjnych, powinny by¢ czescig sktadowa (romantycznego, poetyc-
kiego) mieszkania. Mieszkania rozumianego jako integralna cze$¢ zycia cztowieka,
w ktérym przebywa sie z przyjemnoscia i z przyjemnoscia sie do niego wraca. Ma
to na celu zharmonizowanie przestrzeni, organiczne zwigzanie cztowieka z otocze-
niem, za$ samo mieszkanie miato sprawia¢ wrazenie jednolitej stylistycznie cato-
$ci - systemu. W duzym uproszczeniu - mozna by rzec, ze mieszkanie poetyckie
powinno sktada¢ sie z odpowiednio zaprojektowanych elementéw ekologicznych®
i odpowiedniego ich zestawienia. Jak mdowit artysta:

Nie znosze monotonii cywilizacji technicznej, standardu produkcji przemystowe;j.
W przyrodzie istnieje nieskoniczona ré6znorodnos¢, a w niej wielka harmonia. Nie ma na
drzewie dwoéch jednakowych gatazek, ani dwéch jednakowych lisci, cho¢ na tym drze-
wie s3 ich tysigce, ztgczone wspolnotg gatunkowa. Nie tylko w przyrodzie nie istnieje
taka blizniacza jednos$¢, ale i w dziatalnos$ci tworczej cztowieka. [...] Cywilizacja tech-
niczna dzieki daleko posunietej analizie formy tworzy elementy jednostronnosci, zas
w przyrodzie nie istniejg one wydzielone i w oderwaniu. Wszystko jest z soba splecio-
ne w pewnych systemach. Tymczasem przemyst produkuje technika jakby matrycowag
nieskonczong ilo$¢ blizniakéw, ktére potem w odpadach weciskaja sie do powigzanych
systemOw natury i zatruwaja naturalne srodowisko (Kietek 1994).

Teorie zestawiania materiatéw modularnych (trzciny, wikliny, sznura, listew
drewnianych, metalowych pretéow i in.), ktére sktadaly sie na zaprojektowane
przez niego elementy wystroju wnetrza oraz same elementy nazwat ,konstruk-
cja harmoniczng”. Konstrukcje te opisywat jako ,struktury o najwiekszej rézno-
rodnosci i rozmaitosci ztaczone w jedna cato$¢ robigcg wrazenie bardzo proste;j,

* Wotkowski pisat w ,Expresie Wieczornym”: , Bytem w okolicach Krzeszowa, na pogra-
niczu wojewodztwa lubelskiego i rzeszowskiego. Jest tam resztéwka po Zamoyskich - pelno
wawozow i krélestwo stowikéw. W wawozach osty na trzy metry. Chtopi nie moga tego wy-
karczowac i chcieli mi sprzedac jeden wawoéz bardzo tanio, ale ja nie mam pieniedzy. Narwa-
tem natomiast ostéw i zawioztem do Warszawy. Potem zrobita sie jesien, znéw pojechatem
na wies$ po zielsko i pomyslatem, ze zrobie z tego wystawe”.

5 Wotkowski w swoich notatkach pisat o potrzebie wprowadzenia elementéw przyrody
do dekoracji wnetrz, ktére ,nie krzywdzityby przyrody” - mogtyby pochodzi¢ one z czyszcze-
nia sadéw przez ogrodnikéw, trzebiezy laséw, a takze z czyszczenia pol.
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nieskomplikowanej, o najbardziej przejrzystej konstrukcji” (Kietek 1994). Kazda
z nich tworzyta odrebne dzielo, w ktérym forma artystyczna i konstrukcja tech-
niczna dostosowane byty do wykorzystanego przezen materiatu. Oprécz waloréow
estetyczno-funkcjonalnych, w konstrukcjach tych istotna byta technika montazo-
wa, w ktérej wykorzystywat tzw. narzedzie - moment, oprzyrzadowanie wtasnego
pomystu, ktdre stuzyto do giecia, formowania i ksztattowania materiatéw (wikliny,
drewna, metalu). Nalezy nadmienic¢, ze wszystkie swoje projekty wykonywat wta-
snorecznie. ,Konstrukcja harmoniczna jest zarazem jednoscia i réznorodnoscia sta-
nowigca organiczng catos$¢, podobna do tych, ktére tworzy natura” (Kietek 1994).
Wymienione wcze$niej materiaty modularne pozwalajg na osiaggniecie nastroju
poetyckiego we wnetrzu, w ktorym gotowe dzieta sg eksponowane - uzytkowane.
,Dzieje sie tak dlatego - pisat Wotkowski - Ze cata dziatalno$¢ naukowa i tworczosé
artystyczna opieraja swoje operacje na materiatach modularnych, pojetych abstrak-
cyjnie a przemawiajacych do wszystkich ludzi” (Kietek 1994). W sktad mieszkania
poetyckiego beda wchodzity meble - zar6wno pojedyncze egzemplarze jak i garni-
tury, wiklinowe obrazy (portrety, pejzaze, ottarze historii), wazony z wikliny - sto-
jaki na suszone kwiaty i trzcine, patery, makaty oraz kompozycje materiatowe, na
bazie sznurka i bambusowego stelazu - strojence polskie.

Wspélnota gatunkowa, swego rodzaju jednolito$¢ stylistyczna ma zapewni¢
cztowiekowi dobre samopoczucie, spowodowane powrotem do natury. Strojence
byty rozwinieciem sznurkowo-wiklinowych plecionek (makat ze sznura szarego
z elementami wikliny) i tym, czemu artysta poswiecit sie juz jako twdrca dojrzaty.
Makaty, jak twierdzi Witold Olejarczyk, byty w jego mniemaniu czyms skromnym -
mys$lat o ich rozbudowaniu. Koncepcja strojenicow wychodzita od tradycji barwnych
makat i kiliméw, na ktoérych wieszano skrzyzowang bron i ryngrafy rycerskie, za$
w chtopskich chatach - $wiete wizerunki i symbole religijne. 0d 1965 roku powsta-
waty szkice (stworzyt ok. 2 tys. rysunkéw), od lat siedemdziesiagtych zaczeta sie ich
realizacja. W Olkuszu 34 strojericom poswiecono w 1982 roku cate pietro Pawilonu
Wystawowego. Gléwng funkcjg strojenicow byta dekoracja oraz tworzenie nastroju
poetyckiego, zapewniajacego uzytkownikowi przestrzeni wewnetrzny spokoj i har-
monie. Jak wspomina Olejarczyk, czas odcisnat na nich swe pietno. Twierdzi nawet,
ze zachowaly swa pierwotna jakos¢ jedynie w 20 procentach. We wnetrzu ze stro-
jenicami ,mozna byto i pomarzy¢, i odpoczywac - takie byto ich zadanie”. Wotkowski
twierdzil, Ze nastrdj poetycki jest szczeg6lnie potrzeby ,bogatej psychice polskiej
zadnej wzruszen i urozmaicen. Psychike polska formowata bogata historia narodo-
wa, petna dramatycznych zdarzen, tragedii i bohaterstwa. Totez specjalnie polska
psychika potrzebuje ukojenia nerwowego, harmonii i spokoju. Do tego samego celu,
do harmonii w otoczeniu czlowieka dazy kultura catego $wiata, ktéra obecnie wa-
runkuje gtéwnie cywilizacja techniczna z jej monotonng, zmechanizowang produk-
cja, nuzaca i deprymujaca system nerwowy” (Kietek 1994). Odwotanie do polskosci
ma jedynie wymiar symboliczny - Wotkowski pragnat ksztattowaé kulture szer-
szg - ogdlnoludzka. Artysta twierdzit, ze standardowe mieszkanie wspoétczesnego
cztowieka jest ogotocone z tresci i duszy (,wieje pustka duchowg”) i jest tym sa-
mym przyczyng moralnego i egzystencjalnego nihilizmu. Wypetniajace przestrzen
cztowieka obiekty mialyby zatem proste przetozenie na jego wewnetrzny stan.
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Wystawa Przyroda we wnetrzach architektury w 1963 roku w Zachecie byta reali-
zacjq zalozenia mieszkania poetyckiego. M.in. prezentowat na niej zasuszone trawy
i trzcine w wiklinowych wazonach-stojakach. Mieszkanie poetyckie rozumiat jako
przestrzen dopasowang do kazdego uzytkownika, z jego potrzebami wewnetrzny-
mi, pelne poezji, ckliwosci, liryki. Cztowiek miat do tego mieszkania z checig wracac.
Strojence miaty swoje podtoze naukowe. Wynikaty one z jego matematycznych stu-
diow. Szukat analogii - podobienstw w réznych sferach zycia, w réznych srodowi-
skach, przedmiotach, elementach. Tematyka strojencow jest r6zna - od abstrakcji
(od formy czystej muzyki wzrokowej) do symbolicznego przedstawiania wydarzen,
o czym $wiadcza chociazby ich tytuty. Jak wskazuje Witold Olejarczyk:

taka nauka, ktéra wszystko sprowadza do jednego réwnania to cybernetyka. Tam sa
zagadnienia inzynieryjne, ekonomiczne, psychologiczne sprowadzone do jednego réw-
nania. Powstaje pytanie, czy jest jaki§ wspélny mianownik, co to wszystko potaczy? [...]
Analizujac strojenice mamy do zaobserwowania strone techniczng - czyli wykonanie,
strone dekoracyjng i funkcjonalna. Z jego zapiskéw i rozméw wynikato, ze strojence
uwazat za wytwdr techno-cybernetyczny. Laczyt rézne materialy, stosowal nowa tech-
nike do starych rzemiost (stolarstwa, plecionkarstwa, tkactwa)®.

W takim rozumieniu cybernetyka Wotkowskiego polegataby na efektywnej
organizacji réoznych materiatéw, odkryciu ogélnych praw wspélnych dla réznych
dziedzin i przeniesieniu tych praw na jeden konstrukt. Z materiatowej kakofonii, tj.
z wykorzystania wrecz sprzecznych surowcéw, tworzyta sie nowa jakos¢, charakte-
ryzowana przez wewnetrzny rytm i harmonie. Wspo6lny mianownik byt wypadkowa
komunikacji poszczeg6lnych elementéw dzieta, a oryginalnosc¢ prac byta wynikiem
znajomosci technicznej tworzywa oraz umiejetnos$ci zestawiania.

Dziatalnos$¢ artystyczna Wotkowskiego miata silne podstawy teoretyczne, ktore
przektadaty sie zar6wno najego ,filozofie zycia”, jak i na praktyke dydaktyczna. Jako
nauczyciel-instruktor wikliniarstwa pisat o potrzebie pogtebiana kultury rzemiesl-
niczej zaréwno od strony estetycznej, jak i pedagogicznej. W artykule Ksztatcenie
estetyczne w Zyciu rzemiesinikow wskazywat na istotna role studiéw z natury, kté-
re znacznie r6znia sie od studiowania rysunkéw natury - obrazéw na ptaszczyznie
dwuwymiarowej. Pisat:

[...] w tworzywie przestrzennym, gdzie konstruuje sie rézne przedmioty w materiale,
studia z natury powinny stuzy¢ do wtargniecia do jej wnetrza, nalezy bowiem poznaé
i zrozumie¢ przyrode od strony konstrukcyjnej, a w studiach trzeba zastosowac troj-
wymiarowos$¢. A wiec robi¢ przekroje kwiatéw, owocéw, owaddw i w ogdle wszelkich
roslin i zwierzat, czy tez ich czesci. Tutaj rzecz prosta, podobnie jak w rysunku ptasz-
czyznowym, nie nasladujemy identycznie natury, lecz ujmujemy te ogélne stosunki czy
zasady, ktore nas interesuja. Wnikamy w sama istote konstrukcji i konstruowania, nato-
miast szczegétowos¢ zalezy od nas. Wchodzimy tylko na droge, po ktérej zdgza¢ musimy
do wtasnych celéw (Kietek 1994).

6 Cytat pochodzi z wyktadu Witolda Olejarczyka (9.06.2012) w Dworku Machnickich
w Olkuszu.
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Nadrzedna cecha przyrody jest celowo$¢, ktéra podporzadkowata sobie ma-
teriat i forme. Terminu ,konstrukcja rytmiczna” Wotkowski uzywa do okreslania
charakteru wlasnych prac, jednak wywodzi go z obserwacji przyrody, konkretnie od
najogdlniejszej zasady budowania, jaka postuguje sie przyroda - wszechstronnego
zestrojenia w roznorodnosci. W rzemiosle (do formy, materiatu, konstrukcji oraz
celu) dochodzi, jak pisze dalej Wotkowski, czwarty sktadnik - narzedzie. Narzedzie
réwniez musi harmonizowac z poprzednimi czynnikami. Konstrukcja rytmiczna jest
zatem holistycznym ujeciem przedmiotuy, i to juz na etapie konceptu - planu. Szkic
projektu powinien by¢ przemyslany zgodnie z zasadami, ktorymi rzadzi sie natu-
ra. Potraktowanie poszczegolnych elementéw dzieta jako odrebnych, autonomicz-
nych jednostek, z ktérych powstanie catos¢, jest, zdaniem Wotkowskiego, skazane
na estetyczna porazke - ,wykonczony przedmiot pomimo materialnej catosci jest
zlepkiem tych oddzielnych zagadnien mys$lowych” (Kietek 1994) i nie moze by¢ po-
strzegany jako harmonijne zestrojony. Dobrze skonstruowany obiekt uzytkowy czy
dekoracyjny stanowi stylistyczng cato$¢ i jest postrzegany jako naturalny, przyjazny
cztowiekowi. Przyjazny zaréwno ze wzgledu na wykorzystanie elementéw natural-
nych (pierwotnych dla cztowieka, wyabstrahowanych z cywilizacji technicznej), jak
i formy, ktéra w sposdb naturalny dostosowuje sie do potrzeb cztowieka. Z obserwa-
cji przyrody Wotkowski wywodzi ,rytm przestrzenny”, ktéry znaczaco rézni sie od
rytmu graficznego, prezentowanego za pomocg szkicu - dwuwymiarowego rysunku
na papierze. Przyktadem, do ktérego artysta sie odwotuje, s pierwotne rekodzieta
- plecionki i ceramika, ktére ksztattowane byty przez rzemieslnika bezposrednio
w materiale. To twierdzenie nie oznacza, ze Wotkowski traktowat rysunek margi-
nalnie. Uwazal, Ze jest istotnym elementem projektu, jednak artysta nie powinien
sie do niego ogranicza¢. W zagadnieniach estetycznych wyrézniat dwa podstawowe
aspekty - materialny i metafizyczny (duchowy). Ten pierwszy, rzecz jasna, odwo-
tywat sie do materiatu, konstrukcji oraz formy. Drugi byt przez niego postrzegany
jako bardziej ztozony i oddziatujacy na wyzszej ptaszczyznie. Pisat o nastroju, indy-
widualizacji odczu¢, analogii przezy¢. Ze wzgledu na odmienne wrazliwo$ci i gusty,
w pracy dydaktycznej

[...] uptywa duzy okres czasu zanim wychowanek zorientuje sie w tej sprawie, tym bar-
dziej ze przeciez styszy rézne oceny od samych profesoréw. Chodzi o to, zeby wycho-
wanek odrdznit od razu te dwie strony, dobrze zrozumiat kryterium materialne, ktére
stosunkowo jest state i nie tak zmienne jak kryterium w stronie metafizycznej zalezne
od poszczegdblnej osoby. W przeciwnym razie nie bedzie orientowat sie i bedzie czut
ciagla potrzebe autorytetu. Dzisiaj w ksztatceniu estetycznym duzo jest zamieszania
u wychowankow z tego powodu (Kietek 1994).

Wotkowski dostrzegal potrzebe perfekcyjnego opanowania materiatu przez
mtodych, poczatkujacych artystow. Wskazywatl jednak, ze to nie wystarcza; po-
trzebna jest jeszcze umiejetno$¢ wypracowania wlasnego stylu, twdrczej osobowo-
$ci, ktora przektadataby sie na projekty. Dostrzezenie osobowosci artysty i jej wpty-
wu na ksztattowane przez niego dzieta jest, w moim odczuciu, kwestig odrézniajgca
artyste od wyrobnika. Wotkowski pisat zatem o ksztattowaniu sie wrazliwosci ar-
tystycznej, ktdrg powinien posiada¢ kazdy artysta parajacy sie plecionkarstwem.
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Tym samym ,plecionkarstwo”, ,koszykarstwo” wznosit do poziomu sztuki, a nie
rzemiosta. Oprocz kwalifikacji artysta musi posiadaé styl - tworcza osobowos¢,
ktdéra bedzie sie przejawiata w metafizycznej strukturze dzieta. Istotne jest réwniez
sprzezenie zwrotne miedzy strukturg duchowg a materialng. Dostrzezenie surow-
c6éw naturalnych - ,,0 strukturze zywej i urozmaiconej” wptyneto na wypracowanie
przez Wotkowskiego ,alfabetow konstrukcyjnych” (Kietek 1994), na ktérych opart
wszystkie swoje prace. Mozna powiedzie¢, ze sfera duchowa po czesci jest warun-
kowana przez surowiec (oprocz wspomnianej wczes$niej osobowosci tworcy). Juz
uzyty materiat stwarza przestrzen zdatng do komunikowania tresci wyzszych.
Komunikacja zaktada interakcje - podobnie jak Mark Rothko, Wotkowski uwazat, ze
dzieto sztuki potrzebuje odbiorcy, w przypadku mebli - uzytkownika. Chciat wysta-
wiac i chciat zaopatrywa¢ wnetrza w garnitury meblowe, makaty, dekoracje z pol-
skimi akcentami. Postugujac sie analogia - tak jak Rothko - uwazat, ze dzieto sztuki
bez swego odbiorcy umiera. Z drugiej strony, jak wynika chociazby z cytowanego
przeze mnie wcze$niej listu do wtadz Polski Ludowej, obawiat sie, Ze jego projekty -
patenty zostang skradzione (przywtaszczone przez profesoréw lub innych, polskich
lub zagranicznych artystéw) lub zostang wcielone do sztuki np. angielskiej, Zwigzku
Radzieckiego lub beda prezentowane pod egida designu Stanéw Zjednoczonych
(tam wystawiat swoje prace, nie bedac zauwazany w Polsce). Kierujac sie ta obawg,
z prosbg o patronat, stworzenie przestrzeni wystawowej lub oficjalne uznanie au-
torstwa, niejednokrotnie zwracat sie listownie do poszczegélnych wtadz i instytucji
w kraju (np. do Ministerstwa Kultury i Sztuki, do muzeum w Sandomierzu, prosba
o przyjecie Strojenicow Polskich do Zbioréw Wawelskich) i poza jego granicami (np.
w li$cie do Ojca Swietego z propozycja przekazania Strojeficéw Polskich do Domu
Pielgrzyma Polskiego w Rzymie).

W odniesieniu do ksztalcenia artystycznego Wotkowski postulowat odniesie-
nie do tradycji oraz wnikniecie w istote formy, ktére jest mozliwe za sprawa metody
wyzszego uogdlnienia (Kietek 1994). ,W dzisiejszym morzu produkcji najrézniej-
szych przedmiotéow uzytkowych, tworzonych z rozmaitych materiatéw i rozma-
itymi narzedziami - maszynami, wykonywanych beztadnie przez odosobnionych
specdw, zepsuto dawne catos$ci plastyczne, a nie stworzono nowych” (Kietek 1994).
Odosobnieni specjalisci sg rozumiani przez Wotkowskiego jako artysci, ktérzy zaj-
muja sie jedna tylko dziedzing (,drobnym utamkiem”), sg zorientowani na czes¢,
a nie cato$¢. Wiaczenie w cato$¢ ma polegac na zrozumieniu poszczegélnych czesci
sktadowych dzieta w odniesieniu do tradycji, do szerszej organizacji plastycznej, do
istoty formy, ktéra tkwi w cato$ci sztuki. Narzedziem pomocnym w tym dziataniu
jest analiza formy danego obiektu sztuki. Wotkowski wskazuje jednak na fakt, iz
analiza taka jest przeprowadzana za pomocg stéw, ktére dla plastyki stanowig ka-
tegorie obca. Wskazuje przy tym na nieuchwytno$¢ formy - forma jest $cisle zwia-
zana z trescig i nie istnieje w odosobnieniu. Potrzebne jest zatem nowe narzedzie,
nowa metoda, ktéra pozwalataby odczu¢ forme bezposrednio w jej zmystowosci.
Rozwigzaniem problemu jest, zdaniem artysty, przedstawienie dzieta w dwoch eg-
zemplarzach - jako gotowego dzieta i jako projektu, ktéry bedzie zasadzat sie na tre-
$ci tegoz dzieta (pozbawionego do pewnego stopnia formy). Wypadkowa kompara-
tystyki - poréwnania tych dwoch egzemplarzy, bedzie pojawienie sie samej formy.
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Bezposrednios¢ formy jest uchwytna na drodze kontrastu, a nie analogii. Analogie,
jak pisat Wotkowski, fatszujg i zaciemniajg wtasciwe problemy. Jednostka artystycz-
nie uzdolniona odnosi nowe doswiadczenia do tych, ktére juz posiada - czyni ana-
logie. Aby dotrze¢ do formy, tworca musi ten proces czesciowo zawiesi¢ - metoda
poréwnawcza zbliza nas bezposrednio do formy. Sztuke nalezy przezywac bez-
posrednio - analogie znieksztatcajg obraz i od istoty sztuki odciggaja. Wotkowski
w metodzie porownawczej widzi rowniez droge rozwoju poszczegélnych artystow
- specjalistow. Poznanie cato$ci umozliwi im prace zespotowa, ktéra jest potrzebna
przy realizacji wiekszych projektow, ktérych nadrzedng cecha bedzie harmonia, tj.
stylistyczna spdjnos$¢. Wotkowski twierdzit, ze ludzko$¢ - w dobie niespdjnej ma-
szynowej produkgji ,teskni za wielka syntezg” - harmonia. Piszac o sztuce polskiej,
wskazywat na potrzebe odnalezienia wtasnych oryginalnos$ci i ambicji tworczych,
na tworzeniu sztuki ogélnoludzkiej, opartej na wtasnym wysitku, a nie na kanwie
nasladownictwa tego, co obce. Za sprawa oryginalnos$ci bazujacej na bogatej psy-
chice i talencie polskich twoércow, Polska powinna wej$¢ do czotéwki Swiatowej
sztuki. Wotkowski dostrzegat $cista zalezno$¢ miedzy sztuka a zyciem cztowieka.
Podkreslat istotno$¢ funkcjonowania artysty w kazdym spoteczenstwie (rowniez
wiejskim), ale tez dostrzegat rzeczywisto$¢ - proze zycia absolwenta Akademii
Sztuk Pieknych: ,Mamy wielka ilo§¢ szkot artystycznych, a wychowankowie po ich
skonczeniu nie maja co z sobg zrobi¢. Po skoniczeniu nauki grupuja sie po wielkich
miastach jako cyganeria nedzy lub idg do innych zawodéw [...]. Tymczasem powinni
by¢ wychowywani jako pionierzy kultury estetycznej, powinni fachowo by¢ przygo-
towywani i wychowywani ideowo do ksztattowania wygladu estetycznego kazdego
skrawka ziemi zamieszkatego przez ludzi” (Kietek 1994).

Wotkowski w swych pracach teoretycznych dotyczacych wychowania es-
tetycznego i sytuacji zwigzanej z absolwentami ASP odnosit sie do wtasnych do-
$Swiadczen - w zwigzku z tym, Ze po skonczonych studiach zdawat sobie sprawe,
ze w Sulistawicach bedzie wysmiewany i postrzegany przez tamtejsze spoteczen-
stwo jako ,malarz ptotéw”, w swych pracach teoretycznych postulowat potrzebe
nobilitacji zawodu artysty i pisat nawet o koniecznosci ,zatrudnienia” plastyka
w kazdej, nawet najmniejszej miejscowosci. Uwazat, ze wykwalifikowany, dyplo-
mowany artysta ze swym zmystem artystycznym i poczuciem estetyki jest w stanie
zagospodarowac przestrzen publiczng i zaktywizowa¢ mtodziez, podpowiadajac
odpowiednie dziatania i inicjatywy, w ktérych ludzie beda uczestniczy¢ dobrowol-
nie, z przyjemnoscia i bezptatnie. Uwazat, Ze kto$ taki jest w stanie na wsi propo-
nowac¢ pewne rozwigzania - sprawié¢, by wie$ wygladata inaczej, byta stylistycznie
jednorodna, miata swdj unikatowy klimat i charakter. Podaje przyktad oczyszcze-
nia placéw i obsadzenia ich kwiatami, wziecia w opieke uroczysk danego regionu,
obsadzenia drzewami nieuzytkéw lub przeksztatcenia ich w boiska - place spor-
towe. Wotkowski w tym punkcie wskazuje na sposéb ksztatcenia przysztego ar-
tysty w uczelniach artystycznych. Istotne jest, by oprocz wiedzy praktycznej wy-
posazy¢ studenta w wiedze teoretyczng, ktéra pozwoli mu na prace we wiasnym
srodowisku lokalnym, da mu niezbedne narzedzie do pracy w grupie - chociazby
za sprawg tworzenia projektow zbiorowych, ale takze przeksztatci go w lidera -
inicjatora pewnych zjawisk i opiekuna. Wotkowski dostrzegat potrzebe ksztatcenia
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artystéw zaréwno od strony technicznej, manualnej, materiatowej biegtosci, jak
i od strony estetyczno-teoretycznej. M.in. to sprawito, ze prof. Wanda Telakowska
zaliczata Wotkowskiego do pionieréw wzornictwa w Polsce, ktéry swdj talent i za-
wodowe umiejetnosci wykorzystywat przy okazji réznorodnych akcji popularyzu-
jacych podnoszenie jako$ci wyrobéw walorami konstrukcyjnymi i plastycznymi.
Projekty i modele Wotkowskiego zostaty okreslone przez nig jako te, ktore toro-
waty droge dla eksportu wyrobow polskiego przemystu artystycznego do Stanéw
Zjednoczonych. Prace Wotkowskiego w latach 1957-1962 wystawiane byty m.in.
w Londynie, Genewie, Pekinie, Szanghaju, Kantonie, Tbilisi, Alma-Acie, Taszkencie,
Budapeszcie i Lipsku. Prof. Telakowska w liscie referencyjnym (dokument w zbio-
rach muzeum PTTK w Olkuszu) uznaje ponadto zastugi Wotkowskiego dla ochrony
bazy produkcyjnej przemystu wikliniarskiego.

Koncepcja sztuki Wotkowskiego opierata sie w znacznej mierze na mieszkaniu
poetyckim, ktdore byto synteza jego rozwazan o formie i tresci, wypadkowa zastoso-
wania konstrukcji rytmicznych i harmonicznych. Postulowat zaadaptowanie przy-
rody na grunt mieszkania, przetozenie jej jezyka na wnetrze. Antropocentryczna po-
stawa artysty znajdowata wyraz w kazdym, nawet najmniejszym projekcie. Meble
i elementy dekoracyjne miaty stuzy¢ cztowiekowi mozliwie jak najlepiej, zaré6wno
przez swe wartos$ci funkcjonalne (stotki i krzesta Wotkowskiego sg po prostu wy-
godne), jak i walory wizualno-symboliczno-duchowe. Dzieto sztuki, oprécz piekna
i uzytecznosci, musi posiadac¢ znamie epoki, w ktérej powstato i musi by¢ podbudo-
wane narodowgq tozsamoscia tworcy, ktéra w tym wypadku przejawia sie za sprawg
historii, literatury wieszczéw narodowych, legend i basni. Sztuka powinna dazy¢ do
zjednoczenia $§wiata zewnetrznego cztowieka z jego wewnetrznym stanem, przy za-
tozeniu, Ze moze na ten stan wptywac. Harmonijne scalenie jednostki ze wspodlnota
istnien ma by¢, zdaniem Wotkowskiego, gwarantem dobrego samopoczucia i spo-
koju ducha.
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Mieszkanie poetyckie — koncepcja tworczosci Wiadystawa Wotkowskiego

Koncepcja sztuki Wtadystawa Wotkowskiego opierata sie w znacznej mierze na mieszkaniu
poetyckim. Artysta postulowat zaadaptowanie przyrody na grunt mieszkania, przetozenie jej
jezyka na wnetrze. Antropocentryczna postawa artysty znajdowata wyraz w kazdym, nawet
najmniejszym projekcie. Meble i elementy dekoracyjne miaty stuzy¢ cztowiekowi mozliwie
jak najlepiej - zaréwno przez swe wartosci funkcjonalne, jak i walory wizualno-symboliczno-
-duchowe. Dzieto sztuki, oprécz piekna i uzytecznosci, musi posiada¢ slady epoki, w ktérej
powstato i musi by¢ podbudowane narodowg tozsamoscig tworcy, ktéra w tym wypadku
przejawia sie za sprawag historii, literatury wieszczéw narodowych, legend i basni. Sztuka,
zdaniem artysty, powinna dazy¢ do zjednoczenia $wiata zewnetrznego cztowieka z jego
wewnetrznym stanem, przy zatozeniu, Ze moze na ten stan wplywaé. Wotkowski tworzyt
z materiatbw modularnych, zgodnie z autorska koncepcja konstrukcji rytmicznych
i harmonicznych. Harmonijne scalenie jednostki ze wspdlnota istnien ma by¢, zdaniem
Wotkowskiego, gwarantem dobrego samopoczucia i spokoju ducha.

Poetic flat — Wladyslaw Wotkowski’s concept of work

The concept of work by Wladyslaw Wotkowski is mainly based on the notion of poetic flat. He
called for the nature to be used within the flat and the nature’s language to be transformed
into its interior. The author’s anthropocentric attitude could be found in every, even the
smallest project. The furniture and elements of decoration were supposed to serve the human
in a best possible way, both because of its usefulness and its visual, symbolic and finally
spiritual values. The piece of art, beside its beauty and usefulness, has to possess the elements
of the era during which it was created and the author’s national identity expressed by history,
literature, legends and fairy tales. The art, according to the poet, should aspire to unify the
outer world with his inner state, assuming that it can influence such state. Wotkowski created
modular materials in accordance with rhythmic and harmonic constructions. Harmonic
merger of an individual with community - according to Wotkowski - is the guarantee of well-
being and calmness of spirit.

Stowa kluczowe: Wtadystaw Wotkowski, design, wzornictwo przemystowe, Olkusz,
konstrukcje rytmiczne, konstrukcje harmoniczne, mieszkanie poetyckie, tres¢ i forma dzieta
sztuki, edukacja artystyczna, architektura wnetrz

Keywords: Wladyslaw Wolkowski, design, industrial design, Olkusz, rhythmic structures,
harmonic structures, poetic flat, the content and form of art, art education, interior design
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