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Problem tozsamosci
i poetyka wspétczesnych sztuk wizualnych.
Poetycka reinterpretacja dziedzictwa

W odniesieniu do rzeczy tozsamos¢ to najczesciej zespdt charakterystycznych
cech umozliwiajgcych odroéznienie jednego obiektu od innego (Olechnicki, Zateski
1997: 228). W odniesieniu do osoby tozsamos$¢ oznacza nie tylko stata identycz-
nosc¢ ze sobg i odmienno$¢ od kogos innego, ale takze, szerzej, zgodnosc¢ (albo spe-
cyficzna relacje) z pewnym punktem odniesienia. Filozofowie wskazuja tu m.in. na
role zrodta-poczatku i ciagtosci, czyli trwatosci przynajmniej wybranych cech, na
przyktad w pamieci i tradycji (Taylor 1996: 9-14; Kotakowski 1996: 45-55). Tutaj
szczeg06lna role odgrywa $wiadomos$¢ dziedziczenia, a takze antycypowanie, czyli
projektowanie przysztosci i drogi rozwoju. W takim konteks$cie wyjatkowo wazne
dla tozsamo$ci moze okazac sie ,nawracajace” uswiadamianie sobie relacji tego, co
zostalo zaprojektowane, i tego, co zaszto rzeczywiscie albo w opinii innych. Stad
m.in. w miejsce jednosci, ktéra wczesniej starano sie ustala¢, pojawity sie rozréznie-
nia na tozsamos¢ idem (nienaruszalne ,takie samo”, okreslenie czeSciej uzyteczne
w stosunku do rzeczy) i tozsamos¢ ipse (,ten sam” mimo zmian, okreslenie czesciej
uzyteczne w stosunku do cztowieka) (Ricoeur 2005: 8 i nast.). Wazne stato sie do-
cenianie nieustannego réznicowania sie, dostrzeganie pisanego z duzej litery Inne-
go (Skarga 1997:s. 178, 207, 228-229, 272) takze w sobie samym (Ricoeur 2005),
z ktérym nalezy prowadzi¢ dialog, podejmowanie kwestii odgrywania rél spotecz-
nych oraz mozliwosci ich narzucania przez spoteczny dyskurs (dominujacy i dys-
cyplinujacy lub niewolacy, ale i kontestowany (Foucault 2002: 8 i nast.), wreszcie
koncepcja tozsamosci ptynnej (Bauman 2007: 20 i nast.).

Wiele, szczegdlnie artystek, traktuje to, co dane, nie tylko w potocznym rozu-
mieniu wazne dla tozsamosci jako poczatek i punkt odniesienia (Marion 2007: 124
i nast.), raczej jako uwiezienie, do§wiadczenie traumatyczne, swoiste naduzycie
ksztattujacej sie osoby. Wtasne dziedzictwo dostrzegane jest przez zdecydowanie
i radykalnie Innego i nie takiego samego, mimo pozostawania tym samym. My$lenie
takie zamykane jest projektowo w wizualnych wypowiedziach o szczegélnej po-
etyce. Paul Ricoeur powiedzialby ,nawiedzane” artystycznym projektem (Ricoeur
1996: 29, 34; Skarga 1997: 75-91).
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Dziedzictwo prezentowane jako uwiezienie

Najgorsza traumg dziecinstwa Louise Bourgeois byty upokorzenia i lekcewaze-
nie przez ojca, ktéry ostentacyjnie zdradzat jej matke oraz gardzit wiekiem i ptcia
swej ,corusi’. Nie dziwi zatem rzeZbiarska kompozycja Destruction of the Father
[Zniszczenie ojca] (1974), w ktérej rézowo-czerwony materiat przypomina ,za-
szlachtowane” i rozebrane na komoérki mieso. To alegoria odrzucenia: biologicznego
dziedzictwa, wspomnien i patriarchalnego ksztattu kultury. Artystka wprost méwi-
1a, Ze nie chce tozsamo$ci budowanej na pamieci (Brogowski 1995: 226, 227). Taka
tozsamosc¢ i to, co dziedziczone, reprezentowaty innego, ktdry tutaj byt odrzucany
i dekonstruowany. Zarazem ojciec, czesto punkt odniesienia, uczestnik poczatku,
pozostawat wtasnie zwigzany z tym innym. Burgeois jakby wprost ilustrowata dzie-
jacy sie kryzys ojca, czy jakby koniec ,0jca” jako tekstu.

Podkreslata stale w swej po6zniejszej dziatalnos$ci role matki. Dajacej zycie
i tworczej, opiekunczej, broniacej, groznej, ale i drapieznie napastliwej, czasem tez
$miesznej, stabej i nieszczesliwej w swej matczynej kobiecosci. W Komdérce XVIII
(Portrecie - jedna z instalacji w serii Komdrek, rok 2000) zamkniete w metaforycz-
nie niewolacej, ale i zabezpieczajacej klatce, abstrakcyjne kobiece torso okrywa chu-
sta sptywajaca na owalne ksztatty lezace pod nim. To juz nie rozszarpane komorki,
ale raczej wysiadywane, chronione opiekuniczym ptaszczem jaja. Wymowa symboli
i przenos$ni jest wcigz wieloznaczna (jest tu i Matka Mitosierdzia z ,ptaszczem obro-
ny”, i ironiczna ,kwoka”), zdaje sie by¢ jednak bliska pobtazliwej akceptacji, moze
nawet afirmacji.

Wreszcie ,,0jcowsko” otwarte ramiona w fontannie w Seattle pt. Father and Son
[Ojciec i syn] (2006) zupelnie nie wywotujg ztych skojarzen. Wywiad zas i zapiski
artystki opublikowane w 1998 roku zatytutowane sa Reconstruction of the Father
[Rekonstrukcja ojca] (Bourgeois 1998; Solewski: 182-183). Jak gdyby po krytycz-
nym przeciwstawieniu sie dziedzictwu Bourgeois akceptujaco staneta wobec siebie
z takim, a nie innym pamietaniem, biologicznym uwarunkowaniem, uczestnictwem
w $wiecie i jego kulturze, dajac temu wyraz w pracach nasyconych symbolika ro-
dzinno-opiekuncza, nie tylko w kobiecym kontekscie.

Kara Walker od lat dziewiec¢dziesiatych XX wieku ukazuje serie grafik, akwa-
rel i przede wszystkim instalacje, w ktorych na biatych $cianach sal (niekiedy prze-
strzen jest dodatkowo kolorowo o$wietlana z rzutnikéw) pojawiajg sie czarne syl-
wetki (wyciete z papieru lub kontury wypetnione czarng farbg) niby w azjatyckim
teatrze cieni zaadaptowanym w osiemnastowiecznej Europie jako popularna sztuka
silhouettes - konturowego portretu sylwetkowego. Instalacje s3 opowie$ciami roz-
grywajacymi sie w $wiecie Potudnia Standéw Zjednoczonych, kostiumowo i rekwi-
zytowo stylizowanego realistycznie na mityczny i arkadyjski dla niektérych czas
uwieczniony np. w Przemineto z wiatrem (Gone with the Wind, powie$ci Margaret
Mitchell z 1936 roku sfilmowanej w 1939 przez Victora Fleminga). Skojarzenie to
tym bardziej uzasadnione, Ze tytul jednej z instalacji z 1994 roku brzmiat Gone, An
Historical Romance of a Civil War as it Occurred Between the Dusky Thighs of One
Young Negress and Her Heart [Historyczny romans, jaki wydarzyt sie (w czasie)
wojny secesyjnej pomiedzy $niadymi udami a sercem pewnej mtodej czarnulki],
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a Negress stata sie bohaterka cyklu prac. Negro i Princess - ksiezniczka-czarnuch
(czarnulka? ,czarniczka”?) to stowna kontaminacja i oksymoron, ktérego absur-
dalno$¢ wynika z ksztattu pozornej sielanki i melodramatycznego uroku (kolejna
stylizacja) amerykanskiego Potudnia. Delikatne ,wycinanki” Walker, nalezace do
ikonicznej poetyki stylizacje kojarzace sie z dzieciecym teatrzykiem, popularna
J~romansowg” sztuka kobiet czy arystokratycznym, wysokim obyczajem, okazu-
ja sie przy blizszym spojrzeniu petne gwattu i zbrodni, ktére czynig sobie ludzie.
Zezwierzeceni czesto i zwykle peini wobec siebie pogardy, szczegélnie na tle raso-
wym, ale takze ptciowym. Romantycznemu pocatunkowi pod drzewem, ,w Swietle
ksiezyca”, towarzyszy¢ wiec moze scena gwattu i morderstwa. Ponad bajkowymi
zwierzatkami (ale chyba tymi okrutnymi z Pinokia?) pojawiaja sie bardzo reali-
styczni wisielcy. Symultanicznie przedstawiane sceny sprawiajg wrazenie opowie-
$ci i wlasnie wizualnymi powie$ciami lub nowelami nazywane s3 prace artystki.
Okrutna Arkadia to kolejna paradoksalna metafora, za§ obnazanie grozy kryjacej
sie pod lekka, niewinng forma jest ironig, tym glebszga, ze oSwietlany z rzutnikow
widz staje sie sam cieniem rzutowanym na Sciane i cze$cig obtudnej rzeczywistosci.
Co prowokuje do bolesnego moralnego zapytania: czy ja tez jestem wspotautorem
takiego swiata?

Cykl Walker wynika z jej wtasnych doswiadczen czarnoskorej dziewczyny na
Potudniu, lekcewazonej i pogardzanej przez swa ptec i kolor skory jeszcze w konicu
XX wieku. Zderzenie ze $wiatem, w ktérym dyskurs peten stereotypdw wciaz nie-
woli osobe, wywotato siegniecie do wtasnych etniczno-rasowych korzeni, do dzie-
dzictwa biologiczno-kulturowego i nawiedzenie takiego wzbudzenia historycznej
pamieci artystycznym projektem, ktory stat sie pouczajaca satyra, ale i sarkastyczna
refleksja o wlasnej naiwnoSci.

Staniecie wobec traumy i ,uderzenie” w nig dzietem, a potem tagodzenie pa-
mieci, albo artystyczny sarkazm, momentami autoironiczny, zapowiada juz nie tyl-
ko ukazywanie swojego wiezienia, ale reinterpretujgce przeprojektowanie pamieci
o wlasnym dziedzictwie i ksztattowaniu sie. Jakby z my$lg o mozliwos$ci przeprojek-
towania punktu odniesienia.

Dziedzictwo refleksyjnie przeprojektowane

Niektdrzy artysSci bardziej bowiem niz na prezentacji ,uwiezienia” i jego kry-
tyce, koncentruja sie na mozliwosci przemienienia tego, co dane i doswiadczone,
wywotujac, mniej lub bardziej Swiadomie, pytanie o spodziewany rezultat takiego
dziatania. Nie tylko poznawczy.

Eleanor Antin w dlugotrwatej narracji ukazywanej filmami i fotografiami
(1970-1981) stworzyta fikcyjna postaé pielegniarki Eleanor Nightingale wspétkon-
struujaca stereotyp tego zawodu jako odpowiedniego dla kobiety (czy tez poddajacej
sie temu stereotypowi) w XIX wieku'. Sceny ukazujg recznie malowane papierowe

! Artystka pracujaca w dziedzinie filmu, fotografii, instalacji i performance’u znana jest
takze z podjecia tematu Troi i stworzenia serii (2007), w ktorej stylizowane na XIX-wieczne
malarstwo fotografie alegoryczno-ironicznie ukazywaty ,monumentalizacje” Heleny albo za-
gtade Troi peing naturalistycznych scen z punktu widzenia turystki.
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laleczki grajace w filmach i obecne w kadrach zdjeé. Najpierw dziewczynka opuszcza
swoj wiktorianski dom po to, by wzig¢ udziat w wojnach krymskich. Nie tylko w pra-
cy pielegniarki, ale i w romantyczno-romansowych przygodach, np. z umierajacym
poety, lekarzem, antywojennym politykiem, motocyklistg, wtdczega... Okolicznosci
scen wpisujg sie tez w historyczne realia, style artystyczne i klisze kultury masowej
(np. samolot siostry zostaje porwany w drodze do Saint Tropez). Konczacy serie
The Angel of Mercy [Aniot Mitosierdzia] przeksztatca papierowe figurki w dokame-
rowy performance z Antin w roli pielegniarki. Wcze$niej jednak powstaje seria 38
biato-czarnych odbitek na papierze zelatynowo-srebrowym ,w stylu epoki”, bardzo
wyrazistych, cho¢ patynujaco przyciemnianych, zawierajacych napisy. Fotografia
inscenizowana przedstawia obrazy - sceny zderzajace mtoda, niewinng dziewczy-
ne ze $Swiatem petlnym okrucienstwa, niesprawiedliwos$ci (cho¢by naturalistyczne
pobojowisko w czasie wojen krymskich), w ktérym spotykajac kolejnych mezczyzn
(stereotypowo ,madrzejszych”, ,dojrzalszych” ,wspanialszych”) dojrzewa ona do
roli bohaterskiego ,Aniota Mitosierdzia”. W pomysle z Dug-out Nurse [Siostra rezer-
wowych] pielegniarka zyskuje szacunek mezczyzn dopiero wtedy, gdy udowadnia,
ze nadaje sie nie tylko do pornograficznych filméw, ale Zze moze by¢ trenerem pro-
wadzacym przegrang druzyne do sukcesu.

Ironia tkwi w tym, Ze efektowne, wyraziste (mimo Ze stylizowane na ,stare”, to
wtasnie kojarzace sie z ,0stroscia” typowa dla dawnych szklanych klisz), historycz-
nie wierne z pozoru zdjecia pokazuja tak naprawde dzieciecy teatrzyk dziewczynki
sktonnej do przedstawiania okrucienstw. Z drugiej strony paradoksem jest oczywi-
Scie i to, ze ,dojrzali” kochankowie dziewczyny reprezentuja swiat, ktory dla zysku,
poczucia wladzy, préznego popisu jest rownie okrutny i wobec ktérego rzeczywista,
przeciwstawng wartoscig jest troska, jaka pojawia sie, gdy cztowiek nie jest juz pa-
pierowa lalka.

Odgrywane i zmieniane role obnazajg wzgledno$¢ i ptynnos$¢ tozsamosci
jako obrazéw, w ktére Antin ,wslizguje sie” tymczasowo, czesto wspottworzac je
sztucznie, taczac z brikolazowa swobodg z archetypami, historig, masowg kultura.
Widziane reprezentacje to konceptualne twory. Pozdér widzacego pamietania w jej
dzietach jest nieskrywanym wykorzystaniem zobaczonych fragmentéw dawnego
Swiata i zakomponowaniem ich w poetyckie opowiesci przez wyobraznie - wyraz-
nie $wiatopogladowo zorientowang, krytyczng i pouczajacg. Antin kontestuje wy-
znaczanie i ustalanie tozsamosci na podstawie obrazu, stereotypéw i oceny innych,
projektujac wtasng tozsamos¢ ptynng, korzystajaca z klisz, wspomnien i wtasnych
dziewczecych marzen. Ostatecznym kryterium decydujacym o znalezieniu sie w te-
atrze ksztattujacym osobowos$¢ Antin jest wola artystki projektujacej swéj swiat
i tworzacej obecne w nim osoby.

Najbardziej radykalna w tym gronie projektantek Nowego Dziedzictwa bytaby
chyba Marta Deskur, ktéra od 1996 roku realizowata cykl fotograficznych instalacji
(wystawianych od 1999) pt. Rodzina. Okazuja sie nig nie osoby biologicznie zwia-
zane z artystka, ale inni ludzie bliscy jej uczuciowo lub tylko towarzysko, czesto tez
jednoznacznie kojarzacy sie z Krakowem i jego wspoétczesnymi artystycznymi $ro-
dowiskami. Zaczynaja one wypetnia¢ ikonograficzne wzory zaczerpniete ze sztuki
chrzescijanskiej, zwykle zakorzenione tez w archetypicznie (ale i Srodowiskowo)
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uwarunkowanych relacjach miedzyludzkich. Jednak w ukazujacych taka bliskos¢
Scenach rutynowych wyraZzne sa subwersywne przesuniecia, np. centralng posta-
cig Ostatniej Wieczerzy (w rzeczywistos$ci towarzyskiego spotkania) jest kobieta.
Dziewictwo ciezarnej Deskur (Dziewice 2002) to paradoks, oksymoron, a nie cud.
Nowe Jeruzalem (2007) to przeglad wspoétczesnej krakowskiej cyganerii, codziennie
ubranej, ale obdarzonej tez atrybutami kojarzonymi z Zydami i apostotami. Obok
krytycznego zwro6cenia uwagi przeciwstawiajacym katolicyzm i judaizm na to, ze
apostotowie byli Zydami, pobrzmiewa tu autoironia tkwigca w pytaniu metonimicz-
nie dotyczacym wszystkich elit - co naprawde je wyréznia? W Nowym Jeruzalem
wybiera Marta Deskur, udzielajaca taski wspotdziedziczenia tradycji artystycznego
Krakowa, ktory zawsze uwielbiat siebie portretowac. Krakow, $wietos¢, rodzinnosé,
artys$ci, konwencja, pycha, koteryjnos¢, kumoterstwo - to sktadniki (auto?)ironicz-
nej metafory o ,komicznej préznosci bohemy miasta tylez dostojnego, co prowin-
cjonalnego”. Przeprojektowanie dziedzictwa jest tutaj ironiczne i kpiarskie na wie-
lu poziomach, bo artystka ma chyba dystans do swej ,wszechmocy” powotywania
i sktadania. Cho¢ chyba i $wiadomo$¢, ze zastosowanie wzorcow ikonograficznych
przeksztatca¢ moze subwersje w swoistg inwersje, kiedy dzieta zamiast taczy¢ od-
biorcéw wokot artystycznego celu, dzialaja w odwrotnym kierunku i $wiadomie
wspolnote artysty i odbiorcy-innego rozbijaja wrazeniem religijnego bluznierstwa.

W Lines in the Sand [Linie na piasku], instalacji wideo potaczonej z performan-
ce (2002-2005) Joan Jonas oparta sie na epickim poemacie Hildy Dolittle z potowy
XX wieku, ktérego autorka préobuje widzie¢ psychologie kobiety (czy w ogédle ,ko-
bieco$¢”) poprzez antyczng bohaterke (a nie wbrew niej, jak to czesto zdarzato sie
wsrdd feministek)?. Problemem Heleny jest jej uroda, przez ktéra zostaje zmonu-
mentalizowana w ideal, przez swa doskonato$¢ prowokujacy, cho¢ niemy i bezwol-
ny. Tymczasem w istocie - jak twierdzi w dziele Dolittle - nie byto jej pod Troja. Jesli
wiec miataby by¢ powodem wojny, to znaczy, ze przyczyna konfliktu byta iluzja.
W rzeczywisto$ci bowiem inne sg przyczyny wojen.

Jonas podejmuje watek mozliwos$ci przeniesienia Heleny w rzeczywistos¢ po-
zwalajaca sie jej podmiotowo wypowiedzie¢ i dziata¢. Znajduje sie wiec ona np.
w hotelu Luxor w Las Vegas. O tym mdéwig obrazy wyswietlane na ekranie (wnetrza
kasyna, rzedy elewacji ze stolicy hazardu). Jednak obok fragmentéw zaczerpnietych
z wczesniejszych prac artystki (kobieta naprzeciw skaty, welon na wietrze, kobie-
ta starajaca sie utrzymac réwnowage, spogladajaca przez powiekszajaca soczew-
ke - czarodziejska kule...). Przy ekranie znajdujg sie proste rekwizyty: ,lezanka”,
piaskownica, pustaki, z ktérych powstaje murek... Przede wszystkim jednak dziata
artystka, ubrana w sukienke (i spodnie pod nig), ktéra potrzasa drewnianymi kija-
mi-rézgami, rysuje nimi na piasku, recytuje stowa...

Catos¢ dzieta postrzegana jest jako przyktad odejscia Jonas od tradycji mini-
malistycznego performance’u i instalacji wideo (w ktérym tematem byt sam tworca,
jego ciato, medium) w strone dziatan bardziej narracyjno-ilustracyjnych, méwia-
cych np. o prawdziwych przyczynach wojen, prezentowanych przez uniwersalne

2 Hilda Dolittle wystepuje zwykle pod inicjatami H.D., a jej wykorzystane poematy to
Helen in Egypt [Helena w Egipcie] (1951-1955) oraz Tribute to Freud [Hotd dla Freuda]
(1944).
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mity, ale tez ukrywanych (Jonas czyni aluzje do rozpoczynajacych sie wtasnie wte-
dy wojen Ameryki w Iraku). Czy dyskutujacych o $wiecie, ktérego rozbicie widac
w powiekszeniu... Przede wszystkim jednak studiujacych problem wtasnej tozsa-
mosci. Jonas méwigca o Helenie i pokazujaca ja w oderwaniu od ,trojanskich” oko-
liczno$ci, jako obierajaca mozliwe role (cho¢by showgirl w Las Vegas) manifestuje
przede wszystkim to, jak bardzo chce sie od tych niewolgcych rél-putapek uwolnic.
I role, maski, atrybuty, a moze samo tylko zmystowo doswiadczane istnienie oso-
by jako powierzchowne i nietrwate, jak linie zapisane na piasku plazy rozmywaja
sie w zalewajgcym je morzu. Dla interpretatorow sztuki Jonas i Dolittle morze to
pods$wiadomo$¢ zmywajgca to, co dane, ale i powierzchowne. Ogrom, potega, groza,
tajemniczo$¢, wzniosto$¢ morza symbolizowac tez moga inng od ,kobiecosci roli”
upragniong ,kobieco$¢ sama”, bedaca byciem, a nie jego cecha, ktérej odstoniecie
jest tozsamo$ciowym celem. Znamienne, Ze wobec morza kobieca postac staje sama,
znow symbolicznie, niczym ,ja” wobec kobiecoSci.

Praca Jonas to bardziej wizualny poemat niz cytujgcy rozmaite teksty brikolaz.
Poetycka narracja postuguje sie, owszem, np. cytatami postmodernistycznie dekon-
struujacymi podziat na kulture wysoka (antyczng) i masowg wspotczesna. Jednak
odczytanie metafory zniewolenia historig (bardziej chyba niz spoteczna rolg, polity-
ka czy ,zmaskunilizowanym”, ,patriarchalnym” dyskursem) prowadzi do uchwyce-
nia idei przewodniej i jej uniwersalnej wymowy dotyczacej tego, ze czynnikami de-
terminujgcymi sytuacje nie tylko kobiety, ale w ogble osoby, sg czas i miejsce. Jonas
symbolicznie opowiada bowiem o tym, co zostaje po uwolnieniu (tu artystycznym
projektem) tozsamosci od niewoli nie tylko rél i stereotypow. Ale i od niewzruszo-
nych zdawatoby sie kategorii czasu i przestrzeni. Czy pozostaje wtedy nieokreslo-
na i potezna pod$wiadomos$¢ - morze zacierajgce wszystko? Czy moze poetycka
artystyczno$¢ symboli, prowadzgca do metafizyki, przez co reprojektowanie okazu-
je sie tylko reinterpretowaniem ujawniajgcym to, czego w dziedzictwie zmieni¢ nie
potrafi nie tylko artystyczny projekt?

Uwolnienie

Czy przedstawione przyktady reinterpretujac wtasne dziedzictwo sa tylko
derridianskim majsterkowaniem (Gotebiewska 1996: 19), niestatym i zabawnym?
Antin i Deskur pokazywatyby rzeczywiscie, Ze artystycznos¢ wlasnego projektu po-
zwala unika¢ egzystencjalnej powagi w reinterpretacji. Co potwierdza tez obserwa-
cje Lyotarda o ,satyrycznej ontologii” we wspotczesnej sztuce (Lyotard 1997: 79)3.
Cho¢ reinterpretacja moze tez wydac sie powazniejszym reprojektowaniem. Wtedy
wyrazy krytyki i potrzeby uwalniania od opresyjnych systeméw i dyskurséw ukazu-
ja site wlasnego ,ja” i jego wolnos¢, podstawowa dla tozsamosci osoby. [ poddaja ,ja”
nieustajacej refleksji. Tak robitaby Bourgeois i tego zapewne chciatby np. Anthony
Giddens (Giddens 2010: 93, 290 i nast.). Walker tez refleksyjnie przypominataby
o roli dyskursu zaznaczajac, ze jest sie wobec Innego i wobec niego bedzie takze

3 Eksperymentowanie w czasach postmodernizmu oznaczato wg Lyotarda czeste prze-
chodzenie sztuki ze sfery, ktorej celem spekulatywnego dziatania byta metafizyka na stano-
wiska ,satyrycznej ontologii i polityki”.
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nowy projekt. Nieuniknienie. Tak jak nie mozna unikna¢ tego, co odstania symbolika
Jonas.

Czy moze prace s3 najbardziej reinterpretacjami w obrebie artystycznego eks-
perymentu? Projekty sugeruja mozliwo$¢ zmiany tozsamosci ipse, pozostajac jednak
zwykle na krytycznej ocenie zastanego i pytaniu, co by byto, gdyby...,, bo sztuka po-
zwala je bezpiecznie poglebi¢, odstaniajgc zarazem prawdziwa i niedostrzegana do-
tad zawartos¢ roznego rodzaju archiwow. Prywatnych, ale i wspoélnych. Zawartych
w pamieci, ale tez w marzeniach czy podswiadomosci. Ksztattujacych sie wraz ze
stawaniem sie soba i na takie stawanie sie zwrotnie wptywajgcych. Odstanianie
dzieje sie dlatego, ze artystyczne projekty wywotujg rézne perspektywy patrzenia
na siebie. Patrzenie Innego, a raczej wielu Innych.

Jednoczesnie zabiegi organizujace otwieranie archiwéw, artystycznie pozo-
rowane tworzenie nowych, obieranie réznych rol i perspektyw zawsze zawiera-
to w sobie poetyckos¢. Figury narracji, cytatu, brikolazu, metafory, oksymoronu,
metonimii, subwersji, cho¢ moze wydawac sie, ze tylko byty uzyte w dziataniach,
w rzeczywisto$ci rzutowaty na konstrukcje ich catosci. Poetycka wrazliwo$¢ zas,
zastosowana w interpretacji wlasnego dziedzictwa i odczytana dzieki podobnej
wrazliwosci odbiorcy, ujawniata punkt odniesienia, w oparciu o ktéry ustala sie
tozsamos¢ (nie tylko osoby). To nie archiwum organizujgce przesztos¢-dziedzictwo
(nawet na rézne, nowe i ptynne sposoby) czy projekt na przysztos¢. To poziom, kto6-
ry juz nie Ricoeur, ale inny hermeneuta Hans-Georg Gadamer nazwie napetnieniem
(Auffiilen). W nim to, co wynika z badania i eksploatowania siebie, zyskuje wymiar
uniwersalny, ,znika wszelkie przeciwstawienie miedzy mysla i bytem, artysta i od-
biorcy”, a ,dzieta sztuki, wszystkim, ktérzy wejda na ich orbite, pozwalaja na praw-
dziwe napotkanie samych siebie” (Gadamer 1992: 53).

Temu wiasnie stuzyta poetyckos¢ reinterpretacji dziedzictwa artysty i inter-
pretacji dzieta sztuki przez odbiorce. Poezja przez swa metafizyczng orientacje
przekracza nieprzekraczalne granice traumy, wykluczenia, pogardy, takze wtasne
»ja”, bo odstania uniwersalne i absolutne cele. Te, ktére sa fundamentem niezmien-
nej tozsamosci idem. Tym samym i takim samym dla ,ja” i Innych.
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Problem tozsamosci i poetyka wspdtczesnych sztuk wizualnych.
Poetycka reinterpretacja dziedzictwa

Artykut wprowadza w problematyke tozsamos$ci osobowej podkreslajac szczegélnie role po-
szukiwania poczatku i punktu odniesienia. Analizy prac artystek dziatajacych na przetomie
XX i XXI wieku (Louise Bourgeois, Kary Walker, Eleanor Antin, Marty Deskur i Joan Jonas)
ukazuja, jak sztuka przedstawia powracanie do wiasnego dziedzictwa biologicznego i kul-
turowego (,archiwéw”) oraz wyraza napiecie miedzy reinterpretacja i reprojektowaniem
w odniesieniu do tozsamosci konstruowanej w oparciu o takie powracanie. Ostatecznie
poetyckos$¢ reinterpretacji okazuje sie podpowiedzia metafizycznego punktu odniesienia.

The Problem of Identity and the Poetics of Contemporary Visual Arts.
Poetic Reinterpretation of Heritage

The article introduces the problem of personal identity studying in particular the role of
searching the beginning and the reference point. An examination of the artists working at the
turn of the century (Louise Bourgeois, Kara Walker, Eleanor Antin, Marty Deskur and Joan
Jonas) presents how art shows return to personal biological and cultural heritage (“archive”)
and expresses the tension between reinterpretation and re-projecting in the identity
constructed on the basis of such return. Finally, poetic reinterpretation appears to suggest
a metaphysical point of reference.

Stowa kluczowe: tozsamos¢, dziedzictwo, sztuka wspoétczesna, poetyka
Keywords: identity, heritage, contemporary art, poetics

Rafal Solewski - dr hab. prof. UP, studiowat teatrologie i historie sztuki na Uniwersytecie
Jagiellonskim, gdzie sie doktoryzowat. Pracowat w Cricotece i Miedzynarodowym Centrum
Kultury. Wyktada na Wydziale Sztuki i Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie. Autor ksigzek: Franciszek Mqczynski (1874-1947) krakowski architekt (2005)
oraz Synteza i wypowiedZ. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przetomie XX i XXI wieku
(2007), Skrytos¢ piekna. Idealizm i problem tozsamosci w sztukach wizualnych na przetomie XX
i XXI wieku (2015), a takze artykutéw publikowanych m.in. w ,Kwartalniku Filozoficznym”,
JArt Inquiry”, ,Estetyce i Krytyce”, ,Roczniku Krakowskim”, ,Centropie”, ,Dekadzie Lite-
rackiej” i zbiorach materiatéw z konferencji.

Redaktor naczelny ,Studia de Arte et Educatione”, kierownik Katedry Teorii Sztuki i Edukacji
Artystycznej na Wydziale Sztuki UP.



