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Wokot prowokacyjnych gier i masek -
o twdrczosci grupy muzycznej Rammstein

Podobnie jak robaki w przyrodzie - ich zadaniem jest zjadanie miesa, my
odstaniamy ciemne strony zycia, ciemne strony cztowieka. Bo zycie ma
takie strony. Jak dtugo ludzie bedq robic¢ takie rzeczy, tak dtugo bedziemy
o0 nich Spiewac.

Paul Landers

Pamiec o tragicznych wydarzeniach

Zatozony w 1994 roku niemiecki zesp6t w swojej intermedialnej twdrczosci niejed-
nokrotnie nawigzywat do kategorii wspomnien. W niemal kazdym elemencie skta-
dowym wielokodowej opowiesci, ktérg tworzy grupa Rammstein, mozna odnalez¢
aluzje do konkretnych tekstéw kultury, jak i autentycznych wydarzen z przesztosci.
Warto zatem pod tym katem przesledzi¢ kolejne komponenty, takie jak nazwa i logo
formacji, a takze wybrane teksty utworéw, oktadki oraz wideoklipy stworzone
przez niemieckich artystow.

Grupy metalowe, jak zauwaza Wojciech Siwak, wybieraja ,mesko” brzmia-
ce nazwy, odwotujace sie do terminéw technologicznych, do symboliki zniszcze-
nia, $mierci, sity, energii lub sg one czesto zapozyczeniami z mitologii i okultyzmu
(Siwak 1993: 53). Nazwe Rammstein stworzyli Paul Landers, Christoph Schneider
i Christian Lorenz, proponujgc na poczatek Rammstein-Flugschau, gdzie wyraz
»~Ramstein” - pisany przez jedno ,m” - jest nazwa amerykanskiej bazy wojskowej na
terenie RFN, natomiast wyraz ,Flugschau”, ktory ostatecznie zostat usuniety, ozna-
cza widowisko lotnicze. Caly szyld nawigzuje do tragedii, ktdra miata miejsce 28
kwietnia 1988 roku w Ramstein, gdzie podczas pokazdw z okazji Dnia Lotnictwa
trzy sposrdd siedmiu samolotéw zderzyty sie w powietrzu, dwa z nich uderzyty
w pas startowy, trzeci za$ rozbit sie wsréd zebranej publicznosci. Zgineto 69 osdb,
a ponad 500 zostato rannych. Muzycy w nastepujacy sposéb komentujg wyboér na-
zwy: ,Faktem jest, Ze ta nazwa jest hotdem dla ofiar, a nie trickiem showbizneso-
wym czy ponurym zartem. W naszym utworze «Rammstein» zestawiamy histerycz-
ne podejscie prasy do tego zdarzenia z wydarzeniami, ktére miaty wtedy miejsce”
(Kisch 2004: 15).

W nazwie Rammstein odzwierciedla sie powszechna tendencja zespotéw me-
talowych do wybierania prostych, tatwo zapamietywalnych, ,szorstko” brzmigcych
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wyrazow, bedacych rodzajem wizytéwki grupy. Szyldy, takie jak: Megadeth, Anthrax,
Destroyer, Terrorizer, Motorhead, Iron Maiden, Cannibal Corpse, Kat, Turbo czy
Behemoth brzmia ,agresywnie”, majg wywotywac¢ u odbiorcéw pewien rodzaj re-
spektu czy wrecz przerazenia i leku. Swoistym utrwaleniem nazwy niemieckiej
grupy byt pierwszy utwdr o takim samym tytule - ciezki, z wyrazistym, gitarowym
riffem, okraszony efektami nawigzujacymi do dzwiekéw samolotu i wybuchow
bombowych, Till Lindemann melodeklamuje za$ tekst utworu, dobitnie akcentujac
wyraz ,Rammstein”. W jednym z wywiadéw wokalista grupy w nastepujacy spo-
s6b opisuje kompozycje: ,To byta piosenka o ofiarach katastrofy lotniczej, a stowo
Rammstein Swietnie brzmiato i wyczuwato sie w nim jakis monumentalizm i sta-
nowczo$¢. Pasowata idealnie do charakteru muzyki, jaka graliSmy”. Nazwa zespotu
zostala pozytywnie przyjeta przez fanéw i przez ponad 20 lat, ktére minety od jej
powstania, zyskata status kultowej w kregach srodowisk zwigzanych z kultura roc-
kowa. Ponadto ma ona réwniez charakter symboliczny, odwotuje sie bowiem bez-
posrednio do miejsca tragicznych wydarzen.

Nazwa niemieckiej grupy bywa zapisywana i prezentowana w formie skroé-
tu ,R+”. Do tej postaci nawigzuje logo wykorzystywane obecnie przez zespot.
Zmieniato sie ono jednak na przestrzeni lat. Na poczatku dziatalnosci w 1994 roku
zespot wykorzystywat inny znak, ktory nie zostat zaakceptowany na state, kojarzo-
no go, m.in. z emblematem uzywanym przez weteranéw sceny metalowej - forma-
cje Judas Priest. Autorem uzywanego do dzi$ projektu jest niemiecki grafik i fotograf
Dirk Rudolph®. Logo sktada sie z litery ,R” oraz matematycznego znaku ,plus”, przy
czym litera jest umieszczona w miejscu jego lewego ramienia. Emblemat ma rézne
wersje kolorystyczne i postacie, na przyktad na oktadce wydanego w 2005 roku sin-
gla, zatytutowanego Keine Lust widnieje logo, ktére zostato wypetnione biatg barwa.
Natomiast na obwolucie wydawnictwa Original Single Kollektion (1999) zamiesz-
czony jest sam znak ,plus”, ktéry mozna réwniez odczytywac jako przedstawienie
krzyza, zatem symbolu powszechnie znanego i obecnego w wielu kulturach.

Logo zespotu Rammstein bywa takze kojarzone z wizerunkiem swastyki,
szczegblnie z wersja nazistowska tego znaku. Nalezy jednak podkresli¢, iz swa-
styka czy inaczej gammadion, jako rodzaj krzyza sktadajacego sie z czterech pro-
mieni zatamanych w potowie w tym samym obrotowym kierunku byta uznawana
jako symbol dobrobytu i szcze$cia, wskazuje na to takze etymologia wyrazu swas-
tika - pochodzi z sanskrytu i oznacza ‘wiodacy do dobrobytu’ (od su ‘dobrze’ i asti
‘on jest’) (Kopalinski 1991: 177). Powszechnie jednak swastyka jest taczona przede
wszystkim z godiem Narodowosocjalistycznej Niemieckiej Partii Robotnikéw
i symbolem panstwowym III Rzeszy. W tym kontekscie nie dziwi fakt, ze logo nie-
mieckiego zespotu muzycznego, wykonujgcego muzyke z marszowym rytmem
i ciezkim brzmieniem, ponadto postugujgcego sie swoim ojczystym jezykiem jest
kojarzone z elementami charakterystycznymi dla ideologii narodowego socjalizmu.

Jezeli odnies¢ logotyp grupy Rammstein do emblematéw uzywanych przez
innych artystow z kregu szeroko pojetej kultury rockowej, mozna dostrzec podo-
bienstwo ze stowenskim zespotem Laibach. Logo powstatej w 1980 roku formacji

! http://www.rammsteinworld.com/rammstein/logos. Dostep 10 kwietnia 2014.
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przedstawia réwnoramienny krzyz umieszczony w kole zebatym. W innej wersji
opatrzone jest jeszcze nazwg kolektywu. Charakterystyczny krzyz, zaré6wno w przy-
padku niemieckiego sktadu muzycznego, jak i grupy Laibach? nawigzuje z kolei do
olejnego obrazu, zatytutowanego Czarny krzyz autorstwa rosyjskiego malarza pol-
skiego pochodzenia, prekursora suprematyzmu - Kazimierza Malewicza®. Logo
zespotu Rammstein, mimo iz wsréd niektérych odbiorcéw wywotuje skojarzenia
z symbolika Il Rzeszy, jest przede wszystkim jednak ciekawym znakiem kulturo-
wym, warto$sciowym réwniez pod wzgledem artystycznym.

Analizujac teksty utworéw niemieckiego kolektywu, nietrudno odnie$¢ wraze-
nie, iz w gtbwnej mierze dotycza one rozmaitego typu patologii w zyciu spotecznym.
Autorzy tekstow podejmuja watki zwigzane z narkomania, homoseksualizmem,
zoofilig, nekrofilig etc. W tresciach kompozycji wyraza sie sprzeciw muzykéw wobec
tabuizacji wielu istotnych tematéw. ArtySci prowokuja, szokujg, walcza z bigoteria,
hipokryzja i powszechng obtuda. Niejednokrotnie reaktywuja, a takze w charakte-
rystyczny dla swojej twoérczosci sposob reinterpretuja, funkcjonujace w przestrzeni
medialnej dramatyczne historie i kontrowersyjne tematy.

Dla przyktadu - w utworze Mein Teil odnajdziemy nawigzania do autentycz-
nych wydarzen z Rotenburga. Niemiecki informatyk Armin Meiwes poszukiwat za
posrednictwem Internetu mezczyzny, ktéorego mégitby zamordowac i skonsumo-
wac. W lutym 2001 roku na tego typu ogloszenie odpowiedziat czterdziestotrzy-
letni inZzynier z Berlina - Bernd Jirgen Armando Brandes. Do spotkania doszio
9 marca 2001 roku, wtedy to Meiwes odcigt przybytemu mezczyznie cztonka, po
czym postanowili wspoélnie zje$¢ odkrojong cze$¢. Odurzony znaczng iloscig wy-
pitego alkoholu i zazytych $rodkéw przeciwbélowych Brandes zostat zamordo-
wany. Odpowiednio spreparowane przez Meiwesa ciato zabitego miato by¢ przez
niego sukcesywnie konsumowane. Ostatecznie w 2006 roku sad apelacyjny we
Frankfurcie nad Menem skazat na dozywocie ,kanibala z Rotenburga™.

W kontekscie tej historii tekst utworu Mein Teil (Moja czes¢) wydaje sie by¢
przejrzysty: ,Dzisiaj spotkam pana/ Ktéry mnie tak lubi, ze mégtby mnie pozrec¢/
Miekkie czesci, a takze twarde/ Znajdujg sie w karcie dan”>. Nietrudno dostrzec
w opisie charakterystyczne dla stylu wypowiedzi grupy Rammstein groteskowe,
ironiczne i cyniczne komentarze: ,Jest przeciez tak dobrze przyprawione i tak piek-
nie przybrane/ I tak z uczuciem na porcelanie podane/ Do tego dobre wino i delikat-
ne $wiatto $wiec/ Tak, nie bede sie spieszyt/ Troche kultury musi by¢®.

% Szczegodlne podobienstwo do Czarnego krzyza Malewicza wida¢ na oktadce debiutanc-
kiego singla zespotu, pt. Boji/Sila/Brat méj (1984).

3 http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/3936735/malewicz-kazimierz.html. Dostep 11
kwietnia 2014.

* http://www.wprost.pl/ar/90142/Kanibal-z-Rotenburga-skazany/ oraz http://news.
bbc.co.uk/2 /hi/europe/4752797.stm. Dostep 9 maja 2014.

5 Rammstein, Mein Teil. Dostep 9 maja 2014. http://www.feuerrader.pl/releases/
lyrics/show/43.

¢ Tamze.
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Pod wzgledem muzycznym w utworze zwraca uwage przede wszystkim eks-
presywny sposéb melodeklamacji - Till Lindemann jakby wciela sie w role fanatycz-
nego, opetanego zadza kanibala. Cato$¢ zwienczona jest kobiecymi i meskimi woka-
lizami, przywodzacymi na mysl cmentarne $piewy, wykonywane w czasie modlitw
za dusze, ktére odeszly z tego Swiata.

Kuriozalne, petne absurdéw historie, okraszone czarnym humorem byty chet-
nie podejmowane i eksponowane przez niemiecki zesp6t od samego poczatku jego
dziatalnosci, az do ostatniej wydanej ptyty. Na albumie Liebe ist fiir alle da uwa-
ge pod wzgledem gry intertekstualnej zwraca przede wszystkim utwor Wiener
Blut (Wiederniska krew), ktory w warstwie tekstowej nawigzuje do gtosnej sprawy
Josefa Fritzla. W kwietniu 2008 roku czterdziestodwuletnia wéwczas Austriaczka
Elizabeth Fritzl zeznata policji, iz przez 24 lata byta wieziona i gwatcona przez swo-
jego ojca. Austriacki sad w marcu 2009 roku uznat Josefa Fritzla za winnego m.in.:
zabojstwa syna, wielokrotnych gwattéw, czynéw pedofilskich dokonywanych na
corce oraz aktow kazirodczych’.

W pierwszej zwrotce tekstu Wiener Blut zarysowane zostato miejsce zbrodni
dokonywanych przez Fritzla: ,Chodz ze mng, do mego patacu/ Tam w podziemiach
czeka zabawa/ Cicho, cicho chcemy by¢/ Mgnieniem oka uwolnic¢ sie od czasu/ Tak,
raj lezy pod domem/ Drzwi zatrzaskuja sie, Swiatto gasnie”®. Wedtug policji kry-
minalnej Dolnej Austrii morderca musiat planowac¢ zbrodnie juz w trakcie budo-
wy domu. Aby wejs¢ do wspomnianych w tekscie podziemi, czyli piwnicy budynku,
nalezato pokona¢ o$mioro kolejnych drzwi, ostatnie z nich miaty niewielki, elek-
troniczny zamek’. Nastepna strofa Wiener Blut dotyczy juz mozliwosci, jakie daje
zaciszne miejsce ukryte przed innymi osobami: ,Nikt tu na dole nie przeszkadza/
Nikt, nikt nie moze nas ustysze¢/ Nie, nie mozna nas odkry¢/ Pozwolimy sobie za-
kosztowac¢ zycia/ A kiedy czasem jeste$ tez sama/ Zasadze ci siostrzyczke/ Skéra
tak mtoda, ciato tak jedrne/ Gniazdko mitosci pod domem”?°,

Kompozycja brzmieniowa utworu koresponduje z jego tekstem - kontrower-
syjna, drastyczna historia zostata podbudowana ekstremalnymi $srodkami muzycz-
nego wyrazu, ciezkimi gitarowymi riffami, napastliwg, charakterystyczng dla ga-
tunku jakim jest thrash metal perkusja i ekstatycznym wokalem Tilla Lindemanna.
Tego typu zabiegi s znamienne dla niemieckich artystéw. Sami zainteresowani mo-
wig o ,niepisanej definicji Rammsteina” - ,,gramy gtosno i mocno, Spiewamy mocno
i twardo, na scenie jest mndéstwo dymu i ognia. Czy w tym kontekscie moglibySmy
Spiewac watki romansowe?” (Kisch 2004: 27-28).

7 http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873,5166746.html, http://wiadomo-
sci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873,5180950.html, http://www.tvn24.pl/wiadomosci-ze-
-swiata, 2 /fritzl-budujac-dom-juz-planowal-zbrodnie,57300.html. Dostep 12 maja 2014.

8 Rammstein, Wiener Blut. Dostep 12 maja 2014. http://www.feuerrader.pl/releases/
lyrics/show/138.

% http://www.tvn24.pl/wiadomosci-ze-swiata,2 /fritzl-budujac-dom-juz-planow-
al-zbrodnie,57300.html. Dostep 12 maja 2014.

10 Rammstein, Wiener Blut. Dostep 12 maja 2014. http://www.feuerrader.pl/releases/
lyrics/show/138.
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Przygladajac sie ikonografii oktadkowej omawianej tu grupy muzycznej war-
to zwroci¢ uwage na oprawe graficzng ptyty Reise, Reise (2004). Produkcja ta pod
wzgledem estetyki oktadki réznita sie od poprzednich albuméw. Nie przedstawia
zadnego z muzykow, nie wystepuja na niej w ogole postacie ludzkie. Grafika nawig-
zuje natomiast do wizerunku tzw. czarnej skrzynki, czyli urzadzenia umieszczanego
w kazdym samolocie, ktére odpowiada za rejestracje danych z konkretnego lotu.

W kontekscie genezy nazwy niemieckiej grupy oktadka Reise, Reise moze
prowokowac¢ kolejne dyskusje. Istotny jest takze znajdujacy sie na niej napis:
,Flugrekorder. Nicht 6ffnen”, czyli ,Czarna skrzynka. Nie otwiera¢”, muzycy zamie-
$cili bowiem na krazku niespodzianke - zapis z autentycznej ,,czarnej skrzynki”, kt6-
ry mozna ustyszec jedynie w tzw. pregapie CD, wowczas gdy odtworzymy pierwszy
utwor z ptyty, po czym przewiniemy go do tytu (Kisch 2004: 57). Jest to autentycz-
ny odczyt ze skrzynki lotu 123 umieszczonej na poktadzie japonskiego samolotu
Boeing 747. 12 sierpnia 1985 roku maszyna rozbita sie w okolicach goéry Fuji. W wy-
padku zgineto 520 oséb (Babula 2012: 35).

Oktadka ptyty w kontekscie jej tytutu - W droge, w droge moze by¢ roéwniez
kolejng gra podjeta przez zespdt ze stuchaczami. Odbiorcy podejmujac sie wystu-
chania zawartosci albumu, zgadzajg sie na odbycie niebezpiecznej podroézy, ktéra
prawdopodobnie zakonczy sie tragedia. Grafika koresponduje w interesujgcy spo-
sob takze z oktadka kolejnej ptyty niemieckiej formacji, zatytutowanej Rosenrot.

Oprawa graficzna wydawnictwa z 2005 roku prezentuje olbrzymi statek, ktory
ulegt wypadkowi, przypuszczalnie w wyniku zderzenia z fragmentem goéry lodowe;j.
Na kadtubie widoczny jest napis Rosenrot (Czerwien rdéz), nawigzujacy do nazwy
albumu i tytutowego utworu. Produkcja powstata w waznym dla grupy momencie
dziatalnosci. Zesp6t nie wyruszyl w promujaca wydawnictwo trase koncertowa.
Muzycy postanowili zrobi¢ kilkuletnig przerwe od wystepow. Gitarzysta Richard
Kruspe komentowal w tym kontekscie oktadke Rosenrot nastepujaco: ,Dla mnie
symbolizuje ona machine Rammstein, ktéra utkneta i musi czeka¢, az nadejdzie
stonce i ja wyswobodzi” (Babula 2012: 29).

Gry z konwencjami - reinterpretacje

W przypadku niemieckiego zespotu medium odgrywajacym niezwykle istotng
role jest wideoklip. Teledyski nie tylko stanowig kontynuacje estetyki prezentowa-
nej na oktadkach i wktadkach do ptyt studyjnych oraz singli. Poteguja kontrower-
syjny wizerunek formacji, ale bywajg réwniez tekstami kultury przedstawiajacymi
pewne alternatywne rozwigzania wobec tresci utworoéw, ktére obrazuja.

Oczywiscie, wideoklipy grupy Rammstein sg takze dopetnieniem jej wizerun-
ku scenicznego, zawieraja owe, wskazywane przez Wojciecha Siwaka, , cytaty” z es-
tradowego image’u zespotu i obiecywana kontynuacje postaci muzykéw (,,gwiazd
rocka”) w ,przestrzeni poza sceng” (Siwak 1993: 126-127). Warto tez przywotac
w tym miejscu konstatacje wspomnianego wyzej badacza, iz teledyski nie wyko-
rzystuja losowych znakoéw, lecz ,odwotuja sie do zakorzenionych w pod$wiado-
mosci odbiorcow kodéw pragnien, wzietych z kina, telewizji czy reklamy” (Siwak
1993: 127).
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Jednym z pierwszych utworéw grupy Rammstein, ktéry odniést sukces komer-
cyjny, byt Engel z ptyty Sehnsucht, dotart on do trzeciego miejsca niemieckiej listy
przebojow (Babula 2012: 17). Teledysk z tym utworem wyrezyserowat Austriak
Hannes Rossacher. W wideoklipie trzech mezczyzn (w rzeczywisto$ci muzycy gru-
py: Till Lindemann, Christian Lorenz i Christoph Schneider) wchodza do zniszczone-
go z zewnatrz, wysokiego budynku. Wewnatrz znajdujg sie pozostali panowie (Paul
Landers, Oliver Riedel i Richard Kruspe) i wykonujg utwdér muzyczny. Przestrzen,
w ktorej znajdujg sie bohaterowie, jest pozornie realna. Zgromadzeni tam ludzie nie
wygladajg przyjaznie - chetnie pija alkohol i palg papierosy. Rozneglizowane kobie-
ty prezentujg erotyczne tance, niektére ze zgromadzonych pan podejmuja miedzy
soba kontakty fizyczne, catuja i dotykaja swych miejsc intymnych.

Momentem przetomowym w obrazie jest nagte pojawienie sie w oparach dymu
tajemniczej kobiety. Ukazuje sie ona w centralnym miejscu ,klubu”. Przykuwa uwa-
ge zebranych swoim niezwyktym wygladem - bujnymi czarnymi wtosami, czerwo-
nymi ustami, zmystowymi oczami i skapa bielizng, a takze olbrzymim wezem, ktéry
pelza pojej ciele. Kobieta podnosi gada obiemia rekami ku gérze, odktada na ziemie,
po czym podchodzi do siedzacego przy stole mezczyzny (klawiszowca zespotu), wy-
ciaga w jego kierunku noge, wktada do jego ust swoja stope, a nastepnie po kon-
czynie wylewa alkohol z jednej z butelek. Ciecz rozlewa sie po twarzy mezczyzny.
Kolejne ujecie przedstawia tajemnicza kobiete, ktéra ponownie unosi weza, ttum
ludzi zas wiwatuje i klaszcze z wyraznym podnieceniem.

Nieprzecietna pod wzgledem estetycznym scena niesie za sobg rowniez zna-
czenia symboliczne. Przedstawiona sytuacje mozna traktowac jako obraz dominacji
kobiety nad mezczyzna. Tajemnicza postac jest pewna siebie, hipnotyzuje spojrze-
niem zebranych w pomieszczeniu ludzi, przede wszystkim panéw. OczywisScie, waz-
na funkcje spelnia tez waz - symbol, m.in. sit kosmicznych, Chaosu, $wiata podziem-
nego, zmystowosci, seksu czy perwersji. Uniesiony w goére to emblemat falliczny
(Kopalinski 1991: 455). W tym kontekscie scena staje sie bardzo czytelna. Bohater
zostat podporzadkowany przez zmystowa kobiete - dominujgca.

Interesujacy jest tez ciag dalszy wideoklipu. Kobieta rozpoczyna niemal trium-
falny taniec, nastepnie lezy na ziemi, po jej ciele zaczyna ptyna¢ prad, przez co zmie-
nia swoje oblicze. Odtad staje sie mezczyzng - tym samym, ktdrego wczesniej poita
w niekonwencjonalny sposéb alkoholem. Powstaje ubrany w srebrny, odblaskowy
kostium i wznieca ogien. Podobng czynnos$¢ podejmuja inni bohaterowie teledysku
- jeden z nich, grajacy na gitarze, z instrumentu krzesze iskry, inny wypuszcza za$
ptomienie z miotacza ognia. Publiczno$¢ zastania sie rekami i stara ochroni¢ przed
pozarem. Sze$ciu bohateréw wreszcie opuszcza budynek.

Wideoklip konczy sie kadrem ukazujgcym gmach, w ktérym dziata sie akcja, co
stanowi pewnga klamre kompozycyjna. Jest ona jednym z elementéw wchodzacych
w sktad interpunkcji filmowej, bedacej cechg formalng nowego jezyka teledyskow,
opisywanego przez Urszule Jarecka w pracy Swiat wideoklipu. Warto réwniez zaak-
centowac kwestie, zwigzang z kolorystyka omawianego obrazu. Przewazajg w nim
barwy czarne, niebieskie (granatowe), ztote i srebrne. Tworza one aure tajemniczo-
$ci i niepokoju, wtasciwie oddaja charakter konkretnych scen. Caty klip wpisuje sie
w tzw. nurt artystyczny (Jarecka 1999: 129).



[76] Jakub Kosek

W omawianym teledysku nalezy réwniez zwréci¢ uwage na przedstawienia
cztowieka. Jarecka zauwaza, iz: , dzieci pojawiajg sie w klipowych przedstawieniach
niezbyt czesto, we wspomnieniowych piosenkach i jako «dodatek» do dorostych
i nastolatkow” (Jarecka 1999: 210). W Engel wystepuja kilkuletni chtopiec i dziew-
czynka - w nietypowej przestrzeni unosza sie nad publicznoscig w zelaznej klatce.
Prawdopodobnie to one majg symbolizowac tytutowego Aniota. Sa jednak zamknie-
te w zelaznym pomieszczeniu, z ktérego nie moga wyjs¢. Wygladaja nienaturalnie,
majg ostre makijaze - mocno umalowane oczy (zndéw niebiesko-czarne barwy).
Chtopiec $pi, opiera glowe, jest bezradny i nieobecny w catym wydarzeniu. To
z ust dziewczynki padajg stowa refrenu piosenki: ,Dopiero kiedy chmury idg spa¢/
Mozna nas na niebie zobaczy¢/ Boimy sie i jesteSmy samotni”'’. Na co meski gtos od-
powiada stanowczo: ,Bdg wie, Ze nie chce by¢ aniotem” (Jarecka 1999: 210). Tekst
jest odczytywany jako manifest ateistycznej postawy wokalisty zespotu - ludzie po
$mierci stajg sie aniotami, mimo to sg samotni i znosza meki (Babula 2012: 16).

Urszula Jarecka dostrzega rowniez, iz: ,sferg niemal nieobecng w klipowym
Swiecie jest erotyka homoseksualna” (Jarecka 1999: 129). W teledyskach grupy
Rammstein tego typu watki mozna zaobserwowac. W obrazie do utworu Engel dwie
kobiety namietnie sie catujg, jednak zostajg szybko rozdzielone przez siedzacego
miedzy nimi mezczyzne. To tylko krotka scena, jednak rozpoczyna pewng tendencje
do ukazywania specyficznych interakcji zachodzacych miedzy kobietami w wideo-
klipach niemieckiej formacji.

W omawianym music video grupy Rammstein dostrzec mozna takze kolejna ka-
tegorie opisywang przez wspomniang badaczke, mianowicie transgresje (Jarecka:
263). Tajemnicza, piekna kobieta z weZem oplatajacym jej ciato przeksztatca sie pod
koniec wideoklipu w mezczyzne, granego przez klawiszowca zespotu Christiana
Lorenza. Jak odczytywac niespodziewang metamorfoze? Zmystowa dama podpo-
rzadkowata przedstawiciela odmiennej pici czy moze jednak przybysz poprzez
przeobrazenie sie w kobiete, ,wchloniecie” jej ciata, géruje nad kusicielka? W koncu
to on rozpoczyna pdzniej gre z ogniem i wzbudza postrach wsrdd zebranych. Obraz
pozostawia pole do rozmaitych interpretacji.

Teledysk do utworu Engel jest interesujacy takze w kontekscie intertekstual-
nosci. Scena w budynku nawigzuje do fabuty filmu Od zmierzchu do switu w rezy-
serii Roberta Rodrigueza z 1996 roku'?. W filmowej produkcji gtéwni bohaterowie
filmu Seth (w tej roli George Clooney) i Richard Gecko (Quentin Tarantino) wraz ze
swoimi kompanami odwiedzaja klub Titty Twister. Atmosfera w barze jest podobna
do tej z wideoklipu, gtéwna atrakcja jest rowniez wystep pieknej kobiety (Salma
Hayek), trzymajacej weza, ktéra nastepnie poi Richarda sptywajacym po jej nodze
alkoholem. Réznica polega na tym, iz femme fatale takze bierze tyk napoju, po czym
wlewa go w usta siedzgcego na krzesle, wrecz sparaliZzowanego mezczyzny. Ciag
dalszy nie jest przychylny dla bohateréw filmu, zmystowa kobieta przeobraza sie
w potwora i atakuje Richiego. Podobnych transformacji dokonujg tez inni goscie

11 Rammstein, Engel. Dostep 2 czerwca 2014. http://www.feuerrader.pl/releases/
lyrics/show/32.

12 http://www.filmweb.pl/film/Od+zmierzchu+do+%C5%9Bwitu-1996-8269. Dostep
2 czerwca 2014.
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baru, nastepuje krwawa bitwa, w wyniku ktérej ginie jedna z gtdwnych postaci. Jak
fatwo zauwazy¢, makabreska Rodrigueza, mimo iz nie kornczy sie w analogiczny
spos6b, ma wiele punktéw wspélnych z obrazem wyrezyserowanym przez Hannesa
Rossachera.

Muzycy Rammstein do swojego drugiego muzycznego przeboju, zatytutowane-
go Du Hast postanowili ponownie stworzy¢ wideoklip peten aluzji filmowych. Music
video w rezyserii Philippa Stdlzla rozpoczyna sie od rozmytego kadru na droge, po
ktorej w kierunku widza jedzie samochdd osobowy. Dalej nastepuje futurospekcja,
zblizenie na detal - m.in. czerwong szminke, buty na obcasach, szkto, krew, rozbita
szybe i wrak samochodu, czyli elementy krajobrazu po wybuchu. Nastepnie wra-
camy do bohateréw wideoklipu - mezczyzny (perkusisty zespotu) i kobiety, ktéra
prowadzita pojazd. W dalszej kolejnos$ci przedstawiona zostaje sekwencja rozma-
itych obrazéw - mezZczyzna taduje bron, pozostawia kobiete sama i udaje sie do
szopy. Poznajemy kolejne postacie - elegancko ubranych mezczyzn (pozostatych
cztonkoéw niemieckiej grupy), poczatkowo z zatozonymi maskami. Panowie witaja
przybysza - pija, uSmiechaja sie do siebie i wspoélnie zabawiaja. W dalszej czesci
teledysku mamy do czynienia ze zmiang perspektywy obrazu na tzw. point of view
- kolejne ujecia widz przezywa, jakby byt bohaterem, ktory jest bity przez agresyw-
nych mezczyzn w garniturach. Scena ta jest jasnym nawigzaniem do kultowego juz
gangsterskiego filmu Quentina Tarantino Wsciekte psy z 1992 roku'3.

W przywotanym obrazie amerykanskiego rezysera posta¢ Pana Blondyna
(w tej roli Michael Madsen) zneca sie nad zamknietym w rozlegtej hali, przytwier-
dzonym do krzesta policjantem. Str6z prawa znosi rozmaite katusze, jest m.in. ob-
lewany benzyng - kanister z paliwem pojawia sie réwniez w wideoklipie Du Hast.
Oficer miat zosta¢ spalony przez gangstera, jednak uratowat go pétprzytomny, leza-
cy w katuzy krwi Pan Pomaranczowy, ktory zastrzelil napastnika.

W teledysku Stolzla dochodzi do podpalenia ofiary, w konsekwencji réwniez
wybuchu samochodu i szopy - to nawigzanie do Zagubionej autostrady Davida
Lyncha. W przeciwienstwie do obrazu Tarantino, bohaterowie music video bez
szwanku opuszczajg pomieszczenie; cata szdstka w ostatnim ujeciu maszeruje swo-
bodnie na tle krajobrazu spowitego ptomieniami. Kobieta, co mozna wnioskowac
po pierwszych ujeciach wideoklipu, skonczyta swoj zywot tragicznie. W kontekscie
analizowanego wcze$niej tekstu utworu przedstawiona sytuacja wydaje sie by¢ czy-
telna. Mezczyzna pozostawit partnerke, odwrdcit sie od niej, poszedt w innym kie-
runku w towarzystwie przyjaciot, wybratl zatem peing niezaleznos¢.

Motyw kobiety jest czesto spotykany w klipowych przedstawieniach gru-
py Rammstein. Teledysk Du Riechst so Gut (w wersji z 1998 roku) rozpoczyna sie
kadrem jadacej konno przez las niewiasty, ubranej w czerwony ptaszcz i nakrycie
glowy w tym samym kolorze. W drodze gubi ona chuste, ktéra staje sie istotnym
dla fabuty artefaktem. Przedmiot zostaje odnaleziony przez pierwszego z szeSciu
mezczyzn (Christiana Lorenza), ukazanego w biatym kostiumie z kredowa twarza
i wlosami oraz czerwonymi oczami (tak samo beda wyglada¢ pozostali muzycy gru-
py, oprocz Richarda Kruspe, ktory pojawi sie pod koniec obrazu w nieco innej roli).

13 http://www.filmweb.pl/Wsciekle.Psy. Dostep 2 czerwca 2014.
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Gdy akcja przenosi sie do wnetrza zamku, nastepuje wazna scena, w ktérej
kobieta siedzi przy stole z nakryta na oczy czerwong maska i gra z innymi go$émi
w karty - odkrywa jedna z nich przedstawiajaca postac cztowieka z gtowa wilka. To
istotny element po wzgledem intertekstualnym. Mamy oto do czynienia z alterna-
tywna wersja basni o Czerwonym Kapturku. Tyle ze w wariancie przedstawionym
przez Philippa Stdlzla gtéwna bohaterka jest dojrzata i atrakcyjna. Ponadto jest tro-
piona przez pieciu mezczyzn. Tylko jednemu z nich udaje sie jg uwies¢. W jednym
z uje¢ w drugiej czesci obrazu osobnik w biatym, eleganckim stroju (Till Lindemann)
w saznistym deszczu, w lesie, kleczy przed obiektem westchnien, podaje kobiecie
chustke i Spiewa: ,Poczekam, az bedzie ciemno/ Wtedy dotkne te mokrg skére/ Nie
zdradze sie/ Ach, czy nie widzisz, ze most ptonie/ Przestan krzyczec i nie bron sie/
Bo w przeciwnym razie runie”'*. Para catuje sie namietnie, po czym akcja wideokli-
pu przenosi sie do komnaty w najwyzszej kondygnacji wiezy. Bohaterka ktadzie
sie na tozu i rozbiera, mezczyzna za$ zbliza sie do niej powoli, rozpina marynarke,
i w tym samym momencie z jego wnetrza wytaniajg sie warczace, agresywne pasz-
cze wilkéw, ktére kasajg kobiete, cho¢ nie widac¢, by sprawiaty jej bél.

Nastepna scena przedstawia bal. W sali tanecznej, przestrzeni pozornie real-
nej, goscie tancza rozmaite uktady (towarzyszy temu nienaturalne przys$pieszenie
sekwencji obrazu i psychodeliczna warstwa dzwiekowa), zabawe przerywa jednak
pojawienie sie meskiej postaci (Richard Kruspe), kroczacej przez srodek pomiesz-
czenia w czerwonej sukience z odkrytymi ramionami. Nagle zatrzymuje sie i prze-
obraza w postaci kilku wilkéw, ktére rozbiegajg sie w réznych kierunkach. Zebrani
goscie uzbrojeni w strzelby udaja sie w poscig za zwierzetami, jednak te predko
wybiegaja z patacu, by zamieni¢ sie w zywe osoby (cztonkéw zespotu Rammstein).
Ostatni kadr to zblizenie na twarz lezacego w t6zku Czerwonego Kapturka, ktéry
budzi sie z czerwonymi oczami o ,,0gnistym” spojrzeniu.

To kolejny teledysk niemieckiej grupy reprezentujacy nurt artystyczny. Pod
wzgledem stylistyki filmowej zwraca uwage ,basniowa”, mroczna kolorystyka -
$nieznobiate oblicza mezczyzn/wilkéw, czerwone oczy gtéwnych bohateréow czy
posepne, ciemne wizerunki postaci drugoplanowych. W tym przypadku klamra ca-
tosci obrazu jest posta¢ kobiety, poczatkowo jadacej na koniu. W ostatnim ujeciu,
wiemy juz, Ze jest jednym z wilczuréw, mimo iz lezy na t6zku w ludzkiej postaci.
Metamorfozy dotycza w tym teledysku wytgcznie gtéwnych bohateréw. Kobieta
znéw przedstawiona zostala niejednoznacznie, z jednej strony jest zmystowym
obiektem pozadania, z drugiej jednak ulega mezczyznie, a nawet staje sie jednym
z napastnikéw - na koncu posiada juz pierwiastki agresywnego towcy.

Zupelnie inne rozwigzania artystyczne zostaty zastosowane przez Philippa
Stolzla i Svena Budelmanna przy okazji tworzenia wideoklipu do utworu Stripped.
Co ciekawe, jest to pierwszy i jak dotad jedyny teledysk, w ktérym nie wystepuje za-
den z muzykdéw zespotu. W music video widzimy ujecia ukazujace greckie ruiny, po-
sagi, rzezby, kolumny, a takze inne elementy architektury. W dalszych ujeciach prze-
stawieni zostali péinadzy sportowcy ¢wiczacy réznorodne dyscypliny olimpijskie,

* Rammstein, Du Riechst so Gut. Dostep 2 czerwca 2014. http://www.feuerrader.pl/
releases/lyrics/show/6.
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m.in. rzut dyskiem czy akrobatyczne skoki do wody, jak réwniez mezczyzna biegna-
cy z zapalonym zniczem wzdtuz wybrzeza, a takze kobiety wykonujace zsynchro-
nizowany uktad taneczny. Pojawiajg sie takze zblizenia na gtowy atletéw udekoro-
wanych wiencami laurowymi oraz flagi panstw. Przedstawieni w obrazie ludzie s3
dumni, szczesliwi i zaangazowani w wykonywane czynnosci. Cato$¢ utrzymana jest
w czarno-biatej kolorystyce.

Zapewne wideoklip mozna by potraktowac jako zbiér wystylizowanych frag-
mentéw z kronik dawnych igrzysk olimpijskich. W tym przypadku najistotniej-
szy jest kontekst. W teledysku wykorzystane zostaly sceny z filmu dokumental-
nego Olimpiada z 1936 roku o igrzyskach olimpijskich w Berlinie autorstwa Leni
Riefenstahl, niemieckiej aktorki, rezyserki, scenarzystki i producentki filmowej, au-
torki propagandowych obrazéw produkowanych na potrzeby NSDAP, m.in. produk-
cji Dzient wolnosci - nasze wojsko czy Triumfwoli.

0Odzew prasy na wideoklip byt natychmiastowy, pojawity sie oskarzenia o pro-
pagowanie przez muzykéw pogladéw faszystowskich. Sam zainteresowany, Till
Lindemann, komentowat sprawe nastepujaco: ,ByliSmy bardzo zadowoleni ze
wspotpracy ze Stolzlem. Przyszedt do naszego biura z surowym montazem frag-
mentow filmoéw Leni Riefenstahl. Z punktu widzenia estetyki rzecz byta $wietna. Ale
wkrétce zdaliSmy sobie sprawe, ze popetniliSmy ogromny btad. Btad, ktérego nie
mamy zamiaru nigdy wiecej powtarzac¢. Chyba nie do kornica zdawaliSmy sobie spra-
we, z jakimi reakcjami bedziemy musieli sie liczy¢. Polityka i sztuka to sa dwie rézne
sprawy, ale czasem Kkrzyzuja sie w sposdb bardzo niebezpieczny”. W 2006 roku pio-
senkarz wyznat jeszcze: ,Moja cdrka - najdrozsza mi istota na $wiecie - przyszta do
mnie z pytaniem: «Tato, czy $piewasz w nazistowskim zespole?» Wtedy wiedziatem,
ze przekroczyliémy granice” (Babula 2012: 22).

Wideoklip stworzony do utworu Stripped, coveru kompozycji Depeche Mode,
nagranego przez Niemcow jako hotd dla legendarnego zespotu, wydanego na albu-
mie For The Masses: An Album of Depeche Mode Songs w 1998 roku (Koziczynski
2005: 5), wpisuje sie w nurt polityczny, bazuje na dokumentach $cisle zwigzanych
z konkretng ideologia. Trudno jednak nie przyzna¢ Lindemannowi racji, jesli chodzi
o warto$c¢ estetyczng obrazu, szczegdlne wrazenie robi on w konteks$cie warstwy
stownej utworu: ,Wejdz ze mna/ Pomiedzy drzewa/ Bedziemy leze¢ na trawie/
[ pozwala¢ godzinom mija¢/ Wez moja reke. Wr6¢my na lad/ Ucieknijmy/ Chociaz
na jeden dzien”*,

Motyw ucieczki — wejscia do lasu, pomiedzy drzewa i schronienia sie - w relacji
z obrazem wideoklipu i konotacjami, jakie wywotuje nagranie z okresu III Rzeszy,
wydaje sie znaczacy i przejmujacy. W refrenie natomiast styszymy: ,Niech zobacze
cie rozebrang/ Niech zobacze cie rozebrana/ Niech ustysze/ jak podejmujesz decy-
zje/ bez swojego telewizora/ Niech ustysze, jak méwisz/ Tylko dla mnie”*®. Co cie-
kawe, w oryginalnej wersji utworu Depeche Mode tekst w refrenie brzmi: ,Let me
see you/ Stripped down to the bone”, czyli ,Niech zobacze cie obnazong do szpiku

15 Rammstein, Stripped. Dostep 4 czerwca 2014. http://www.feuerrader.pl/releases/
lyrics/show/90.

16 Tamze.



[80] Jakub Kosek

kosci”. W kompozycji Rammsteina brakuje tez ostatniej, znaczacej zwrotki piosenki:
»,Pozwdl mi zobaczy¢ cie/ Obnazona do szpiku kosci/ Pozwdl mi ustysze¢ jak pta-
czesz/ Tylko dla mnie”?’.

Wideoklip niemieckiej grupy osadza tekst utworu w zupetnie nowym kontek-
$cie. Warstwa muzyczna Stripped, jak i music video zaprezentowane przez Depeche
Mode nie wywotuja tylu konotacji, przez co nie wzbudzajg takich emocji u odbior-
c6w, jak wersja grupy Rammstein. Kompozycja Brytyjczykéw mogtaby zosta¢ po-
traktowana jako opowies¢ stesknionego mezczyzny, zwracajgcego sie do kobiety,
z ktdrag pragnie spedzac czas.

W wideoklipie Stolzla pojawia sie dodatkowo naga (co najmniej do pasa) po-
sta¢ kobieca. Nago$¢ w kontekscie III Rzeszy wywotuje jednak konotacje zwigzane
z Holocaustem i dziataniami oprawcédw, ktérzy m.in. kazali swym ofiarom rozbie-
rac sie tuz przed egzekucja. Znicz olimpijski i ptomienie - réwniez przedstawione
w obrazie - mozna 13czy¢ z krematoriami, w ktérych palono zwtoki zamordowa-
nych. Jak zatem nietrudno zauwazy¢, pomyst stworzenia wideoklipu, zbudowanego
z fragmentéw propagandowych filméw nazistowskich nie byt trafiony. Ta produk-
cja Philippa Stolzla okazata sie ostatnia dla grupy Rammstein.

Maski — wystepy — sceniczna (auto)kreacja

W twérczosci grupy Rammstein kazde wykorzystywane medium przekazu-
je istotne tresci semantyczne. Znaczacy wptyw na odbiér wizerunku niemieckiej
formacji majg prezentowane przez nig wideoklipy, oktadki ptyt, teksty utworéw,
gatunek wykonywanej muzyKki, ale r6wniez logo czy nazwa grupy. Wydarzeniami
niezwykle emocjonalnie przezywanymi przez fanéw zespotu w niemal kazdym za-
katku $wiata sa rowniez koncerty Niemcéw, bedace ztozonymi, wielkimi widowi-
skami muzyczno-teatralnymi.

Przy analizie wystepow omawianego zespotu warto wykorzysta¢ zaplecze po-
jeciowe amerykanskiego socjologa Ervinga Goffmana. ,Dekoracja”, jak powiedziatby
autor Rytuatu interakcyjnego, w przypadku zespotu Rammstein zawsze odgrywata
istotne znaczenie dla cato$ci show. Gitarzysta Paul Landers tak wspomina poczatko-

we wystepy grupy:

Nie zapomne pierwszych koncertow. Naszym przeznaczeniem byto zwraca¢ uwage. Nie
chodzito wytacznie o robienie szumu, to byto co$ innego. Co$, co nazwatbym , Sita Ram-
mstein”. I kiedy na poczatku graliSmy w salach na tysigc oséb, a publicznosci przycho-
dzita moze setka, gasili$my $wiatta, puszczaliSmy dym, a ja, zakapturzony, rozlewatem
wsrdd nielicznych widzéw benzyne kupiong na stacji obok. Potem dawatem znak - ze-
spot zaczynat gra¢, a Till rzucat ze sceny matq petarde - i benzyna zaczynata ptona¢. To
byt dla nas standard, wszystkich wprawiato to w dobry nastrdj (Babula 2012: 10).

Na podstawie powyzszego opisu mozna stwierdzi¢, ze w trakcie koncertow
zespotu, dochodzi do swoistej niewerbalnej ,ceremonialnej profanacji” (Goffman
2006: 85). ,Aktorzy” spektaklu doprowadzaja do sytuacji niebezpiecznych dla

7 http://www.tekstowo.pl/piosenka,depeche_mode,stripped.html. Dostep 4 czerwca
2014.
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»~widowni”, czy tez ,publicznos$ci”, a wiec,0s6b, ktdére przyczyniaja sie do wystepédw
innych” (Goffman 1981: 52).

Sytuacje, kiedy wydarzenia w ,strefie fasadowej”, czyli ,miejscu, w ktérym
dochodzi do wystepu”, stanowity zagrozenie dla wspétuczestnikoéw, zdarzaty sie
szczegblnie czesto podczas pierwszych koncertéw grupy. Na jednym z nich, zor-
ganizowanym dla urzednikéw zajmujacych sie biznesem muzycznym, zapalita sie
sukienka jednej z uczestniczek - wtascicielki pawilonu w Monachium, kiedy indziej
na teren widowiska spadta ptongca belka. Od tamtego czasu zespo6t zaczat korzy-
sta¢ z ustug fachowcow zajmujacych sie obstuga efektéw pirotechnicznych. Paul
Landers komentowat sytuacje ze spokojem i poczuciem humoru: , Teraz wszystko
jest pod kontrola. Tillowi ptong rekawy, potem mikrofon i wreszcie wszystko sie
pali. Takie pokazy sa moze szokujace, ale nie powinny chyba nikogo bulwersowa¢”
(Babula 2012: 11).

Jednym z wyjatkowych wystepow, ktéry wywart silne wrazenie na zebranej
publiczno$ci, byt koncert 23 czerwca 2005 roku w amfiteatrze w Nimes we Francji.
Obraz zarejestrowaty kamery i zostat wydany w formie DVD pt. Vélkerball. Przed
rozpoczeciem witasciwego spektaklu widzimy muzykéw w sytuacji zakulisowej,
czyli w garderobie, a wiec miejscu niedostepnym dla nikogo z widowni, w ktérym
,Swiadomie przeczy sie wrazeniom, ktérych wywotaniu stuzy przedstawienie”
(Goffman 1981: 157). Ukazany jest - wyr6zniany przez Beate Hoffman - etap ,przed
koncertem” (Hoffmann 2001: 56). Widzimy licznie zebrang publiczno$¢, ktéra skan-
duje nazwe zespotu, macha rekami, emocjonuje sie i podejmuje probe ,wywotania”
grupy na scene. Koncert rozpoczyna sie dZwiekami pierwszego utworu Reise, Reise.
Gdy do warstwy muzycznej dotgczaja sie ,zywe” instrumenty, opada kurtyna, do-
tad zastaniajaca catg scene i publiczno$¢ moze juz zobaczy¢ ,aktoréw” spektaklu.
[stotnym elementem kazdego widowiska Rammstein jest trzeci etap, czyli ,wyjscie
«gwiazd» na scene” (Hoffmann 2001: 61), szczegdlnie ze wzgledu ,na cel, jakim jest
zaskoczenie widowni, pobudzenie jej, a takze zintensyfikowanie istniejacego wsrod
fanéw napiecia” (Hoffmann 2001: 61). W przypadku koncertu w Nimes, niemal
wszyscy artysci znajdowali sie na scenie za wiszaca kotara - po jej odstonieciu uka-
zali sie zgromadzonym fanom wszyscy muzycy jednoczes$nie. Wyjatek stanowit Till
Lidemann, ktéry wkroczyt na scene po kilkunastu sekundach trwania partii muzycz-
nej. Wyszedt przez rozsuwane drzwi - specjalny element ,,dekoracji” - i maszerujac
w sposob nasladujgcy krok nazistowskich zotnierzy dotart do mikrofonu ustawio-
nego na statywie, splunal, przekrecajac gtowe w jedna strone i rozpoczat melode-
klamacje tekstu utworu.

Wszystkie elementy ,fasady osobistej” muzykéw Rammstein maja istotne zna-
czenie: mezczyzni ubrani sg na czarno, Lindemann poczatkowo nosi stréj kojarzacy
sie z mundurem wojskowym i wysokie buty. Wojciech Siwak zwraca uwage na eks-
presje w warstwie scenicznej, sktadajaca sie, m.in.: z gestykulacji, mimiki i kinetyki,
ktéra ,rozgrywa sie przede wszystkim w ptaszczyZnie ekspresji ciata wykonawcow”
(Siwak 1993: 96). Niemiecki wokalista odgrywa swa role z wyjatkowym zaanga-
zowaniem, przybiera rozmaite pozy, wykreca swoje konczyny, niespodziewanie
zarzuca gtowa, otwiera szeroko usta czy porusza posSpiesznie wyciggnietym na
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wierzch jezykiem, co ma jednoznacznie seksualny charakter. Na koncertach cechuje
go rodzaj ,emocjonalnej nadekspresywnosci”, polegajacej na ,,celowym przeakcen-
towywaniu mimiki twarzy jako komunikatu stanéw emocjonalnych” (Siwak 1993:
96). Lindemann podejmuje réwniez kinetyczne akcje ciata oraz rozbudowang, te-
atralng gestykulacje, najczesciej odnoszaca sie do sfery seksualne;.

Koncerty grupy Rammstein sg precyzyjnie przemyslanymi widowiskami.
Kazdy z muzykéw doktadnie wypelnia przypisang sobie ,role” (punkt programu),
czyli ,ustalony wczesniej wzor dziatania ujawniajacy sie w czasie wystepu, ale mo-
gacy mie¢ zastosowanie takze przy innych okazjach” (Goffman 1981: 52). Podczas
spektaklu w Nimes, w trakcie utworu Mein Teil, wokalista grupy przebrany za demo-
nicznego kucharza z zakrwawiong czapka i olbrzymim nozem-mikrofonem umiescit
klawiszowca zespotu Christiana Lorenza w ogromnym, czarnym rondlu, po czym
podgrzat ,potrawe” za pomoca miotacza ognia.

Mozna sie doszuka¢ w dziatalno$ci niemieckiej grupy wielu nietypowych ele-
mentéw ,dekoracji” sceny. We wspomnianym Kkoncercie we Francji muzycy uzyli
tuku, z ktérego wylatywaty ptonace pociski, miotaczy ognia przypietych do twarzy
artystéw, urzadzenia segway, na ktérym poruszat sie klawiszowiec w trakcie utwo-
ru Amerika, czy konfetti w kolorystyce flagi amerykanskie;j.

W trakcie trasy promujgcej album Liebe ist fiir alle da Till Lindemann wsiadat
na sporych rozmiaréw armatke imitujaca ksztattem meskiego cztonka. W czasie
wykonywania piosenki Pussy, z urzadzenia tryskata biata piana. Wokalista byt za$
ubrany w np. czerwony, rzezniczy ptaszcz z piérami, kojarzacymi sie z praktykami
sadomasochistycznymi lub w rézowe, puszyste futro. Koncerty Rammsteina s3 inte-
resujgce rowniez pod wzgledem wzajemnych interakcji. Elementem jednego z wy-
step6ow byta symulacja aktu homoseksualnego w trakcie trwania utworu Biick dich
(Pochyl sie) pomiedzy Lindemannem a Lorenzem. Scenka miata koniczy¢ sie ejakula-
Cja ze sztucznego cztonka.

Statym punktem wystepéw niemieckiego zespotu sa rowniez tortury wykony-
wane na Lorenzie, m.in. obsypywanie lezacego w metalowej wannie klawiszowca
,deszczem iskier” wylewanym z wiadra przez Lindemanna. Innym elementem show
jest ,ptywanie” jednego z muzykdw (najczesciej klawiszowca) w pontonie po zgro-
madzonej publicznosci. Wszystkie tego typu interakcje i rytuaty prowadzone przez
,aktoréw” danego przedstawienia decyduja o jego nieprzecietnej jakosci, oryginal-
nosci i niepowtarzalnos$ci. Nalezy zaznaczy¢, iz arty$ci w trakcie wystepoéw przybie-
raja ,maski”, ktére w wymiarze komunikacyjnym powoduja ,,symboliczne oderwa-
nie cztowieka od niego samego” (Boholm 2005: 658). Asa Boholm pojecie maski
definiuje jako ,cato$¢ wykorzystywanych $rodkoéw, czyli zastone twarzy, kostium
i samego «aktora»”, zwraca uwage na fakt, ze wszystkie te elementy stanowia dopie-
ro ,kompletng «maske w dziataniu»” (Boholm 2005: 659). Dlatego tak istotne jest
oddzielenie przez odbiorce kreacji artystycznej prezentowanej w czasie wystepow
grupy Rammstein od prywatnego, zwyczajnego wizerunku muzykéw wchodzacych
w sktad niemieckiej formacji.

Podsumowujac, warto zastanowic sie nad cato§ciowym obrazem grupy, ktéra
w tym roku obchodzi dwudziestolecie swojej dziatalnos$ci. Zespdt ten przetamuje
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skostniate i sztywne reguty, zaré6wno w podej$ciu do twoérczosci ikonograficznej,
jak i audiowizualnej, a takze prezentuje specyficzny stosunek do wystapien przed
publicznoscia, czynigc z nich niezapomniane dla odbiorcéw potezne widowiska.
Rammstein to konglomerat ciezkiej, metalowej muzyki, niemieckojezycznych tek-
stow, charakterystycznej barwy glosu i zapadajacej w pamie¢ sylwetki wokalisty,
a takze aluzji kulturowych ukrytych w tworczosci grupy oraz spektakularnych
przedstawien muzycznych. Niektore z tych elementéw spowodowaty, iz niejedno-
krotnie zespotowi przypisywane byty poglady profaszystowskie, muzykéw trakto-
wano natomiast jako samozwanczych reprezentantéw ,rasy panéw”. Interesujacy
w tym kontekscie jest fakt, iz w wielu krajach funkcjonowato badz nadal istnieje
mnoéstwo formacji muzycznych jawnie reprezentujacych, m.in. poglady nazistow-
skie; w Polsce do takich zaliczy¢ mozna chocby dziatajaca w latach 1990-2005 gru-
pe Konkwista 88 czy powstaty w 1992 roku wykonujacy muzyke blackmetalowa
zespot Infernum.

Za tak wielkg popularnos¢ Rammsteinu nie moze zatem odpowiadac jedy-
nie wybrany gatunek muzyczny czy kontrowersje wynikajace z tendencyjnego
rozumienia, a wtasciwie niezrozumienia tworczos$ci Niemcow przez niektdrych,
sceptycznie nastawionych odbiorcow. Widowiska sceniczne tez nie sg przeciez ni-
czym nowym w kulturze rockowej. Warto tu wspomnie¢ wystepy kultowej ame-
rykanskiej formacji, aktywnej od 1969 roku, prekursora horror rocka, grupy Alice
Cooper z legendarnym frontmanem Vincentem Damonem Furnierem czy koncerty
kontrowersyjnego piosenkarza, ktérego zta stawa obiegta wszystkie zakatki globu
- Marilyna Mansona.

Trudno rozstrzygna¢, co stanowi o sile i popularnosci zespotu Rammstein.
Moze szczero$¢ i autentyczno$¢ przekazu, a takze warto$¢ podanych nie explicite,
lecz ukrytych ,pod powierzchnig” tresci. Z pewnoscia dziatalno$¢ niemieckiej grupy
jest interesujacym, przemyslanym i wieloptaszczyznowym komunikatem, majacym
na celu przekazanie odbiorcom cennych wartosci estetycznych. Tworczo$¢ grupy,
wychodzac od komentarza, dotyczacego dziatalnosci scenicznej celnie opisuje sam
wokalista Till Lindemann: ,Z tymi efektami i catg oprawg sceniczng jest troche tak,
jak ze staniem na wierzchotku géry. Mozna sie przechyli¢ w jedna lub w druga stro-
ne i spas¢. Musimy zachowac¢ daleko posunietg ostroznosc¢. Niewatpliwie jest to dla
nas bardzo istotna sprawa, mysle o przygotowaniu wystepéw i muzyki od strony
choreograficznej i wizualnej. Jednak rownie wazne jest, by oprocz efektéw byto cos
jeszcze. Zaréwno dla oczu, jak i uszu. Wazne jest, by widz otrzymywat bodzce wizu-
alne i dZwiekowe. Staramy sie nie zaniedbywac Zadnego z aspektéw naszej tworczo-
$ci” (Kisch 2004: 59).
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Wokoét prowokacyjnych gier i masek -
o twarczosci grupy muzycznej Rammstein

W artykule zwrécono uwage na intermedialny charakter dziatalnosci niemieckiej grupy
muzycznej Rammstein. W swojej twérczos$ci zesp6t niejednokrotnie wykorzystuje kategorie
wspomnien, nawigzujac do dramatycznych wydarzen, a takze podejmuje intertekstualne gry
z rozmaitymi konwencjami. W tekscie poruszono réwniez aspekt przybierania masek przez
artystow oraz dokonano analizy wystepow formacji w $wietle teorii Ervinga Goffmana.

Around Provocative Games and Masks —
on the Work of the Musical Group Rammstein

This article focuses on the intermedial activity of a German music band, namely Rammstein.
In its work the band, more often than not, utilizes the category of memories in order to
refer to traumatic events. Moreover, the band undertakes intertextual games using various
conventions. The text also touches upon the aspect of wearing masks by the artists and
analyses the band’s performances in the light of Erving Goffman’s theory.

Stowa kluczowe: Rammstein, kultura rockowa, maska, image, wideoklipy, wizerunek
sceniczny, gry intertekstualne
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