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Medialnos¢ powiesci — bariera tekstu — poetyki typograficzne.
Propozycje medialnej krytyki powiesci

Michait Bachtin pisat w 1941 roku:

Powies$¢ jest jedynym gatunkiem stajacym sie i wciaz niegotowym. Sity gatunkotworcze
dziataja na naszych oczach: narodziny i rozwoj powiesci dokonujg sie w pelnym $wietle
historii. Gatunkowy szkielet powies$ci jeszcze nie ulegt petryfikacji, nie jesteSmy w stanie
przewidzie¢ wszystkich mozliwych jego przeobrazen. [...] To jedyny gatunek zrodzony
i wykarmiony przez nowa epoke w dziejach $§wiata [...], podczas gdy inne wielkie gatun-
ki sg dziedzictwem epok minionych, nowa epoka otrzymuje je gotowe i tylko adoptuje,
lepiej lub gorzej, do nowych warunkéw istnienia (Bachtin 1982: 537-538).

Dalej Bachtin dostrzega ,,nowa dziedzine konstrukcji obrazu literackiego w po-
wieéci, a mianowicie dziedzine maksymalnego kontaktu z otwartg terazniejszo$cia
(wspotczesnoscig)” (Bachtin 1982: 546).

Powie$¢ w ujeciu Bachtina zastugiwataby w pewnym sensie na miano formy
symbolicznej, bedacej nie tylko determinantg tresci, gdyz jej ksztatt wynika takze
z przyswojenia zjawisk i proby przekucia ich w symbole. Staje sie ona forma rozpa-
trywanego historycznie do$wiadczenia ludzkiego, za sprawa zanurzenia jej w natu-
ralnym dla powiesci zywiole wielojezycznosci i wielogtosowosci, parodystycznym
podejsciu do innych gatunkow, ktorych ,umownos¢ [...] form i jezyka” (Bachtin
1982: 539) demaskuje, jednoczes$nie pozostaje w zwigzku z niskimi gatunkami be-
dacymi w kontakcie ze wspoétczesng im rzeczywistoscig. Bachtin zauwaza, ze:

Powies¢ okre$laja doswiadczenie, poznanie i praktyka [...]. Materiat epicki zostaje prze-
tworzony w materiat powie$ciowy, przesuniety do sfery kontaktu dzieki familiaryzacji
i Smiechowi [ktéry zawsze jest Smiechem zwigzanym z realistycznym porzadkiem rze-
czywisto$ci - przyp. M.S.]. Kiedy powies¢ staje sie gtéwnym gatunkiem, gtéwna dyscy-
pling filozoficzng staje sie teoria poznania (Bachtin 1982: 551). [...] Epickie proroctwo
w zupetnosci spetnia sie w granicach absolutnej przesztosci (jesli nie w danym eposie,
to w nadrzednej wobec niego tradycji), nie dotyczy ono czytelnika i jego rzeczywistego
czasu. Powie$¢ natomiast pragnie odgadywac fakty, przepowiadac i wptywac na rzeczy-
wista przyszto$¢ (Bachtin 1982: 569-570).



[98] Mikotaj Spodaryk

Powie$¢ postmodernistyczna, o ktérej w duzej mierze traktuje ten artykut, nie-
zaleznie od tego jak ujeliby$my istote postmodernizmu (Lewicki 1983), wydaje sie
szczegOlnie bliska Bachtinowskiemu rozumieniu powiesci, za sprawa jej stosunku
do terazniejszosci i catej tradycji literackiej, w tym historii wtasnego gatunku. Ma
ona ponadto charakter bardzo parodystyczny i metanarracyjny (Hutcheon 1998:
378-379), jest otwarta na wspoétczesne problemy wyrazane w dyskursach spotecz-
nych i literackich, dokonujgc préby diagnozy wspoétczesnej rzeczywistosci, a przede
wszystkim - spotecznej i poznawczej instytucji literatury.

Powies¢ ,jako encyklopedia, jako metoda poznania, a zwtaszcza sie¢ powigzan
taczaca wydarzenia, ludzi i rzeczy” (Calvino 1996: 93) jest we wspotczesne;j litera-
turze przedmiotem nieustannej refleksji wraz z problemami rzadzacych nig form
przestrzennych i sposobami obiegu wiedzy.

Powies$¢ jako pochodna kultury druku

Dekontekstualizujacy potencjat druku, a jednoczes$nie niezauwazanie go jako
medium, miaty prawdopodobnie znaczny wptyw na wyobrazenia o autonomiczno-
$ci tekstu w dyskursach teoretycznoliterackich XX wieku (Godlewski 2009: 287-
288). Tekst zapisany - a jeszcze bardziej drukowany, gdyz ,wzmaga poczucie za-
mkniecia, poczucie, ze to, co znalazto sie w tekscie, jest ostateczne, osiggneto stan
ukonczenia” (Ong 2011: 199) - oddala utrwalona materialnie mysl od osoby autora
(Ong 2011: 94-96), czyniac go - jak chcialby Roland Barthes - umartym (Barthes
1999: 247-250). W przeciwienstwie do tez Barthesa ze Smierci autora, Walter
J. Ong dopuszcza mozliwo$¢ odczytania dziet literackich na poziomie ,rzeczywis-
tego opowiadacza opowiesci” (Ong 2009: 89), intencja jego jest jednak pokaza-
nie, w jaki sposéb tekst utrwalony w druku oddala sie od pierwotnego kontekstu
komunikacji oralnej, okreslonej zawsze przez teraZniejsze usytuowanie nadaw-
cy i odbiorcy, i czyni z niego materialny i samowystarczalny przedmiot, w ktérym
zamknieto mys$l (Ong 2011: 200).

Zaréwno powiesé, jak i wspéiczesne kryteria literacko$ci, maja swoje zrodta
w kulturze druku (Godlewski 2009: 287-288, 300). Historycznie rzecz ujmujac, zna-
ne nam sposoby lektury i refleksji nad nig wynikajg z pogladu o autonomicznosci
tekstu, jego wlasnego, samodzielnego wytwarzania dla siebie kontekstu (Godlewski
2009: 300) oraz przyjetych w zachodniej kulturze druku zasad organizacji tresci.
Autonomizacja i uniwersalizacja dyskursu nie tylko przyczynity sie do stworzenia
pewnego modelu racjonalnosci, lecz takze wytworzyly specyficzny status ontolo-
giczny dziela literackiego, osadzajac je jakby w innym $wiecie przez podkreslenie
jego osobnos$ci (McHale 2012: 39).

W fundamentalnej dla teorii mediéw pracy Media jako przedtuzenie cztowieka,
Marshall McLuhan formutuje stynna teze: ,przekaznik jest przekazem” (the medium
is the message) (McLuhan 1975: 46). Zapoczatkowata ona we wspélczesnej humani-
styce refleksje nad miejscem mediéw w kulturze i przyczynita sie do popularyzacji
wczesniejszych teorii oralnosci i piSmiennos$ci, majacych szczegoélne znaczenie dla
nauk spotecznych, antropologii, filozofii i wspétczesnego literaturoznawstwa.
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Teza McLuhana niesie w sobie zamierzong dwuznaczno$¢ (McLuhan 1975:
46-48). Z jednej strony, ukazuje zawieranie sie w sobie poszczeg6lnych mediow:
medium druku zawiera w sobie medium pisma, to z kolei jest wizualng reprezen-
tacja mowy. Z drugiej strony ukazuje, w jaki spos6b sam przekaznik wptywa na
organizacje wiedzy. Zdaniem McLuhana rewolucja nastgpita wraz z wynalazkiem
Gutenberga, ktdry w pézniejszych, ulepszonych wersjach przyczynit sie do kulturo-
wej rewolucji dzieki superefektywnej regulacji obiegu i organizacji danych, zmienit
doswiadczenie cztowieka Zachodu i wptynat na stworzenie nowoczesnego modelu
racjonalnosci. Jesli przyjmiemy teze McLuhana o przekaznikach goracych i zimnych,
zrozumiemy kwestie samowystarczalnosci druku: jako medium goracemu wtasciwy
jest mu przekaz, jak by to okreslit Edmund T. Hall (1984: 125-145), niskokontek-
stowy - nie wymaga od czytajacego niczego oprécz znajomosci pisma i konwencji
organizacji tekstu, jest samowystarczalny, cata tre$¢ zawiera sie w przekazie jezy-
kowym. Mechanizacja tekstu, jego potencjat do porzadkowania (Burke 1995: 116-
156) idacy dalej niz w wypadku samego pisma oraz autonomizacja wobec kontek-
stu przyczynity sie do narodzin wspoétczesnej refleksyjnosci i dominacji wizualnosci.
Sprzyjaty temu zamkniecie i korelujace z nim mozliwos$ci zachowania statego tonu
dtuzszego tekstu narracyjnego, a takze statego punktu widzenia (Ong 2011: 203),
eksterioryzacja doswiadczenia i paradygmat samowystarczalnosci tekstu oraz po-
jawienie sie wiekszego grona jednoczesnych czytelnikow konfrontujacych witasne
odczytania i interpretacje (Ong 2011: 203-204).

Doprowadzito to do wytworzenia odrebnych zasad organizacji Swiata przed-
stawionego, ktdrego referencyjno$c traci na waznosci przy konstruowaniu znacze-
nia tekstu w momencie odkrycia rzadzacych nim regut, czesto rozumianych jako
»gra” z czytelnikiem (Martuszewska 2008: 93). Konstytuuja one dzieto nie tylko na
poziomie prezentacji Swiata przedstawionego, lecz takze w ramach wtasciwych da-
nej kulturze norm czytelnosci i sposobdw organizacji wiedzy, przez ktére rozumiem
skonwencjonalizowane sposoby prezentowania narracji na poziomie materialnym,
na przyktad w formie ksigzki. Lektura bytaby wiec takze nawigowaniem po tekscie
wedtug regut wynikajacych ze sposobu zapisu. Wspétczesny tekst tworzy narzedzia
graficzne sterujace procesem lektury (indeks goérny/dolny, przypis, nadpis, numer
strony, rozdziatu i inne) (Ong 2011).

Kryteria realizmu i prawdopodobienstwa s3 w pewnym sensie wtérne w sto-
sunku do samodzielnego swiata tekstowego, stanowia intencje autorska lub odbior-
cza. Traktowanie dzieta jako catkowicie autonomicznego tworu, pozwalajace na
rzekomo obiektywna analize i interpretacje i rozpatrywanie go wytacznie w kate-
goriach warto$ci samej w sobie, byto charakterystyczne dla niektérych szkét kry-
tycznych XX wieku, na przyktad formalizmu rosyjskiego i amerykanskiego, a takze
immanentnych poetyk awangardowych (Nycz 2000: 182, 184).

Realizm filozoficzny, ktéry zdaniem lana Watta zadecydowat o narodzinach
nowozytnej powiesci (Watt 1973: 9-10, 32), legtby u podstaw dzieta, ktére swoje
wlasciwosci zawdziecza drukowi, o czym $wiadczy¢ moga cechy takie jak: konse-
kwentne zachowywanie prawa wytaczonego srodka w narracji, stosowanie sie do
zasad logicznego nastepstwa i kwantyfikacji czy wreszcie tworzenie samowystar-
czalnych $wiatébw. W tym sensie, wewnetrzne i autonomiczne relacje tekstowe,
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oparte o konwencje nasladowania, a takze realizm filozoficzny, ktéry dat podwa-
liny nowozytnej powiesci, bytyby wynikiem m.in. zmian $§wiadomosci zwigzanych
z rozprzestrzenieniem sie pisma poprzez druk, cho¢ nalezatoby tu poczyni¢ liczne
zastrzezenia, by nie ulec pokusie mediocentryzmu, czesto zarzucanego teoretykom
piSmiennosci. Przede wszystkim nie mozna pomija¢ kontekstu spotecznego, w kto-
rym piSmienno$¢ trzeba by uznac za jeden z proces6w spotecznych czy technik, ist-
niejacych w obrebie danych instytucji (Godlewski 2009: 190-191). Takie zatozenie
oddala ryzyko esencjonalizowania i traktowania pi$miennosci jako dajacej wyktad-
nik Scistych i jedynych wtasciwosci danej spotecznosci, nie oddala jednak faktycznej
réznicy miedzy formacjami opartymi na oralnosci i piSmiennosci.

Historia narodzin nowozytnej formy powiesci, jak twierdzi lan Watt, siega XVIII
wieku (Watt 1973: 5). Powie$¢, jako gatunek zaktadajacy realizm formalny, wyrasta
jednak ze zmian kulturowych znacznie wcze$niejszych, zwigzanych z przemiana-
mi dokonujacymi sie w renesansie podczas reformacji, a ostatecznie - z recepcja
przewrotu kartezjanskiego, ktoéry pozwolil na ukonstytuowanie sie nowoczesnej
podmiotowej racjonalnosci i zerwanie ze Sredniowiecznymi opozycjami jezykowe-
go nominalizmu i realizmu. To, Ze powie$¢ stanowi forme symboliczng, charakte-
rystyczng dla zachodniego, kartezjanskiego indywidualizmu i wynikajacej z niego
racjonalnosci, jest istotng czescig analizy Watta, ktéry podejmuje rowniez problemy
rynku czytelniczego i statusu spotecznego odbiorcéw, poszukujac zwigzku pierw-
szych powiesci z rzeczywistoscia ksztattujgcego sie wtasnie kapitalizmu, ktory na-
dat rytm przemianom zachodniej cywilizacji.

Powies¢ XVIII wieku, zaktadajac referencje do rzeczywistosci, wiacza sie w dys-
kusje wokét nowego problemu epistemologicznego. Z jednej strony, zaktada ona
obiektywny opis $wiata przedstawionego, ktory dzieki narracji auktorialnej moze
(ale nie musi) demaskowa¢ narracyjny charakter tekstu, nie podwazajac jednocze-
$nie mozliwos$ci przedstawiania. Z drugiej strony, powie$¢ po raz pierwszy w historii
ktadzie nacisk na wspétczesnie rozumiang oryginalno$¢ fabuty i brak nawigzan do
klasycznych quasi-parabolicznych motywéw, skupiajac sie na jednostkowym, syn-
chronicznym stosunku do $wiata przedstawionego (Watt 1973: 5-36). Zgadzatoby
sie to z ujeciem Michaita Bachtina, wedtug ktérego powies¢ jest gatunkiem wspoét-
czesnym wobec rzeczywistos$ci, niezwigzanym z dystansem epickim hierarchi-
zujacym rzeczywisto$¢, uniemozliwiajagcym identyfikacje z heroicznymi bohate-
rami (Bachtin 1982: 572). Podobnie interpretuje powie$s¢ Gyorgy Lukacs, ktory
w Straconych ztudzeniach Balzaca, Czerwonym i czarnym Stendhala oraz Spowiedzi
dzieciecia wieku Alfreda de Musseta widzi §wiadectwo zmian po rewolucji lipcowej
i kres wytwordédw ,nalezacych juz nieodwotalnie do okresu heroicznego” (Lukacs
1951: 6). Jesli chodzi o kwestie obiektywno$ci narracji auktorialnej, lan Watt pomi-
ja ten problem, ktadac wiekszy nacisk na perspektywe bohatera jako samodzielnej
jednostki poznajacej $wiat w sposéb racjonalny i subiektywny dzieki danym jej kate-
goriom poznawczym, a takze jednostki zaktadajacej mozliwo$¢ watpienia i, podob-
nie jak Kartezjusz, nieprzyjmujacej niczego na wiare. Za Wattem mozemy dopowie-
dzie¢, ze pdzniejsze utwory dziewietnastowieczne, takie jak Balzakowska Komedia
ludzka, ktdrej intencja jest stworzenie mozliwie najszerszej panoramy spoteczne;j,
wprowadzaja czynniki ekonomiczne pierwszej potowy XIX wieku, determinujgce
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wyraznie usytuowanie wszystkich bohateréw $wiata przedstawianego, a dzieki
temu umacniajg poczucie zwigzku fikcji z rzeczywisto$cia. Przekonanie o mozliwo-
$ci reprezentowania $wiata i mimetyzmie powie$ci znalazly wyraz chociazby w wy-
nalazku, jakim byta mowa pozornie zalezna i w zerwaniu z auktorialno$cig narracji
(Stanzel 1980: 243-287) na rzecz niewidzialnego, wszechwiedzacego narratora,
chociaz obie kategorie byly réznie rozumiane w XIX wieku i na poczatku XX stulecia
(Markiewicz 1995: 120-185, 405-429).

Dazenie do stworzenia panoramy wspotczesnego spoteczenstwa, a wiec przed-
stawienia catej rzeczywistos$ci, préba ,syntezy pierwiastka realnego z idealnym”,
rozmaicie zresztg rozumianych (Markiewicz 1995: 120), czy tez zatozenie nauko-
wego opisu rzeczywistosci (Markiewicz 1995: 122, 126-127), to tylko wybrane pro-
blemy powiesci XIX wieku, o ktérych nie bede pisat w tym krétkim artykule.

Jednoczesnie zdaniem Onga wraz z internalizacjg druku szczegblne znacze-
nie zyskata ironia, stajaca sie dla krytykéw tematem wazniejszym niz sama mime-
sis (Ong 2009: 103). Ong wskazuje, ze zaréwno ironia, jak i mimesis obecne byty
w przekazach oralnych, przy czym pierwsza miata zdecydowanie inny charakter
niz w kulturze pisma i zwigzana byta $ciSle z rozréznialna relacjq ,prawda-fatsz”
(Ong 2009: 104-105). Nowozytna ironia komplikowata relacje miedzy poziomami
znaczen i zyskata kolejne, co byto mozliwe dzieki pojawieniu sie drukowanych tek-
stow, tworzacych dystans miedzy nimi a rzeczywistoscig (Ong 2009: 103). Wzrost
znaczenia ironii nie oznacza jednoczes$nie dyskredytacji mimesis, ,dojrzata powies¢
[...] np.: George Eliota czy Stendhala zwykle wskazuje lub szorstko protestuje
przeciw oszukanstwom na powierzchni zycia, sugerujac gtebsza prawde ponizej
powierzchni” (Ong 2009: 108). Balzac na poczatku Jaszczura, powie$ci narratora
wszechwiedzacego, uzywa jako motta jednego z rysunkéw Sterne’a, przedstawia-
jacego meandry fabuty i problemy w utrzymaniu ciagltego opisu kazdej narracji
(Mitosek 2003: 15), co nie przeszkadza mu w moralizowaniu charakterystycznym
dla zaangazowanej spotecznie powiesci (Mitosek 2003: 15). Proste relacje mime-
tyczne zwigzane z kontekstem twdrczosci oralnej ulegaja w powiesci skomplikowa-
niu za sprawg nowozytnej ironii, mozliwej dzieki drukowi; Swiat przestawiony staje
sie bardziej niz dawniej ztozony, a wiec dla czytajacego bardziej prawdopodobny
i,prawdziwy”.

Watt zauwaza, ze analogie miedzy koncepcjami filozoficznymi a literaturg nie
musza byc¢ $ciste, zas realizm powiesci nie jest w sposob konieczny bezposrednim
wynikiem pojawienia sie realizmu filozoficznego, obydwa zjawiska sa po prostu
odzwierciedleniem duzo wcze$niejszych zmian cywilizacji zachodniej (Watt 1973:
32), w tym - méwiac za teoretykami piSmienno$ci - pojawienia sie druku. Odnoszac
problem do wspotczesno$ci mozna zauwazyc¢, ze kryzys podmiotowosci, ktéry przy-
chodzi wraz z psychoanaliza czy fenomenologia i hermeneutyka nie jest powszech-
ny w produkgji literackiej, stanowi margines wysokiego modernizmu, zajmujacego
sie jednak problemami epistemologicznymi ciggle w obrebie - jak mo6gtby powie-
dzie¢ McHale - nienaruszonego porzadku ontologicznego Swiata przedstawionego
w powiesci, zaktadajacej jeszcze mozliwos¢ reprezentacji. Pojawiajgce sie pdzniej
tendencje antymimetyczne w ruchach modernistycznej awangardy (Nycz 2000:
182) i jej antyreferencjalnos¢ wynikajg z wyobrazenia o autonomicznosci literatury,
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jej wiasnego $wiata, co jest zwigzane z omawianymi problemami, nie oznaczajg jed-
nak konica mimesis. Mimo przesuniecia akcentu na ukazanie pojetycznych i diege-
tycznych cech powiesci, mieliby$my tu do czynienia z metanarracyjna mimesis pro-
cesu (Nycz 2000: 185) (mimesis samego procesu nasladowania) przy jednoczesnym
zerwaniu z realizmem formalnym. Powies¢ postmodernistyczna, rozumiana jako
przedtuzenie i zintensyfikowanie pewnych probleméw modernistycznych, wyko-
rzystywataby te do$wiadczenia, jednoczesnie krytycznie i parodystycznie (poprzez
mieszanie porzadkéw fikcyjnych i rzeczywistych) wykorzystujac zwigzang z kon-
wencja realistyczna mimesis wytworu (Nycz 2000: 186) (zwigzanej z reprezentacja
przedmiotu), dokonujac jej reductio ad absurdum badz kwestionujac status rzeczy-
wisto$ci jako esencjonalnej, nieodksztatconej przez reprezentacje.

Tym, o co warto uzupetnic analize Watta z Narodzin powiesci, jest ujecie proble-
mu w perspektywie medialnej. Zmiany cywilizacji zachodniej mozna wigza¢ z roz-
powszechnieniem sie druku, ktéry dzieki takim cechom jak linearno$¢, tabularnosc,
zamkniecie (Ong 2011: 203) i mozliwo$¢ kolportowania tekstow, przyczynit sie do
narodzin nowoczesnej racjonalnosci. Zdaniem Jacka Goody’ego i Watta, logiczne
procedury majace zrédto w pisSmie (Goody i Watt 2007: 59) - a takze mozliwosci
tozsamos$ciowego wyboru miedzy utrwalonymi pisemnie tradycjami (Goody i Watt
2007: 63) z ktérych wytonita sie historia (Goody i Watt 2007: 51) - mozna odnalez¢
w powiesci: ,Duch powiesci [...] stanowi wyraz znamiennych dla kultury pisma do-
ciekan intelektualnych, ukazujac w jaki sposdb jednostka dokonuje wyborow wsrod
Scierajacych sie idei i postaw” (Goody i Watt 2007: 68).

Watt w Narodzinach powiesci wprawdzie dokonuje pewnego rodzaju anali-
zy kontekstowo-kulturowej funkcjonowania powiesci w XVIII wieku, a w artykule
napisanym wraz z Jackiem Goodym, traktuje ja jako wytwo6r medium druku, jed-
nak nie porusza prawie w ogoble tematu powiesci jako mechanizmu nawigacyjne-
go organizujacego wiedze (Drucker 2008: 121-139). Zwraca on jednak uwage na
analize i interpretacje form narracyjnych, ktére w takich utworach jak Zycie i mysli
J.W. Pana Tristrama Shandy (dalej: Tristram Shandy) Laurence’a Sterne’a, sg tylko
jedna ptaszczyzna znaczenia dzieta (Watt 1973: 354). W Tristramie Shandy proble-
matyzowaniu podlega typograficzny sposéb organizacji tresci na stronie i nawi-
gacyjny wymiar poznania literackiego, dlatego ksigzka Sterne’a przeznaczona jest
dla os6b znajacych konwencje nowozytnej ksigzki drukowanej. Zwracajac uwage
na fakt, ze nasze postrzeganie gatunkéw wiaze sie z delimitacja graficzng utwo-
row, warto zauwazy¢, ze dzieki znajomosci konwencji paratekstowych czytelnik na
pierwszy rzut oka rozpozna, Ze ma do czynienia z parodia pewnej formy przekazu,
ktéra jest Tristram Shandy. Poznanie literackie ma charakter niezbywalnie typogra-
ficzny (Godlewski 2009: 300), co prowadzi do konstatacji, ze ,nowe pojecie litera-
tury wywiedzione z pewnego jej historycznego modelu tworzy wiec podmiot przez
ten model uksztattowany” (Godlewski 2009: 300). Grzegorz Godlewski zauwaza,
ze ,do refleksji nad «literaturg typograficzng» - sprowadzona do tekstu oderwa-
nego od kontekstu i osadzonego w osobnym $wiecie [...] - przystepowat «umyst
typograficzny», organizujacy $wiat wedtug wyznacznikéow tekstowych” (Godlewski
2009: 300).
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Chociaz powies$¢ nie problematyzuje poczatkowo swojego medium, pozostaje
od niego zalezna. Mimo Ze dopiero problem powiesci awangardowej czy hiperteksto-
wej (np. spod znaku Michaela Joyce’a) wydobywa znaczenie medium, to rowniez we
wczesniejszych formach gatunkowych jego rola jest wazna, cho¢ niestusznie przyj-
mowana za co$ oczywistego. By zorientowac sie, jak bardzo typograficzne jest nasze
literackie poznanie (nie méwigc juz o zdobywaniu wiedzy w ogdle, encyklopediach,
indeksach), wystarczy przejrzec¢ pare ksigzek, w ktéorych mamy do czynienia z gra-
ficznym nasladowaniem innych gatunkéw, na przyktad listu, ktdrego tres¢ przyta-
czana jest prawie zawsze przez wyrdznienie krojem pisma, wcieciem lub z pominie-
ciem justunku. W powiesci postmodernistycznej spod znaku Donalda Barthelme'a,
Raymonda Federmana i Ronalda Sukenicka, czy w tym wypadku zwtaszcza - z racji
wykorzystania formy alfabetycznego leksykonu - Milorada Pavicia (Stownik chazar-
ski), poprzez szczegdlne wykorzystanie przestrzeni typograficznej ksigzki, nastepu-
je uwidocznienie porzadku medium - widoczne stajg sie ograniczenia poznawcze
tradycyjnych (ale takze nowych) tekstow i nawyki percepcyjne odbiorcow.

0 znaczeniu druku dla kultury europejskiej pisze McLuhan w Galaktyce
Gutenberga (McLuhan 1975). Jesli przyjac¢ termin pokrewnego McLuhanowi bada-
czanowych mediow - Jaya Davida Boltera - druk az do potowy XX wieku stanowitby
jedng z gtéwnych technologii definiujacych sposéb myslenia i struktury poznaw-
cze cztowieka nowozytnego. Termin Boltera, defining technologies, dotyczy ,wyna-
lazkéw”, ktdére przyczynily sie do zmiany w zakresie pojec¢ i kategoryzacji, takich
jak przestrzen, czas, jezyk, pamie¢, tworczos¢ i inne (Goban-Klas 1990: 5), stano-
wigcych jednoczesnie kulturowa metafore funkcjonowania czlowieka w $wiecie.
Amerykanski badacz zauwaza:

Technologia definiujaca definiuje lub redefiniuje role cztowieka w odniesieniu do przy-
rody. Obiecujac zastapienie cztowieka (lub grozac nim), komputer podsuwa nam nowa
definicje cztowieka jako ,procesora informacji”, a przyrody jako ,informacji do przetwa-
rzania” (Bolter 1990: 44).

Podobnie jak dawniej powtarzajaca sie, mechanicystyczng metaforg cztowieka
byt zegar, obecnie coraz czesciej za przenosnie stuzy mechanizm komputera. Jak
pisze Bolter: ,Kiedy psycholog poznania zaczyna studiowac «algorytm do poszuki-
wania dtugotrwatej pamieci umystu», staje sie cztowiekiem Turinga” (Bolter 1990:
44). Jak zauwaza amerykanski badacz, metafora technologii definiujacej nie ograni-
cza sie do codziennego postrzegania rzeczywistosci, lecz stanowi istote systemow
filozoficznych, przyjmujacych silne rozgraniczenie miedzy cztowiekiem a naturg czy
tez - jak w wypadku radykalnego kartezjanizmu - odpowiada za cato$ciowa mecha-
nicystyczna wizje funkcjonowania $wiata, na ktdrej opiera sie racjonalne bytowa-
nie cztowieka w $§wiecie i konkretny, historyczny model racjonalnos$ci (Bolter 1990:
40). Technologia definiujaca to kolejna Cassirerowska forma symboliczna, za$ wiel-
kie medioznawcze przenosnie: Konstelacja Teuta czy Galaktyka Gutenberga, czynia
z pismaidruku (a obecnie rowniez z hipertekstu) dwie istotne dla badaczy metafory
definiujace, zaznaczajace realny wptyw, jaki pismo i druk wywarty na ludzka $wia-
domos¢ i psychike. Jak dowodzi w oparciu o badania psychologéw David R. Olson



[104] Mikotaj Spodaryk

(2012), dzieki chirografii cztowiek piSmienny, w przeciwienstwie do analfabetéw
i niepiSmiennych przedstawicieli kultur tradycyjnych, przyzwyczaja sie do systemu
kwantyfikacji, ktéry jest podstawa racjonalnosci opartej na logice dwuwarto$ciowej
i prawie tozsamosci.

Tu uzasadnienie znajduje zart McLuhana: przekaznik jest nie tylko przekazem,
ale takze masazem - medium is a massage (Toeplitz 1975: 15).

Metafora cztowieka wywodzaca sie z kultury pisma i druku zaktada czto-
wieka, ktérego racjonalnos¢ jest inna niz cztowieka oralnego, jego pamie¢ ulegta
czesSciowej eksterioryzacji tworzac spisang, zobiektywizowang i stanowigcg staty
punkt odniesienia dla wiedzy o $wiecie historie (Goody i Watt 2007: 51-52), on
za$ rozumuje wedle $cistych regut analitycznych zgodnych z zasadami nastepstwa.
Cztowiek zyjacy w Konstelacji Teuta rozumuje i komunikuje sie dzieki pismu, Zyjacy
za$ w Galaktyce Gutenberga podlega dodatkowo uniformizujacym, linearnym i izo-
lujacym prawom druku, dazac do specjalizacji w wybranych dziedzinach, osiagajac
mistrzostwo w postugiwaniu sie pismem. Jednocze$nie uzalezniajac sie od komu-
nikacji poprzez medium druku, utracit szanse na powro6t do pierwotnego - wedtug
badaczy zwigzanych z McLuhanem - doswiadczenia partycypacji charakteryzujacej
pierwotne, wielozmystowe doswiadczenie uczestnictwa w rzeczywistoscil.

Wspétczesna powies¢, od niektérych modernistycznych projektow poczaw-
szy (zwlaszcza prac Jamesa Joyce’a) po amerykanska powie$¢ postmodernistyczna
spod znaku Bartha, Barthelme’a czy Federmana, wydaje sie poruszac te problemy.
Proba zniwelowania narzuconych (zdaniem McLuhana) przez druk ograniczen
zwigzanych ze sposobem doswiadczania rzeczywistosSci, moze przybierac rézne for-
my, poczawszy od wyostrzonego sensualizmu opisu, zacierania logicznych prawi-
det i zwigzkéw przyczynowo-skutkowych opowiesci, przez odejscie od - bedacego
osiggnieciem druku i wynikajgcego z niego wrazenia zamkniecia - statego punktu
widzenia (Ong 2011: 203), w celu oddania wrazenia wielorako$ci symulowanego
doswiadczenia rzeczywistos$ci, po ekspozycje materialnosci tekstu stanowiaca jego
krytyke. Powyzsze zabiegi moga rdwniez pozorowac aktywizacje czytelnika poprzez
zwiekszenie niedookreslenia i wymuszenie na czytelniku dopowiadania niejasnych
lub nieobecnych w powiesci struktur, naruszajac w ten sposéb autonomie tekstu,
co czesto wraz z zastosowaniem materialnych zabiegdw obnazajacych tekstowos¢
tekstu jest objawem samos$wiadomosci powiesci jako metody poznania i sposobu
organizacji wiedzy. Wszystko to moze wynika¢ bezposrednio z refleksji nad zapo-
$redniczeniem do$wiadczenia rzeczywistosci nie tylko przez konwencje narracyjne,
ale i medialny charakteru gatunku.

Przyktadem wszystkich powyzszych kwestii moze by¢ Finnegans Wake Jamesa
Joyce’a, w ktérym poznanie literackie jest nie tylko odksztatcone przez (znieksztal-
cony i wielogtosowy) jezyk, konwencje narracyjng, niejasne prawa rzadzace $wia-
tem przedstawionym, ale i sposéb przekazu - swietg ksiege (jej paratekst), ktorg
powies¢ Joyce’a nasladuje.

! Zob.: McLuhan (1975), zwtaszcza o zmystowosci Rabelais’go i Joyce’a s. 223-224; po-
nadto, o Zrédtach i problemie McLuhanowskiego sensus communis (Miller 1974).
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Podobne intuicje mozna odnaleZ¢ juz u zarania powie$ci, akcentujacej nieuf-
nos$¢ wobec samej siebie, jako pewnej instytucji poznania. Poczynajac od Don Kichota
(ktéoremu od czytania mdzg wysecht) Miguela Cervantesa, po najwybitniejsze w tym
wzgledzie dzieto - szczegdlnie interesujace mnie z powodu podjecia kwestii wtasnej
materialnos$ci - Tristrama Shandy Laurence’a Sterne’a.

Shut the Door

W Tristramie Shandy Sterne’a roi sie od fragmentéw, w ktorych autor-narrator
zwraca uwage nieuwaznym czytelnikom (cho¢ znacznie cze$ciej czytelniczkom) na
pominiete lub niezauwazone fragmenty, ktdre sg precyzyjnie umieszczone zaréwno
w dygresyjnym wywodzie, jak i w typograficznej przestrzeni ksigzki. Wywdd Pana
Shandy, pedantyczny, cho¢ eliptyczny i krazacy wokot paru tematéw, zachowuje
swoja wewnetrzng i bardzo precyzyjna logike w przedstawianiu historii, niejed-
nokrotnie zmuszajac czytelnika do wertowania tomu (a w wypadku dwéch pierw-
szych edycji jest to az siedem toméw) w poszukiwaniu powigzan miedzy watkami.
Czasem narrator, ktérego swiat wewnetrzny tytutowych ,mys$li i opinii” podziwia-
my, ttumaczy sie z precyzyjnie uzytego stowa w pierwszym tomie, by wyjasni¢ jego
konsekwencje dla biezacego znaczenia w tomie piatym, parodiujac jednocze$nie
rézne zabiegi typograficzne zwiazane z organizacja tresci, np.: tworzy fikcyjne przy-
pisy do dzieta czy przemilcza pewne partie utworu poprzez zastgpienie ich uktada-
mi asteryskow itd.

Takie rozwigzanie wynika z tabularnego charakteru nie tyle kodeksu, ile ko-
deksu drukowanego. Christian Vandendorpe zauwaza:

zorganizowany wedtug zasad ergonomii kodeksu, tekst nie jest juz linig, nicia czy sznur-
kiem [w przeciwienstwie do ,literatury” piSmiennej, ktéra we wczesnej fazie, jak za-
uwaza m.in. Ong, rzadzita sie prawami oratury - przyp. M.S.], ale powierzchnig, ktérej
zawartos$¢ przyswajana jest w krzyzujacych sie podejsciach.

Jako Ze pozwalaja one czytelnikowi na rozwazenie tekstu tak, jak kontempluje sie obraz
(tableau), nadamy im tu miano tabularnych (Vandendorpe 2008: 53-54).

Sterne jest w pelni Swiadomy nawigacyjnych wtasciwosci ksigzki, a nawet jej
tabularnosci, korzysta w réwnej mierze z osiggnie¢ typografii i z poligraficznych
mozliwos$ci reprodukcji obrazéw, jego dzieto jest pelne bardziej lub mniej powaz-
nych wykreséw czy obrazéw o ikonicznym charakterze, jak stynny czarny kwadrat
oznaczajacy $mier¢ jednego z bohateréw, schematy rozwoju narracji z tomu pigtego
czy jezykowo-ikoniczne zamkniecie watku z tomu pierwszego:

- — - shut the door - - -

Watt zauwaza, ze Tristram Shandy Sterne’a jest nie tyle powiescig, ile jej iro-
niczng parodig (Watt 1973: 355); mozemy dodac: parodia nie tylko metody narra-
cyjnej, lecz takze materialnej formy organizacji tresci.

Dzieto Sterne’a podwaza w pewnym sensie racjonalistyczne wyobrazenie pod-
miotowosci, cho¢ ciggle pozostaje w obrebie wptywdw filozofii oSwieceniowej. Watt
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cytuje istotny fragment, w ktérym na pytanie: ,Kim pan jest?”, gtdwny bohater od-
powiada: ,Uprzejmie prosze nie zadawac¢ mi ktopotliwych pytan” (Watt 1973: 356),
stusznie doszukujac sie w problemie okreslenia tozsamosci jednostki filozoficznych
zrédet z Traktatu o naturze ludzkiej Davida Hume’a (Watt 1973: 356). Watt zauwa-
za, ze Sterne obala tezy realizmu formalnego w kwestii samego czasu akcji, aktu
tworczego i lektury, ktére w jego projekcie maja wzajemnie sobie odpowiadac, ale
- co oczywiste - jest to niemozliwe, poniewaz (Watt 1973: 357) nie sg rownoczesne
i podlegaja zaposredniczeniu przez ksigzke, co wedtug mnie dotyczy przede wszyst-
kim problemu materialnosci drukowanej ksigzki i dystansu, ktéry wprowadza ona
miedzy autorem a czytelnikiem (Ong 2009: 88). Kwestia niemozliwosci rownocze-
snego przedstawiania i odbioru opowiesci wraz z elementami ikonicznymi (na przy-
ktad czarny kwadrat) wykraczajacymi poza jezykowe przedstawianie, stawiaja pod
znakiem zapytania realizm przedstawiania i autentyczno$¢ koherentnej narracji.
Jednoczesnie biorac pod uwage precyzje w pozycjonowaniu stéw, autor, wydawa-
toby sie, staje po stronie logocentryzmu opartego na medium druku, wykorzystujac
liczne konwencje typograficzne przedstawienia wiedzy znane z encyklopedii czy
leksykonu. Sterne jednak roéwniez na tym poziomie jest ironistg, poniewaz ksigzka
bedaca osobistg relacjg zapisang przez Tristrama zaktada wolny i gawedziarski styl
strumienia opowiesci pomyslanej jako ,zycie i mysli”, a jednoczes$nie jest ograniczo-
na eksponowang nieustannie materialnoscia tekstu.

Doszukiwanie sie u Sterne’a dekonstrukcji gramatologicznego logocentryzmu
(czy nawet fallogocentryzmu, bioragc pod uwage powracajacy temat okaleczenia
gléwnego bohatera) bytoby anachronizmem wynikajacym ze wspoétczesnej predys-
pozycji lekturowej, jednak Tristram Shandy ujawnia samo$swiadomos¢ filozoficzna
rozumiang takze jako §wiadomo$¢ medium i jego ograniczen. Dzieki przedstawie-
niom ikonicznym autor dekonstruuje takze abstrakcyjnos$¢ litery alfabetu, poszuku-
jac srodkéw przedstawiania zaktadajacych gtebsze uczestnictwo odbiorcy w odczy-
taniu przekazu.

Sterne bawi sie formg przestrzenng literatury na kazdym poziomie, doko-
nujac jej obnazenia, poczawszy od dostownego fizycznego bytu tekstu (Mitchell
i Thomas 2010: 59), przestrzeni $wiata przedstawionego (Mitchell i Thomas 2010:
60), struktury (Mitchell i Thomas 2010: 60), podwazajacej przez swoje zapetlenia
koherencje narracji (a wiec i czasoprzestrzennos$c), i wytaniajacego sie wraz z lek-
turg znaczenia (Mitchell i Thomas 2010: 63).

0d Sterne’a mozna wywie$¢ specyficzny typ podejscia pisarzy do czytelnika
i materialnosci tekstu, ktéry w przeciwienstwie do wcze$niejszych realizacji wyko-
rzystujacych mozliwo$ci typograficzne w ksztaltowaniu znaczenia (jak chociazby
religijne wiersze George’a Herberta), jest w stosunku do niego krytyczny, traktuje
go jako $rodek i bariere lub granice, ktéra trudno przekroczyc¢.

Powies¢ postmodernistyczna wobec kultury druku

Pod koniec XIX wieku i na poczatku XX stulecia §wiadomo$¢ znaczenia medium,
jego nieprzezroczystosci oraz reakcji na inne przekazniki, zaraz obok zwatpienia
w mozliwosci realistycznego przedstawiania, wydaje sie zmusza¢ co wrazliwszych
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pisarzy do zmiany strategii narracyjnej oraz stosunku do tekstu. Swiadomo$¢ war-
tosci edytorskich charakteryzuje takich twércéw jak Paul Valéry czy Stephane
Mallarmé, dostrzegajacych potencjat typografii w ksztattowaniu i uwypuklaniu zna-
czen tekstu. Zwtaszcza Mallarmé poszukujacy czystego jezyka wybiegajacego poza
$wiat empiryczny (Markowski 2005: 12), a jednocze$nie obejmujacego zmiennos$¢
i ptynno$¢ znaczen w swiecie, prébowat eksperymentéw typograficznych, ktére wy-
kraczaja poza normy czytelnosci, zmuszaja czytelnika do interpretacji i kontekstu-
alizowania poszczegdlnych fragmentéw wzgledem siebie lub wzgledem wtasnych
skojarzen, jak dzieje sie w utworze Rzut kos¢mi nie zniesie przypadku.

Jednoczesnie negacja koherentnego i narracyjnego sposobu poznania $wiata
znajduje wyraz nie tylko w technice narracyjnej - w tym rozmaitych wariantach
strumienia $wiadomosci, poza technikami skojarzeniowymi i filmowymi czy siega-
nia po $rodki mechaniczne i interpunkcyjne do sterowania jego biegiem (Humphrey
1970) - ale i typografii, zwlaszcza u takich pisarzy skrajnie $wiadomych medium
literatury, ktérym jest druk, jak James Joyce (Bazarnik 2002: V-XVI). Swiadomos¢
zaposredniczen dokonujgcych sie poprzez narracje jest jednym z tematéw Ulissesa,
ktory - jak zwykto sie zauwaza¢ - dokonuje parodii stylow literackich, ale takze
form typograficznych, w tym obecnego od poczatku istnienia powie$ci mimety-
zmu formalnego. Nagldwki gazet z epizodu siédmego s3 jednym z przyktadow
tego zjawiska. Arcyprzyktadem jest Finneganéw Tren, ktéory mozna uzna¢ za imi-
tacje Swietej ksiegi (Bazarnik 2002: VII, Mitosek 2003: 354) z catym jej nawigacyj-
nym charakterem, zgodng liczba wierszy na stronie i ich wzajemnymi relacjami.
Zestandaryzowane wydanie Finnegans Wake liczy zawsze 628 stron o trzydziestu
sze$ciu wierszach, pozwalajacych na stosowanie systemu sigléw w odniesieniu do
konkretnych fragmentéw powiesci (Bazarnik 2002). Przyktady mozna mnozy¢, sa
one zréznicowane: z jednej strony podwazajg realizm filozoficzny, z drugiej za$, na
dalszym planie, kurczowo trzymaja sie scholastycznej wizji §wiata. Interesujace po-
zostaje wedtug mnie samo wydobycie i problematyzowanie tekstowosci tekstu.

Zabiegi tego rodzaju przybierajg na sile w latach powojennych w nouveau ro-
man, i rozmaitych projektach amerykanskiej prozy postmodernistycznej, a kulmina-
cje znajduja w realizacjach w postaci powiesci hipertekstowej spod znaku Michaela
Joyce’a. Amerykanska nowa powie$¢ wydaje sie w petni Swiadoma medium, jest
przesigknieta ironig, skupia sie na krytyce wtadz i instytucji regulujacych proces
poznawczy. Jednoczesnie wyrasta z nominalistycznej tradycji pragmatyzmu gtosza-
cego zmiane paradygmatéw w filozofii, zwtaszcza epistemologii, by pdZniej znalez¢
sie pod wptywem mysli poststrukturalistycznej, w tym dekonstrukcji dokonujacej
gtebokiej krytyki tekstu. Swiadomo$é¢ formy przestrzennej i roli tekstu w procesie
poznania oraz dtuga tradycja sporéw retorycznych o pole symboliczne, ktérym jest
Ameryka, zaowocowaly literaturg nadzwyczaj samo$wiadoma swoich mechani-
zmoéw, wykorzystujaca do krytyki wiasnej instytucji szczeg6lne zabiegi literackie:
od techniki narracyjnej zaczynajac, a na typograficznym spacjalizmie wydobywaja-
cym materialnos¢ tekstu konczac.

Strategie wydobywania materialnosci i tekstualnosci tekstu chciatbym okre-
$li¢ mianem kontrtekstowosci, inspirujac sie kategoria ukutg przez Olge Kaczmarek
(Kaczmarek 2014: 97-109). Rozumiem jednak to pojecie bardzo wasko, jako
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konstrukcyjng praktyke tekstowg, obnazajaca materialnos$é, konwencjonalnosé
i samg tekstowos$¢ tekstu, jego czesto niezauwazane nawigacyjne wtasciwosci
(Drucker 2008: 121-139).

Dwudziestowieczny kryzys realizmu mozna za postmodernistami powigzac
z upadkiem Wielkich Narracji. Obydwa zjawiska wedtug nich stanowig reakcje na
sztuczne procesy homogenizacji rzeczywistosci w spoteczenstwie péznego kapita-
lizmu, gdzie aglomeracja, ale i specjalizacja, prowadza do rozbicia do§wiadczenia
rzeczywistosci jako zjawiska jednolitego, spdjnego i ciagtego. Realizm bytby w tej
perspektywie aktem politycznym, stojacym po stronie opresji. Jako konwencja umoz-
liwiajaca ,,obiektywne” (co naturalnie jest jednym z jego fantazmatéw) spojrzenie
na rzeczywisto$¢, dopuszcza mozliwos$¢ opisu i reprezentacji, ograniczajac plura-
lizm do$wiadczenia do paru mozliwosci. W tej perspektywie proza Dostojewskiego
jest nie tylko ideologiczna - biorac pod uwage wspétczesne doswiadczenie rozpadu
rzeczywisto$ci i niemoznosci ogarniecia wszystkich postaw - lecz takze niemozliwa
wspotczesdnie z etycznego punktu widzenia.

Francois Lyotard pisze:

Do$¢ juz placiliSmy za tesknote za cato$cig i jednym, za pojednaniem zmystowosci i po-
jecia, za przejrzystym i komunikowalnym do$wiadczeniem. [...] stycha¢ pragnienie po-
nowienia terroru, spetnienia fantazmatu wtadzy nad rzeczywisto$cia. Oto odpowiedz:
wypowiedzmy wojne catosci, badZmy $wiadkami nieprzedstawialnego, prowadzmy ku
poréznieniom, ocalmy honor imienia (Lyotard 1998: 61).

Zmiany zachodzace w dwudziestowiecznych poetykach i teoriach podazaja jed-
nak nie tylko za etyczna motywacja. Tendencja metanarracyjna i obnazenie struktur
warunkujgcych poznanie moze mie¢ zrodto w materialnosci ksigzki, medium druku,
ograniczeniach tekstu. Stanowi ona istotna ceche powiesci XX wieku, a problemem
awangard staje sie problem oryginalno$ci i wyczerpania form, z kolei powtérzenie
pozostaje punktem wyijscia dla réznych ontologii komunikacji?, z ktérych wyrasta-
ja na przyktad teoretyczne koncepcje intertekstualnosci (Nycz 2000: 99; Bachtin
1982: 86; Bachtin 1986: 491).

Esej Johna Bartha Literatura wyczerpania (Barth 1983) dotyka przede wszyst-
kim drugiej kwestii - krytycznego powtérzenia form wyczerpanych (tytut eseju
Bartha jest rowniez kategorig opisowa, autorska alternatywg dla okreslenia ,post-
modernizm”, ktérej wybrane cechy omawiam). Jednak z mojego punktu widzenia
istotne jest to, Ze autor zauwaza problem poszukiwania nowych materializacji dla
form narracyjnych. Barth wprawdzie interesuje sie przede wszystkim procesem
przemian w obrebie gatunku ujmowanego historycznie i dystansuje sie od ekspery-
mentatoréw z kregu wydawnictwa Something Else, wydajacego ksiazki w najdziw-
niejszych postaciach, jak na przyktad w formie papierowych wezy (Barth 1983: 39),
ale jego kategoria imitacyjnosci obejmuje cechy paratekstowe gatunku, takie jak
zwyczaj pisania komentarzy do fikcyjnych ksiazek, czy - jak w wypadku Bladego
ognia Nabokova - nasladowanie konkretnego gatunku (poematu z opracowaniem

2 0 ontologii komunikacyjnej ,jako pogladach na temat bycia i umeblowania $wiata”
(Kulczycki 2012: 66).
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edytorskim) zwigzanego z organizacja wiedzy. Jesli spojrzymy pod tym katem na
Bartha jako praktyka, z tatwos$cig zauwazymy, Ze istotng cze$¢ parodii osiemnasto-
wiecznej powiesci, ktorg jest Bakunowy faktor, stanowi nie tylko konwencja narra-
cyjna (sprowadzona do absurdu poprzez wprowadzenie filozoficznych problemoéw
o wspotczesnym charakterze), lecz takze caly paratekst ksigzki: streszczenia roz-
dzialéw i elementy zaktadajace mimetyzm formalny (Martuszewska 2007) takie jak
listy, epigrafy i inne. Perspektywa medialna u Bartha nie jest oczywista, jesli jednak
przyjrzymy sie propozycji amerykanskiego pisarza, zauwazymy, ze formy ulegaja
wyczerpaniu nie tylko z powodu niemozliwosci stworzenia nowej, oryginalnej nar-
racji w obrebie zastanego gatunku (ktéry wyczerpuje sie jako historyczna konwen-
cja), ale i za sprawa definicji form (Barth 1983: 38), nieprzystajacych do nowych in-
terdyscyplinarnych dziedzin sztuki zwigzanych z pojawieniem sie nowych mediéw,
ktére zdaniem Bartha moga pozwoli¢ je podminowa¢. W pismach Bartha nie ma
jeszcze wzmianki o mozliwos$ciach wykorzystania nowych mediéw w sztuce poza
reklama, ktora jest specyficznym rodzajem tworczosci stownej, powstatej dzieki no-
woczesnym technikom poligraficznym, lecz wspomina on o technicznej mozliwosci
wykraczania przeciwko konwencjonalnym sposobom publikacji. Chciatbym przy
tym zwroci¢ uwage na jeszcze dwie istotne rzeczy. Barth pisze:

sztuka interdyscyplinarna odznacza sie nie tylko tendencjg [...] do wyeliminowania
tradycyjnych odbiorcow, ,tych ktoérzy rozumieja dzieto artysty” (w happeningach wi-
downia stanowi czesto ,obsade”, podobnie jak w ,przedstawieniach przestrzennych”,
a niektére wspoétczesne utwory muzyczne nie sg w ogole przeznaczone do wykonania)
- lecz takze tendencja do wyeliminowania najbardziej tradycyjnego pojecia artysty, ary-
stotelesowskiego $wiadomego twoércy (Barth 1983: 39-40).

Zerwanie z ,arystotelesowskim §wiadomym twérca” nalezy utozsami¢ z uto-
pijna wszechwiedza autora (Barth 1983: 39-40) i narratora, co jest zwiazane z pro-
blemem etyki i wladzy nad dyskursem. Szczegdlnie istotne okazuje sie jednak ,wy-
eliminowanie tradycyjnego odbiorcy” i wtgczenie go w aktywny udziat w procesie
tworczym. Postulat ten wpisuje sie w poszukiwania prozy stanowigcej gre z czytel-
nikiem, ktéra ma zrddto jeszcze w modernistycznych awangardach, a polega na in-
terakcji tekstu z osobg czytajacg i w pewnym sensie proponuje jej wspétautorstwo,
zrzeczenie sie przez autora roli pasterza-przewodnika, a takze zaktada mozliwos¢
dokonania zmiany w odbiorcy pod wptywem dziatania, jakim jest lektura. Tu lepiej
poszuka¢ innych przyktadéw niz proza Bartha, ktéry jak sam deklaruje, wybiera
odwrot od tradycji. Czytelnik Bakunowego faktora czy nawet pdznej prozy Bartha,
poza wysitkiem noematycznym polegajacym na $ledzeniu wtasciwosci i modyfikacji
gatunku i zwigzku z tradycja (zwtaszcza w wypadku Bakunowego...) czy potaczen
i nawigzan miedzy réznymi tekstami (Lost in the Funhouse) przewaznie nie jest an-
gazowany w zadng inng dziatalno$¢ poza interpretacja.

W tym miejscu przychodza mi w sukurs inni teoretycy i twoércy literatury post-
modernistycznej w pelni $wiadomi formy artystycznej ksiazki, jej roli w procesie
poznania i panowaniu nad wiedzg. Stawiaja oni na niezwykte wykorzystanie typo-
grafii i projektu edytorskiego, a w ich mysli mozna dopatrzec sie projektéw poetyk
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kontrtekstowych. Mam na mysli przede wszystkim takie stawy literatury awangar-
dowej jak: Raymond Federman, Ronald Sukenick, Donald Barthelme, Bryan Stanley
Johnson czy Milorad Pavi¢. Zanim jednak przejde do przedstawienia poszczeg6lnych
projektow poetyk, chciatbym zaznaczy¢, ze eksperymenty z typografia i przestrze-
nig ksigzki nie sg niczym nowym w XX wieku, jednak tendencje do rozpadu powiesci
- jej narracji i towarzyszacej temu ekspozycji jej tekstowosci i struktur wewnetrz-
nych (Kotyszko 1977: 358-364) - czy, jakby powiedzieli inni teoretycy, spacjaliza-
cji (Kotyszko 1977: 358-364) tekstu i Swiata przedstawionego powiesci, staja sie
czyms znacznie czestszym w latach sze$¢dziesigtych XX wieku i p6zniej, a ponadto
stoja za nig inne zalozZenia teoretyczne. Eksperymenty francuskich pisarzy nowej
powiesci czy amerykanskich i brytyjskich postmodernistow wyrastaja czasem ze
$cisle okreslonej tradycji literackiej wysokiego modernizmu, co dotyczy zwtaszcza
najradykalniejszego z wymienionych eksperymentatora, Bryana Stanleya Johnsona,
odwotujacego sie czesto do Jamesa Joyce’a. Przy$wiecaja im jednak przestanki inne
niz zatozenia poprzedzajgcych ich tworcéw. Jak twierdzi McHale, ich optyka i po-
znanie Swiata jest inne, dokonuje sie podobnie jak wczes$niej przez teksty, ale tek-
stowy wymiar do$wiadczenia i fikcji jest uwydatniany w narracji.

Problem formy i zaposredniczenia rzeczywistos$ci przez narracje zostat szcze-
gblnie wyraznie wydobyty w powiesci Federmana Podwdjna wygrana jak nic.
Porusza sie ona wokdt tematéw zwigzanych z Holocaustem: to historia narratora
opisujacego z kolei plany pisarza pragnacego wymysli¢ perypetie chtopaka, ktory
straciwszy rodzine w obozie koncentracyjnym odkrywa na emigracji nowy $wiat,
jakim jest Ameryka. Nad wszystkim czuwa osoba czwarta, autor, ktéry w gruncie
rzeczy opiera sie na wtasnym doswiadczeniu biograficznym. Skomplikowana sytu-
acja narracyjna, ktora tutaj troche uproscitem, pomijajac takze obecnego w polskim
przektadzie ttumacza, miesza wszystkie porzadki: realny z wymyslonym, zmy$lo-
ny z wyobrazonym. Prawdziwy, fikcyjny dyskurs to podtytut powie$ci Federmana.
Historia jest w niej coraz bardziej redukowana do opisu najbardziej problema-
tycznych - co znaczace, fizjologicznych - kwestii egzystencji nieprzeliczalnych
na racjonalne i ekonomiczne wskazniki mimo usilnych dziatan narratoréw. Zycie
w powiesci Federmana nie daje sie sprowadzi¢ do zamknietej przestrzeni taniego
hotelu, 365 rocznie opakowan klusek z sosem pomidorowym i kilometréw papieru
toaletowego, a tym bardziej do przestrzeni obozu koncentracyjnego, o ktérym nie
spos6b mowic. Historia jest dekonstruowana, a pomaga w tym forma typograficzna,
ktdra rozbija koherento$¢ narracji, wymusza zmienne strategie czytania: od poszu-
kiwania zwigzkéw ikonicznych tresci z wykorzystywanymi gatunkami twdérczosci
stownej po zawiedzenie oczekiwan czytelnika, zmusza do manewrowania tomem,
przewracania go do gory nogami, jest wyrazem poszukiwania formy, ale i jej jed-
noczesna negacja, wyrazem sposobu odnajdowania znaczen diagnozujgcym réwno-
czes$nie ich brak, zaprzeczeniem mozliwo$ci poznania przez narracje, a takze jej kar-
nawalizacja, niepozwalajaca ustali¢ poziomu rzeczywistosci i jej parodii. Podwdjna
wygrana... to wcielenie w zycie Federmanowskiego projektu surfikcji, ktéry stanowi
propozycje poetyki wpisujacej sie w poszukiwania tworcéw, o ktoérych pisat Barth.
Skupmy sie jednak na poetyce tekstowe;j.
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Surfikcja czy tez nadfikcja (Federman 1983: 423) etymologicznie wywodzi sie
z koncepcji surrealizmu. Jak pisze Federman, jej zadaniem jest zbada¢ mozliwosci
fikcji literackiej, ma ona ukazywac irracjonalizm zamiast racjonalizmu ludzkiego
poznania (Federman 1983: 423):

Jedyna moim zdaniem proza, ktéra wciaz ma jeszcze znaczenie, jest proza usitujaca
zbada¢ mozliwosci fikcji literackiej. Ten rodzaj prozy rzuca wyzwanie tradycji, jaka nig
rzadzi, odnawia nasza wiare w ludzka wyobraznie, a nie w ludzka znieksztatcong [przez
racjonalizm i tradycje - przyp. M.S.] wizje rzeczywistos$ci, ukazuje nie racjonalizm, lecz
wtasnie irracjonalizm cztowieka. Tak jak surreali$ci nazwali surrealnos$ciag ten poziom
ludzkiego do$wiadczenia, ktéry funkcjonuje w pod$wiadomosci, tak ja nazywam surfik-
cja ten poziom ludzkiej dziatalnosci, ktéry uzmystawia nam fikcyjno$¢ swiata (Feder-
man 1983: 423-424).

Fikcyjno$¢ $wiata i poznania jest naturalnie konstruowana przez jezyk i dzieki
temu, ze fakty istnieja tylko wtedy, gdy sie o nich opowiada, a pisa¢ powiesci to:
»~powolywac znaczenia, nie za$ odtwarzac¢ znaczenia istniejgce uprzednio. Pisa¢ to
nie pozostawac¢ w zaleznosci [...] od znaczenia, ktore rzekomo poprzedza stowa, lecz
wykraczac poza to znaczenie” (Federman 1983: 424).

Stanowisko Federmana jest charakterystyczne dla pisarzy lat piecdziesigtych
i szeSc¢dziesigtych XX wieku powatpiewajacych w koncepcje reprezentacji, obraz
Swiata za$ czerpiacych z pism Ludwiga Wittgensteina, aby obra¢ stanowisko skraj-
nie nominalistyczne w stosunku do takich kwestii jak ,prawda” czy ,narracja”.
U Federmana istnieja oczywiscie elementy nieprzedstawialne jezykowo (i niemie-
rzalne jak obecna powszechnie w powiesci fizjologia, ktéra mimo usilnych préb nie
poddaje sie racjonalnemu sprowadzeniu do okreslajgcych ja obiektywnych miar),
pojawiaja sie w postaci niejednoznacznych hieroglifow, jak stynne ,X*X*X*X*X”
oznaczajgce ostatecznos¢, Smierc¢ i ob6z koncentracyjny.

Wedtug autora Podwdjnej wygranej zadaniem nowej prozy jest w pierwszej
kolejnosci demaskacja wtasnej fikcyjnosci i konwencji realistycznej wraz z odrzu-
ceniem dotychczasowych norm, warto$ciowan. Jedng z drég prowadzacych do tego
celu jest porzucenie ,nudnego i ograniczajacego sposobu lektury” (Federman 1983:
425). 0ddajmy raz jeszcze gtos Federmanowi:

Kazdy inteligentny czytelnik powinien czu¢ sie sfrustrowany tym [zaczynajacym sie od
gornej linijki pierwszej strony i dalej z lewa na prawo strona po stronie az do konca]
zaplanowanym sposobem czytania. Tak wiec tradycyjna, konwencjonalna, ustalona
i nudna metoda czytania ksigzki musi zosta¢ zanegowana i odrzucona. I to wtasnie pisa-
rze [...] musza poprzez innowacje literackie - w typografii i typologii swojego pisarstwa
- odnowic¢ sposob czytania. Wszystkie prawidta oraz zasady druku i budowy ksigzki
muszg ulec zmianie pod wpltywem zmian w samym sposobie zapisywania (lub opowia-
dania) historii, tak aby dac¢ czytelnikowi poczucie swobodnego uczestnictwa w proce-
sie pisania i odbioru, aby da¢ mu mozliwo$¢ wyboru (aktywnego wyboru) w dziedzinie
porzadkowania wypowiedzi i odkrywania jej znaczenia. Tak wiec nalezy koniecznie
przeksztatci¢ samo pojecie sktadni [...] akapit, rozdziat, przestankowanie muszg zosta¢
przemyslane na nowo, [...] aby stworzy¢ nowe wielowatkowe i symultaniczne sposoby
czytania (Federman 1983: 425-426).
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Obok narracji, ktéra nie moze by¢ linearna i uporzadkowana jak w powiesci
»pseudorealistycznej”, forma typograficzna stanowi w mysli i twérczos$ci amerykan-
skiego pisarza istotny element kontrtekstowy, ktéry ukazuje zar6wno materialnos$¢
i narracyjnosc fikcji, jak i podwaza koherentne ujmowanie ludzkiego do§wiadczenia
(Federman 1983: 427) i system poznawczy organizowany przez typografie i pod-
legajacy takiemu tez (naturalnie dyskursywnemu) porzadkowaniu. Fikcja jedno-
cze$nie ma ,stanowi¢ metafore wtasnego rozwoju narracyjnego” (Federman 1983:
428), nie powinna tworzy¢ ztudzenia porzadku, moze siegac¢ po nielogicznos¢, irra-
cjonalnos¢, ma by¢ ,$wiadoma jedynie swej roli jako bytu fikcyjnego” (Federman
1983: 430). Szczegolnie istotna jest nieustannie podkreslana przez Federmana ma-
terialnos$¢ tekstu, czy nawet jego artefaktycznos¢. Moze miec to szczegdlne znacze-
nie dla ujecia catej twérczosci amerykanskiego pisarza, prébujacego rozprawié sie
z pamiecig o rodzinie zamordowanej w obozie koncentracyjnym. Na tle literatury
obozowej ukazujacej sie w olbrzymiej iloSci po wojnie i czesto budzacej kontrower-
sje (co pokazuje gto$na sprawa fatszywych wspomnien Benjamina Wilkomirskiego),
Federman tworzy kolejny artefakt, bedacy wyrazem $wiadomosci tego, ze rzeczy-
wisto$ci nie mozna przedstawi¢, poniewaz jest ona nieuporzadkowana i jako taka
nie poddaje sie przektadowi ani na tekstualne, ani na wizualne interpretacje. W tym
sensie jest to prawdziwy-fikcyjny dyskurs; prawdziwszy niz opowiadania obozowe
Tadeusza Borowskiego, ktére mimo $§wiadomosci dokonanych przez autora fikcjo-
nalizacji (jak chociazby historia tytutowej bohaterki z PoZegnania z Mariq) bywaja
traktowane jako dokument historyczny.

Pozostaje jeszcze jedna kwestia: rola czytelnika. Warto zastanowi¢ sie, czy
podkreslana czesto kwestia wolno$ci w wybieraniu przez niego $ciezek lektury
jest przyczyna czy wynikiem okre$lonego podejscia do tekstu jako nos$nika wiedzy
i przedmiotu umozliwiajgcego jej wymiane?

Postulat wolno$ci czytelnika, wyzwolenia go od pracy schematycznego wypet-
niania miejsc pustych, konkretyzacji i poszukiwania jednej, wtasciwej interpretacji
znaczen, ma zrddta trudne do jednoznacznego okreslenia, chociaz za manifest tego
podejécia uwaza¢ mozna tekst Rolanda Barthes’a Smier¢ autora. Moze mie¢ on zré-
dta zaréwno w kryzysie tradycyjnej wiedzy opartej na klasycznym wyksztatceniu,
moze wigzac sie z kryzysem symbolizmu w literaturze, a co za tym idzie mniej lub
bardziej zinstytucjonalizowanych hermeneutyk i sposobow reprezentacji wiedzy,
jak i wigzac sie z czym$ znacznie mniej skomplikowanym, jak na przyktad przyje-
ciem wizji procesu czytania jako formy gry z czytelnikiem, co bytoby dziedzictwem
awangard pierwszej potowy XX wieku. Najistotniejsze jest jednak to, ze czytelnik
poznajacy $wiat narracji coraz cze$ciej zmuszany jest do dziatalnosci ponadnoema-
tycznej w jego porzadkowaniu. Oznacza to, zZe dzieki materialnej formie utworéw
problemy epistemologiczne rzadzace wizja $wiata sa przenoszone na odbiorce,
a tekst staje sie elementem gry poszerzajacej zaréwno rzeczywistos¢ tekstowg, jak
i realny $wiat.

Jak pisze Bryan Stanley Johnson, pisarz literalnie speiniajacy wszystkie postu-
laty surfikcji (wraz z wyborem materiatu fikcji), tworzacy mniej wiecej rownole-
gle, cho¢ niezaleznie od Federmana: ,forma nie jest celem tylko skutkiem” (Johnson
2002: 200). Jesli przyjac¢ optyke ujmujaca zmiany formy powiesci ze wzgledu na
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czytelnika, z ktéra w duzej mierze zgodzitby sie brytyjski pisarz, okazatoby sie, ze
Johnson wskazuje na zmieniajace sie mozliwoSci reprezentacji, ktore przyniést film,
a takze na sposoby przedstawiania historii znacznie bardziej atrakcyjne dla takng-
cego fabuty odbiorcy. Ten punkt dotyczy przede wszystkim powiesci popularnej,
»czytadta” bez wiekszych ambicji poznawczych. Ten rodzaj powiesci jest wypiera-
ny przez film, poniewaz ,z dobrze nakrecong bitwa morska nie moze konkurowacé
zaden ksigzkowy opis” (Johnson 2002: 195). Powies¢ jednak ciggle ma przewage:
Jfilm [...] nie jest w stanie wprowadzi¢ widza do wnetrza bohatera” (Johnson 2002:
196). Jakkolwiek mogtoby to brzmie¢ naiwnie, Johnson, ktéremu bliskie sa réwniez
wcze$niejsze modernistyczne eksperymenty literackie, czyni istotne zastrzezenia
dotyczace natury fikcyjnosci kazdej narracji i braku jakikolwiek referencji miedzy li-
teratura a rzeczywistos$cia. Pisarz korzysta z materii, ktéra jest ,wnetrze jego czasz-
ki” (Johnson 2002: 196) i bada ja, co przypomina jeden z postulatéw Federmana
(1983: 428-430). Czytelnik moze wybierac, co pragnie poznawad; zglebia¢ koncept
autorskiego projektu - jak zapewne powiedziataby Anna Martuszewska, zagraé
z autorem czy odrzuci¢ ksiagzke na rzecz konsumowania historii.

Wedtug Johnsona istota powiesci jest forma rozumiana jako narracja, styl
i ich materializacje. Te stanowig wyznacznik oryginalnos$ci i warto$ci dzieta, po-
niewaz dawne gatunki podpierajgce sie fabutg - tu warto przypomnie¢ wczesniej
omawiany esej Bartha - uleglty wyczerpaniu, stajgc wobec kryzysu reprezentacji,
moga sprzedawac jedynie ktamstwa, a w handlu ktamstwami nie wyprzedza filmu
rozrywkowego. Nie jest to jednak formalizm. James Joyce, jeden z mistrzow bry-
tyjskiego pisarza, ,Einstein wspodtczesnej powiesci” (Johnson 2002: 196), traktowat
wszystkie elementy dzieta - styl i tres¢ - jako warto$ci wptywajace na siebie wza-
jemnie. Materia Ulissesa jest powszechne doswiadczenie, jednak jego znaczenie jest
konstytuowane przez zawsze nieprzezroczysty styl. Johnson idzie tylko krok dalej
(a moze pét krokuy, biorac pod uwage typograficznos¢ twérczosci Joyce’a, zwtaszcza
Finnegandw tren), wynajdujac odpowiednig materializacje dla swoich pomystow.
Nowa forma powie$ci ponownie wynika z kryzysu reprezentacji, uwalnianie czytel-
nika jest tu tylko efektem ubocznym. Jesli poréwnamy Nieszczesnych i PrzetoZzong
w normie, spostrzezemy znaczacg roznice. W wypadku pierwszej z tych powiesci,
sktadajacej sie z luznych sktadek w pudetku, ktdre mogg by¢ czytane w dowolnym
porzadku, majacej oddawaé mechanizm dziatania Swiadomosci, interaktywnos¢ jest
po stronie odbiorcy. Natomiast drugi utwér, bedacy kompilacja dziewieciu z pozo-
ru niezaleznych monologdw wewnetrznych - ktdre zostaty precyzyjnie utozone na
paginach, tak Ze poszczegdlne fragmenty, odpowiadajac sobie wierszami, pozwalaja
ztozy¢ sie ksiazce w polifoniczng rekonstrukcje przedstawionej sytuacji - zmusza
czytelnika do trzymania sie $cisle tekstowej partytury, aby skonstruowac znaczenie.
Indywidualny monolog z PrzetoZonej w normie nie pozwala na zrozumienie sytuacji
w domu starcow, jednocze$nie spojrzenie z wszystkich perspektyw w realnym zy-
ciu bytoby niemozliwe, a je$li nawet (jedynie autor i czytelnik poza tekstem wiedza
o ukrytej fazie terminalnej raka u tytutowej bohaterki), to watpliwe, czy pozwala-
toby to na odebranie rzeczywistosci jako prawdziwszej i niesprzecznej u podstaw.

Wedtug Johnsona pisanie ma jednak cel etyczny: jego zadaniem jest zmia-
na spoteczna i przeksztatcenie §wiadomosci odbiorcéw, uswiadomienie im wagi
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przekazu medialnego (Stamirowska 2002: 125, Batutowa 1983: 261-265, Johnson
2002: 196).

Zdaniem brytyjskiego pisarza funkcja literatury (na najbardziej podstawowym
poziomie) bytoby w istocie ukazanie przemieszania do$wiadczenia rzeczywistosci,
nietadu zycia wewnetrznego i interpretacji. Jest to oczywiscie najnizszy poziom,
twodrczos$¢ Johnsona wydaje sie znacznie bardziej sproblematyzowana, porusza
kwestie tozsamosci i choroby, obcigzona jest rysem melancholijnym, funkcjonuje
w ciekawym dialogu z pdzna twdrczoscig Samuela Becketta (Stamirowska 2002:
132). Jednak ten problem - moze niezbyt oryginalny na tle epoki, ale pojawiajacy
sie u wiekszosci twoércéw okreslanych mianem postmodernistow - chciatbym uwy-
pukli¢ jako wigzacy dla poetyk postmodernistycznych rozumianych jako prehiper-
tekstowe (a do ktérych czesto aplikuje sie metafore hipertekstowos$ci zapozyczona
m.in. od Michaela Joyce’a). Z tworczosci Johnsona jasno wynika, Ze nie sposéb mo-
wi¢ prawdy o rzeczywistosci, forma powiesci zas, ogarniajac jej nietrwate aspekty
i zmienno$¢, jest jedynym elementem prawdziwym w fikcji, jesli oddaje uczucie apo-
rii lub chaosu.

Taka formuta przywodzi na my$l koncepcje Umberta Eco powstatg jako reak-
cja na coraz trudniej uchwytne poetyki wspétczesne. W tym kontekscie nie sposéb
bowiem poming¢ koncepcji dzieta otwartego, ktérego forma stanowi metafore epi-
stemologiczng, bedac odbiciem nie tylko ,obiegowej Swiadomosci teoretycznej”
(Eco 1994: 165) - kryzysu narracji, teorii przyczynowosci, praw logiki dwuwarto-
Sciowej - lecz takze pochodng doswiadczenia tekstu przynoszacego poczucie za-
gubienia i niemozno$ci ztozenia w cato$¢ dzieta, w ktérym juz nikt nie gwarantuje
obiektywnego znaczenia, z powodu inflacji instytucji tekstu i wszechwiedzacego,
autentycznego narratora. John Barth i Raymond Federman reprezentujg na pozio-
mie teorii i praktyki dwie mozliwe drogi postmodernistycznej gry z narracja. Co jed-
nak interesujace, nie s one catkowicie od siebie rézne. Pod koniec eseju-manifestu
Surfikcja - cztery propozycje w formie wstepu Federman do twércéw surfikeji zali-
cza takich pisarzy jak Beckett, Le Clézio, Burroughs, Barthelme, Sukenick, Calvino,
Cortazar, ale takze Borges i... John Barth. Wcze$niej zakwalifikowatem Bakunowy
faktor do dziet o charakterze imitacyjnym. Projekt Bartha, tak przeciez odmienny
od Federmanowskich realizacji surfikcji, dotyka istotnej kwestii - kopii i historycz-
nej metafikcji. W tym punkcie wykazuje zbieznos¢ z projektem Federmana, w kto-
rym wiedza jest przedmiotem okre$lonego porzadkowania i definiowania przez
tradycje, forme i konwencje narracyjna. Federman tworzy nowe materialne formy
prezentacji tekstu, miesza gatunki w wybuchowym koktajlu ze stron i liter, tymcza-
sem Barth kopiuje zastane gatunki i wlewa w nie tres¢ dotykajacq wspotczesnych
probleméw filozoficznych, bedac jednoczesnie sSwiadomy wtasciwosci tekstualnych
gatunku na kazdym poziomie, takze paratekstowym.

Pisarzem, ktorego tworczo$¢ mozna by umiesci¢ posrodku na osi miedzy
Federmanem a Barthem, bytby Milorad Pavi¢, autor Stownika chazarskiego - powie-
$ci, ktdrej chciatbym poswieci¢ uwage, chociazby z tego powodu, Ze uznawana jest
za najlepszy przyktad ,protohipertekstu” czy nawet hipertekstu wtasciwego, gdyz
byta takze publikowana w formie elektronicznej (Pisarski 2009). Ponadto wydaje
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sie, Ze jest ona powiazana Sci$le z kulturg druku ze wzgledu na odniesienia do ga-
tunku typograficznego, jakim jest stownik lub encyklopedia.

Stownik chazarski korzysta z formy narracji stownikowej i dotyczy kwestii
chazarskiej od starozytnosci po czasy najnowsze, rekonstruowanej na podstawie
trzech zrédet leksykograficznych (imitacji stownikéw): Czerwonej ksiegi (zrédta
chrzescijanskie na temat Chazaréw), Ksiegi zielonej (zrédta islamskie), Ksiegi zZéttej
(zrédta hebrajskie) oraz dotaczonych do nich apendyksow, jak zaktadajace mime-
tyzm formalny imitacje listéw i innych gatunkéw. Trzy mniejsze leksykony (chrze-
Scijanski, islamski i hebrajski) w drugim wydaniu zostaty opublikowane w jednym
tomie, jednak w dwdch egzemplarzach: meskim i zenskim, réznigcych sie jednym
zdaniem. Nawigacja po powiesci Pavicia odpowiada postugiwaniu sie zwyczajna
encyklopedia, polega na selektywnej lekturze tabularnej, zaktada poréwnywanie
haset z trzech Zrédet oraz prébe rekonstrukcji kwestii chazarskiej, zamieniajacej
sie w niedokonczony, sensacyjny spisek. OkreSlenie dzieta Pavicia hipertekstem
(mimo powstania pare lat po wydaniu papierowym jego sieciowej adaptacji, beda-
cej rzeczywiscie hipertekstem) jest jednak moim zdaniem naduzyciem i (twdrczym)
anachronizmem pomijajgcym zaréwno swoisto$¢ medium ksiazki, jak i formy orga-
nizowania wiedzy, jaka jest hipertekst - przekraczajacy ergonomie druku i mogacy
stanowi¢ plaszczyzne tworczosci surfikcyjnej. Hipertekst bytby tu raczej wspoét-
czesng ,technologig definiujaca” - anachroniczng, lecz ptodng metaforg badawcza.

Dotyka to kwestii metafory lektury jako procesu nawigacji, ktéry - jak zauwa-
za Johanna Drucker - w wypadku ksigzki ,tradycyjnej” (np.: papierowej powiesci
realistycznej) pozostaje czesto dla czytelnika warstwa nieuswiadomiong (Drucker
2008: 121). Co wiecej - zwracajg na to uwage teoretycy i praktycy liberatury (Fajfer
2009) - ksigzka jako przedmiot materialny jest uwazana za element przezroczysty,
niebedacy czescig tresci, a jedynie jg zawierajacy. Jednak w historii ksigzki nigdy tak
do konica nie byto, co omawia na przyktad Robert Escaprit, skupiajacy sie na ksigzce
jako artefakcie kulturowym i przedmiocie, ktéremu przypisuje sie funkcje atrybutu
cztowieka o okres$lonym spotecznym statusie (Escaprit 1969: 31, 36-37). Pavi¢, pi-
szac powies¢-leksykon zawierajacy falsyfikacje szesnastowiecznych ilustracji, wy-
daje sie w petni Swiadomy istoty zachodniego modelu encyklopedii jako przedmiotu
transmisji kulturowej, dyskursu i stojacej za nim wtadzy, w tym wtadzy sadzenia.
Jego utwor stanowi radosng dekonstrukcje konkretnego logocentrycznego gatunku
zamknietego od wiekéw w formie encyklopedii zaktadajgcej wprawdzie nielinearny
sposéb przedstawienia wiedzy, ale po ztozeniu tworzgcej koherentny obraz Swiata.

Zmeczenie zamknieciem druku i ksztattem tekstéw drukowanych narzucaja-
cych swéj rezim opowiadanym historiom, préba przekroczenia medium, objawienia
jego mechanizmoéw, sparodiowania go i wyj$cia poza jego logike przy poszukiwaniu
pewnej swobody dla czytelnika w budowaniu znaczenia i zerwanie z linearng or-
ganizacja tekstu, rysuje projekt poetyki otwartej, ktorej realizacja ma by¢ rzekomo
hipertekst przekraczajacy ograniczenia linearnej i materialnej formy drukowane;j.
Tymczasem w formie papierowej nastepuje proba ,przegrzania” - idac tropem teo-
rii przekaznikéw McLuhana - goracego medium, tak aby wszystkie jego cechy ule-
gly intensyfikacji prowadzac do skrajnego oderwania tekstu od kontekstu (co wida¢
np. w poznej prozie Becketta), fragmentaryzacji jego doSwiadczenia i zmuszenia
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odbiorcy do aktywnego udziatu w procesie odbioru w celu stworzenia znaczenia.
De facto w jezyku kanadyjskiego badacza mediéw oznaczatoby to.. ochlodzenie
medium.
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Medialnos$¢ powiesci — bariera tekstu — poetyki typograficzne.
Propozycje medialnej krytyki powiesci

Artykut podejmuje historyczny juz problem powiesci postmodernistycznej traktowanej jako
instytucja poznania. Skupia sie na analizie projektéw fikcji zaktadajacych wykorzystanie
materialnos$ci przekazu i konwencji edytorskiej, obnazaniu w powiesci jej wtasnej tekstowosci.
Gléwnym tematem jest spojrzenie na prébe przekroczenia ograniczen narzucanych powiesci
przez jej medium, traktowaniu jej jako interfejsu wiedzy, a lektury jako procesu nawigowania
po tekscie. Autor analizuje w tym celu wybrane ksigzki i manifesty z ,kanonu” literatury
postmodernistycznej.

Novel Mediality — Text Barrier — Typographical Poetics.
Proposals of Novel Media Criticism

The article is undertaking the historical problem of postmodern fiction treated as an
institution of knowledge. It focuses on analysing projects of literature fiction which are based
on the concept of materiality of text and editorial conventions. The main topic is to explore
crossing the limits imposed by the medium on the novel. The author treats the novel as an
interface of knowledge and process of reading as a navigation. For this purpose the author
analyzes selected books and manifestos of the “canon” of postmodern literature.

Stowa kluczowe: hipertekst, powie$¢, postmodernizm, druk, medium, poetyka, tekst, teoria
pisSmiennosci, typografia
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