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Radostawa Nowakowskiego swiat nieopisany

Niniejszy artykul zawiera prébe filologiczno-filozoficznej analizy twdrczosci libe-
rackiej pisarza i muzyka Radostawa Nowakowskiego. Poniewaz artysta ten posia-
da bardzo obszerny dorobek tworczy, ktérego systemowe oméwienie dalece prze-
kraczatoby ramy niniejszej wypowiedzi, piszacy te stowa w refleksji badawczej
ogranicza sie do omdwienia reprezentatywnego dzieta Nowakowskiego, jakim jest
napisany w latach 2002-2008 (i rozbudowywany nadal) Traktat kartkograficzny,
czyli rzecz o liberaturze', Tekst ten ma bowiem cechy utworu literackiego, dzieta
liberackiego, a przede wszystkim stanowi wyktadnie pogladdéw filozoficznych i este-
tycznych autora. W aspekcie filologicznym zostanie oméwiony zwigzek tworczosci
Nowakowskiego z liberatura oraz stworzone przezen pojecie nieopisania
Swiata, w aspekcie filozoficznym autorzy skoncentrujg sie natomiast na kwestii
tozsamos$ci i réznicy ontologicznej. Wspomniane pojecia definiujg bo-
wiem sens jego catej tworczosci, ktory ostatecznie sprowadza sie do przekroczenia
ontologicznego dualizmu rzeczywistosci i jego pochodnych: materii i ducha, formy
i tresci, stowa i rzeczy. Akt pisania (wbrew wprowadzonemu przez Nowakowskie-
go pojeciu nieopisania) jest u tworcy Traktatu ciggtym, niestrudzonym wysitkiem
dazacym do zacierania owej réznicy ontologicznej i przywracania metafizyki fizyce.

W pierwszej czesci artykutu zawarto krotka biografie Nowakowskiego oraz
rekapitulacje jego dotychczasowego dorobku artystycznego. W czesci drugiej po-
ruszono zwiazki tworczosci tego artysty z liberaturg. W cze$ci ostatniej oméwiono
natomiast zjawisko nieopisania $wiata oraz przekroczenia ontologicznego duali-
zmu materii i ducha. Artykut uzupetniono bibliografig dziet liberackich Radostawa
Nowakowskiego powstatych do 2014 roku.

! R. Nowakowski, Traktat kartkograficzny czyli rzecz o liberaturze, Dabrowa Dolna
2002-2008 (pierwotna wersja 2000). W artykule wykorzystano egzemplarz datowany
na 5 lipca 2013 r.; dalsze odniesienia w tekscie gtéwnym lub przypisach tylko z podaniem
inicjatéw tytutu (TK) i numeru strony.
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1.

Artysta bez biografii? Z samym tylko dzietem? Nie! Aby zrozumie¢ osobowos¢
twércza Radostawa Nowakowskiego, nalezy cho¢ pobieznie spojrze¢ na jego do-
$Swiadczenie Zyciowe i zawodowe. Znajdzie sie w nim bowiem kilka tropéw, ktére
beda wiodty mysliciela z Dgbrowy Dolnej w strone niepisania, niekonwencji, , ksiaz-
karstwa” i liberatury.

Radostaw Nowakowski urodzit sie w roku 1955 w Kielcach?. Po ukonczeniu
tamtejszej szkoty $redniej rozpoczat studia na kierunku: architektura na Politech-
nice Krakowskiej. Przerwat je jednak, by méc realizowaé swoja wielka pasje mu-
zyczna. Pod koniec lat siedemdziesigtych zwigzat sie z grupg Osjan (takze Ossjan
lub Ossian), grajaca muzyke eksperymentalna z elementami improwizacji, folk
i world music. Po odejsciu wspétzatozyciela Marka Jackowskiego grupe tworzyli:
Jacek Ostaszewski, Tomasz Hotuj, Zygmunt Kaczmarski i Dimitros Milo Kurtis. To
wtasnie w tym sktadzie formacja nagrata jeden z najwazniejszych albuméw polskiej
muzyki wspotczesnej - Ksiege chmur (1979). W wielowymiarowych, trudnych do
jednoznacznego zdefiniowania dziataniach artystycznych grupy Nowakowski od-
nalazt odniesienie do wtasnych poszukiwan twdérczych. Wszak ,kluczem” do Ksiegi
chmur byta wtasnie ,zr6znicowana jednorodnos¢”, czyli ,potaczenie przeciwstaw-
nych elementéw [brzmieniowych] tworzacych jednak, na przekdr logice, zywa,
zwarta catos$¢”. Podobne zjawiska dostrzec mozna takze w ksigzkach Radostawa
Nowakowskiego. Potrzeba znalezienia artystycznego wyrazu sprawita, ze w latach
1976-1981 powstaty pierwsze szkice, obecnie nazywane przez artyste praksigzka-
mi: O tym, co mozna wymyslec jadgc pociggiem osobowym z Krakowa do Kielc (1976),
Nasze wspélne malowanki, czyli 25 obrazkow z zycia jednej rodziny (1976), Krél brzy-
dow (ok. 1977), Marabut (ok. 1977), Moje niezwykte zycie (ok. 1977/1978), Tam
izpowrotem (1978/1979) oraz Pozeracz arbuzéw (1980)* 1 cho¢ wiele tych tytutow
zostato p6zniej Swiadomie przez autora zniszczonych, ich efemeryczny zywot stat
sie $wiadectwem dojrzewania Nowakowskiego do dzieta totalnego, liberackiego,
przyktadem poszukiwania, odnajdywania oraz inwentaryzacji wtasnych postaw ar-
tystycznych. Artysta wspomina:

Pewnego dnia, dawno temu, na poczatku lat osiemdziesiatych, postanowitem zrobi¢
remanent. Przeczytalem wszystko, co napisatem, i uznatem, Ze zostaje tylko Ogon sto-
nia, reszte wyrzucitem. Zycie ludzkie petne jest szpargatéw i czasami trzeba troche po-
sprzatac. Ogon stonia zostat, bo byt wymys$lony i napisany jako catos$¢, jako

2 Informacje biograficzne, jesli nie oznaczono inaczej, pochodza z: (Zacharko 2005).
3 Por. Ossian 2006. Ksiega chmur, Milo Records. Informacja z oktadki ptyty.

* 0 tym, co mozna wymysle¢ jadgc pociggiem osobowym z Krakowa do Kielc, 1976 (mps,
31s., A4, nieoprawiony, niezszyty, rysunki tuszem; istnieje 1 egz.); Nasze wspélne malowanki,
czyli 25 obrazkéw z zycia jednej rodziny, 1976 (mps, 19 s., A4, nieoprawiony, zszyty, karta
tytutowa wypisana recznie; istnieje 1 egz.); Krdl brzydéw, ok. 1977 (mps, ponad 100 s., egz.
zniszczony); Marabut, ok. 1977 (mps, ponad 100 s., egz. zniszczony); Moje niezwykte zycie,
1977/1978 (mps, ponad 100 s., egz. zniszczony); Tam i z powrotem, 1978/1979 (mps, kil-
kaset stron, egz. zniszczony); PoZeracz arbuzéw, 1980 (mps, ponad 100 s., egz. zniszczony).
Bibliografia sporzadzona na podstawie danych od R. Nowakowskiego.
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ksiazka. Podobnie jak te dwa drobne dzietka z 1976 (ale one niech zostang pamiat-
kowymi maszynopisami). To, co pisatem przed Ogonem, to byto Zzmudne ¢wiczenie, bez
tadu i sktadu (cho¢ gdy pisatem, oczywiscie wydawato mi sie co innego). A tad i sktad sa
potrzebne (podkreslenia M.K. i KM.)".

Przez lata wspdtpracy Nowakowski nagrat z Osjanem kolejne ptyty: Roots
(1983), Rytuat dzwieku i ciszy (1988), Gtowg w dét (1992), Muzyka fruwajqcej ryby
(1998), Ksiega lisci/Drzewo Osjan (2005), Po prostu (2008). Nieprzerwanie praco-
wat takze nad kolejnymi ksigzkami autorskimi, m.in. nad: Ogonem stonia (1981),
cze$ciami Nieopisania swiata (od 1980), Nieposktadanq teoriq sztuki (1994), cy-
klem Tajna Kronika Sabiny (od 1996), Traktatem kartkograficznym (2002-2008),
monumentalng, dtuga na ponad dziesie¢ metréw Ulicq Sienkiewicza w Kielcach
(2002-2009)° oraz pierwsza polska powiescia hipertekstowa pt. Koniec swiata
wedtug Emeryka (2002-2005)". Liberat prowadzi takze dziatalno$¢ przektadowa
(postuguje sie biegle jezykami angielskim i esperanto). Wsrdd jego thumaczen jest
m.in.: Niebieska droga Kennetha White’a (1992), Czwarty wymiar w architekturze
Mildred Reed Hall i Edwarda T. Halla (2001), Estetyka Aborygenéw australijskich.
Antologia (2004), Gtos. Studium z etnolingwistyki poréwnawczej Junzo Kawady
(2004), Popotudnie. Pewna historia Michaela Joyce’a (2011). Uruchomit ponadto au-
torska strone internetowgq Liberatorium (http://www.liberatorium.com/), wszed}
bowiem w orbite oddziatywania liberatury - koncepcji stworzonej, skodyfiko-
wanej oraz realizowanej przez Zenona Fajfera i Katarzyne Bazarnik.

Nalezy zatem zauwazy¢, ze tozsamo$¢ tworcza tego artysty jest wynikiem
silnych oddziatywan muzycznych, literackich i architektonicznych. Stowo, obraz
i dZwiek stapiajg sie w niej w jedno$¢, ktéra prowadzi tworce w strone dzieta wielo-
wymiarowego, a w szerszym ujeciu - totalnego. Przyktadowo: piszac o utworze mu-
zycznym Monodrum, czyli ,opowiesci opowiedzianej przez sze$¢ bebnéw i jednego
cztowieka” (bedacej nawet ,bardziej ksigzka niz koncertem”), Nowakowski celowo
uzywa nastepujacego poréwnania:

Tak jak w przypadku liBeratury opowiada nie tylko tekst, lecz wszystkie pozostate ele-
menty ksigzki: kréj czcionek, rozktad tekstu na stronie, kolory, konstrukcja woluminu,
oktadka, rysunki, znaki... tak w przypadku MONODRUMU opowiadaé¢ powinny nie tylko
dzwieki muzyczne,leczwszystkie dZwieki,atakze wszystkieelementy niedz-
wiekowe...(Monodrum 2005; podkres$lenia M.K. i K.M.).

5 Korespondencja R. Nowakowskiego i M. Kani, list z 20 czerwca 2014 r.

¢ Dodajmy, ze w roku 2003 Ulica Sienkiewicza w Kielcach zostata nagrodzona na regio-
nalnym przegladzie sztuki ,Przedwios$nie” w Kielcach, a w maju 2005 r. zdobyta drugg nagro-
de na Miedzynarodowym Konkursie Sztuki Ksigzki w Seulu. Za: http://www.liberatorium.
com/ulica/ulica.html.

7 Na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie w roku 2008 powstata praca magi-
sterska Dzieto otwarte w cyberprzestrzeni — polska powies¢ hipertekstowa, w ktérej autorka
Agnieszka Suder omawia Koniec Swiata wedtug Emeryka i inne powiesci hipertekstowe (opie-
kun dr M. Karwala, sygn. 2770/31).
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Powiekszajaca sie nieprzerwanie od 1976 r. literacka bibliografia tego autora
zawiera obecnie (czerwiec 2014 r.) 42 pozycje, z czego: 7 to juwenilia, 24 to publi-
kacje o cechach liberackich, 2 druki okolicznosciowe, 5 tzw. unikatéw (przygoto-
wanych na wystawe Wspétczesna polska sztuka ksigzki), 2 powie$ci hipertekstowe,
ktore zajety szczegblne miejsce w polskiej literaturze wspoéiczesnej, oraz 2 ksigz-
ki wydane poza Liberatorium, w ramach 8. Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki
Ksigzki TIME.

Termin ,liberatura” zostat wprowadzony w 1999 r. przez literata i teatrologa
Zenona Fajfera (Wywiad z Zenonem Fajferem 2005). Zauwazyt on stusznie, ze forma
materialna dzieta literackiego przez stulecia pozostawata ,poza obszarem zainte-
resowania krytykdéw, teoretykéw literatury”, a takze samych autoréw (Fajfer 1999:
8-9; Fajfer 2010b: 122).,Przedmiot stanowigcy podstawe utrwalenia dzieta sztuki”,
jego ,fundament bytowy” (Ingarden 1981: 183, 197), pozostawat niejako na uboczu
wszelkich rozwazan o dziele literackim, zupeinie jakby dzieto to nie posiadato formy
fizycznej, nadanej mu przez zeceréw, drukarzy i introligatoréw. Tymczasem w kon-
cepcji liberata Ingardenowska ,materialna forma”, w ktéra twor jezykowy (,twor
sensowy”) jest ,przyodziany” (Ingarden 1987: 107), stata sie integralng czescig tego
utworu. Fizyczny ksztalt ksigzki wszedt zatem w ,ikoniczng relacje z tekstem”, zy-
skat ,istotng funkcje w jego odbiorze” (Bazarnik 2010: 117), bez uwzglednienia kto-
rej nie jest mozliwe odczytanie znaczenia dzieta liberackiego.

Koncepcja liberatury - pisze Katarzyna Bazarnik - kwestionuje tradycyjne postrzeganie
utwordw literackich jako odcielesnionych bytéw funkcjonujacych wylacznie w sferze
idei, intencji i niezmaterializowanego jezyka (Bazarnik 2010: 114).

W odrdznieniu jednak od ksigzki artystycznej, dobrze znanej chociazby z po-
szukiwan Williama Morrisa, Stanistawa Wyspianskiego, Napoleona Telza czy
przedstawicieli dwudziestowiecznej awangardy literackiej i artystow-typografow
dwudziestolecia miedzywojennego (Wilmanski 1998: 8-17), w dziele liberackim
»,warstwa wizualno-materialna nie ma charakteru interpretacyjnego, ilustracyjne-
go czy inkrustacyjnego, [a] znaczenia sag budowane w réwnej mierze przez poziom
tresci i przez poziom formy” (Przybyszewska 2007: 225-258). Jest to istotne roz-
graniczenie. Ksigzka artystyczna nalezy do dziedziny sztuk wizualnych. Widoczne
w niej zabiegi ilustratoréw, typograféw, drukarzy i introligatoréw nie stuza wytacz-
nie celom literackim. W liberaturze natomiast specyfika graficzna dzieta jest imma-
mentng czescig przekazu. Podobne cechy odrézniaja tez dzieto liberackie od kazde-
go innego dobrze zaprojektowanego i wydrukowanego dzieta literackiego. Wedtug
Nowakowskiego liberatura to ,myslenie ksigzka, a nie myslenie tekstem... Wszak
liberat ma uksigzkowi¢ $wiat. Ma wielowymiarowy symultanicznie dziejacy sie
Swiat umiesci¢ i zamie$ci¢ w ksigzce. Nie w teksScie (bo ten z natury jest ptaski i za
ciasny) lecz w ksiazce” (TK: 17). Neologizm ,liberatura” to zmodyfikowany termin
Jliteratura”, w ktérym czton ,litera” zostat zastgpiony ,liberq”. Lacinskie stowo liber
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jest wieloznaczne, przy czym kluczowe sa tu dwa znaczenia. Pierwsze to rzeczownik
,ksigzka”; zmiana ,litery” na ,libere” oznacza wtasnie rozciggniecie tresci i znacze-
nia, zawartych tradycyjnie w zadrukowanej czesci ksiazki, na cata ksiagzke. Drugie to
przymiotnik ,wolny” (Przybyszewska 2007: 255; Sikora 2009: 60-61). Odwotanie
sie do wolnosci jest tu bardzo wazne, gdyz sugeruje swobode twdrcza i wydawnicza
autora liberatury, ktéry wyzwala dzieto z jego tradycyjnych ograniczen.

Spotkanie Nowakowskiego z Fajferem pod koniec lat dziewiecdziesiatych XX w.
zaowocowato wspdtpracy i wieloletnig znajomoscia®. Jak jednak zauwazyli badacze
zagadnienia, starszy od Fajfera Nowakowski okazat sie wierny wtasnej wizji prak-
tycznej realizacji zatozen liberatury.

Kiedy spotkatem sie z Zenonem, miatem juz wszystko doktadnie przemys$lane; wiedzia-
tem, co chce robi¢ i jak. Poglady Zenona byt potwierdzeniem tych przemyslen i dokona-
nych wyboréw. Ale to tez wazne’.

Wedtug Fajfera liberatura to ,sztuka PISANIA KSIAZKI", Jpisania, czyli
wymy$lania” tekstu, wobec ktérego ,kwestia osobistego udziatu pisarza w pro-
cesie fizycznej produkcji woluminu” schodzi na plan dalszy (Fajfer 2010a: 137;
Ranocchi 2012: 24-25). Tymczasem Nowakowski, jako wytrawny ,ksigzkarz”, nie-
podzielnie panuje nad wszystkimi procesami powstawania swego dzieta. Jest pisa-
rzem, ilustratorem, operatorem DTP, drukarzem, introligatorem, naktadca, ksiega-
rzem i menedzerem w jednej osobie. Nie ukrywa tego zreszta przed czytelnikami.
Na kartach tytutowych swych ksigzek umieszcza znamienng formute: ,wymyslit /
napisat / narysowat / zaprojektowat / ztozyt / wydrukowat / oprawit / Radostaw
Nowakowski”. W tej krotkiej informacji zawiera sie caty proces tworzenia ksigzki.

Ksigzki Radostawa Nowakowskiego to dziela nienapisane, czyli napisa-
ne w poetyce niekonwencji lub tez konwencji ,nienormalnej”, a nawet ,konwen-
cji niekonwencjonalnej”. Sam autor zauwaza: ,konwencjonalny pisarz pi-
sze tekst. Ten tekst przynosi do wydawnictwa, a wydawnictwo opakowuje go
w ksigzke” (Cata ksigzka z jednej gtowy 2014: 36). Tymczasem ,«nienormalny»,

8 E. Ranocchi twierdzi nawet, ze ,spotkanie z Fajferem musiato by¢ dla Nowakowskiego
prawdziwym ol$nieniem” (Ranocchi 2012: 22). Sadzimy jednak, ze stowo ,,0l$nienie” jest zbyt
mocne. Nowakowski w chwili spotkania z Fajferem byt juz artystg w petni dojrzatym, o wykry-
stalizowanych pogladach na ksigzke. Niemniej Sciezki artystyczne obu liberatéw przecinaja
sie od tamtego momentu czesto, rowniez w Korporacji Halart, ktéra wydaje dzieta liberackie.

9 Korespondencja R. Nowakowskiego i M. Kani, list z 24 czerwca 2014 r.

10 E. Ranocchi podkresla réznice, jaka zarysowuje sie miedzy Nowakowskim i Fajferem:
,Nowakowskiemu zawsze byto blisko do sztuki ksigzki, gdyz zadebiutowat jako «ksigzkarz»
i nigdy nie zalezato mu na tym, by zaznaczy¢ ostra granice miedzy omawianymi tu dwoma
obszarami. Za$ dla Fajfera wyrazne rozréznienie miedzy nimi jest kwestig fundamentalng”.
Nieche¢ Nowakowskiego do ,zaznaczania ostrych granic” wynika przede wszystkim stad,
ze z duzym dystansem podchodzi do definiowania zjawisk artystycznych, ,szufladkowania”
artystéw i ich dziet, w tym takze do wyrazania ,ksigzka artystyczna”: ,Niepokéj méj budzi
tylko stowo «artystyczna». A to dlatego, ze od razu umieszcza to owe dzieta i dzietka w do-
menie sztuk plastycznych. Ksigzka za$, ze swej natury, przynalezy jednak do sztuki stowa”
(TK: 115). Stowo ,artystyczna” zostato w oryginale wydrukowane kolorem czerwonym.
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niekonwencjonalny pisarz pisze ksiazke. Wszystkie elementy, z ktérych
sktada sie ksigzka, sg tres$cia” (Cata ksigzka z jednej gtowy 2014: 36). W mysl tej
(nie)konwencji tre$cig jest cata ksigzka. Trescig jest stowo i jego znacze-
nie, ale takze ksztatt stowa, czyli kréj i rozmiar czcionki, jej barwa i zlokalizowanie
na stronie, trescig jest wielko$¢ kolumny i otaczajacych ja margineséw, w koncu -
format oraz oprawa. Tak zdefiniowana architektura ,przedmiotu zwanego ksigzka”
zbliza utwory Nowakowskiego do dziet totalnych, zaprojektowanych i wykona-
nych w catosci przez jednego autora, bez (zbednej w tym wypadku) ingerencji oséb
trzecich, takich jak redaktor, korektor, drukarz i introligator. Cata ksigzka pochodzi
,Z jednej tylko gltowy”, jest dzietem jednego twdrcy, dzieki czemu stanowi niepo-
wtarzalng, niemozliwa do skopiowania realizacje artystycznego zamystu. ,Pisanie,
redagowanie, projektowanie, rysowanie, oprawianie, ttumaczenie... czy to nie za
duzo jak na jedng osobe?” - pyta autor w eseju Dlaczego moje ksiqzki sq takie, jakie
sq (Nowakowski 2000). I natychmiast odpowiada: ,Za duzo. Ale wydaje sie, Ze to
jedyny sposob, by naprawde zintegrowac¢ wszystkie elementy ksigzki, by naprawde
do siebie pasowaty i byty nierozdzielne. Za$ zmiana koloru akapitu bytaby niczym
wykres$lenie kilku zdan” (Nowakowski 2000). W dzietach Nowakowskiego zatem
kazdy element jest integralnym nosnikiem znaczenia, ktérego brak zaburza percep-
cje; ,rytm gramatyczny, jest rownie wazny jak rytm graficzny”, czynno$¢ pisania
staje sie rownoznaczna z czynno$cig wytwarzania ksigzki w jej fizycznej formie
(TK: 17, 63). Dlatego tez wszystkie publikacje tego autora zostaty przezen napisane
i wykonane od podstaw, a ich naktady, mocno ograniczone przez skromne mozliwo-
$ci produkcyjne pracowni, osiagaja od kilkunastu do kilkudziesieciu egzemplarzy;
,S3 to jednak naktady otwarte, wiec liczby te powoli, lecz stale, rosng”*!. Autor Ulicy
Sienkiewicza konsekwentnie i z pelng §wiadomoscia korzysta z wolnosci twérczej,
jaka daje bycie liberatem (lub ksigzkarzem), i w ramach tej wolnos$ci tworzy wlasna
wizje liberatury, czasem odlegla od koncepcji jej fundatora2.

Uczestnictwo w wystawach i spotkaniach z ksigzka artystyczng nie mogto -
i nie moze - spelnia¢ catkowicie oczekiwan Nowakowskiego. Artysta pragnie, aby
jego ksigzki byty nie tylko ogladane przez widzéw-czytelnikéw, ale czytane-i-ogla-
dane przez tychze odbiorcow, a zatem poznawane jednoczesnie jako utwory literac-
kie i dzieta sztuki typograficznej. Klasyczna ksigzka stuzy do czytania (poprawnie
ztamany tekst jest - jak podpowiada tradycja - niedostrzegalny dla czytelnika pod
wzgledem graficznym). Ksigzka artystyczna prowokuje do podziwiania rozwigzan
technicznych i graficznych. Tymczasem ksiazki Nowakowskiego maja stuzy¢ jedne-
mu i drugiemu celowi. Wiecej - ich kompozycja graficzna petni poniekad role prze-
wodnika po tresci.

Jedna z najbardziej charakterystycznych cech jego twdrczosci jest spersona-
lizowany stosunek do wtasnych publikacji. Wyraza sie on zwtaszcza w tworzeniu
pojedynczych egzemplarzy tego samego tytutu. Drukowane s3 one na zamdéwienie

11 Korespondencja R. Nowakowskiego i M. Kani, list z 20 sierpnia 2014 r.; (Nowakowski
1999: 207).

1z Teoretycy twierdza, ze Nowakowski jest bardziej ,ksigzkarzem” niz liberatem sensu
stricto (por.: Ranocchi 2012: 24-25).
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czytelnika i czesto r6znia sie od siebie wybranymi elementami. W ten sposéb kazda
ksigzka jest inna, nowa, indywidualna, spersonalizowana'®. Moze by¢ uzupetniona
lub zmieniona w stosunku do wcze$niejszych egzemplarzy. W tym sensie ksigzki
Nowakowskiego sg niczym zapisy kolejnych koncertéw z tym samym repertuarem
muzycznym, ktéry nigdy nie zostat wydany na jednym albumie studyjnym*. Sa
to ksigzki niezamkniete, pozostajace in statu nascendi tak dtugo, jak chce tego au-
tor'®. Przyktadowo, omawiany Traktat kartkograficzny zaczat powstawac¢ w 2002
r. (I wersja w formie kwadratu, w oprawie twardej i miekkiej). W 2009 r. powstata
I1 wersja, aktualna, powielona na drukarce laserowej, w formacie 27 x 21 cm (szero-
ko$¢ x wysoko$¢), w oprawie miekkiej kartonowej typu japonskiego'® z pudetkiem,
wydrukowana na papierze 100 g biatym. Jest to wersja polsko-angielska o objetosci
124 stron; naktad pozostaje otwarty.

Cho¢ Nowakowski jest artysta totalnym, nie ma wszakze pokusy bycia totalita-
rysta. Ksigzka staje sie dla niego r6wnorzednym partnerem w proce-
sie twérczym:

I w dalszym ciagu nie panuje nad ksigzka. Moge z nia sie jedynie uktada¢. Moge z nia
pertraktowac. Moge od niej i od siebie wymaga¢ wzajemnego szacunku i respektowania
[...]- Bowiem z chwilg postawienia pierwszej kreski lub kropki [...] ksiazka zaczyna zy¢
wilasnym zyciem. | nie moge tego jej osobistego Zycia nie zauwazaé, nie moge ignorowac
jej temperamentu .... (TK: 109).

3.

Co robi pisarz-podréznik? Opisuje $wiat. Co robi podrézujacy liberat?
‘Nieopisuje’ go. Wyrazenia ,nieopisanie $wiata”, ,nieopisywanie Swiata”, ,nieopi-
sywalnos¢ $wiata” okres$laja cata dziatalnos$¢ tworcza Radostawa Nowakowskiego.
S znakiem firmowym jego stylu i filozofii. Spora cze$¢ dorobku artysty z Dagbrowy
Dolnej sktada sie na cykl Nieopisanie swiata, a sam Traktat kartkograficzny to ,nie-
opis nieopisé6w” (TK: 90).

Teksty omawianego autora sa zapisami drogi, lecz mimo ze wywodzg sie z tra-
dycji ksigzki podrdzniczej, nie sa przewodnikami ani sprawozdaniami z podrozy.
Maja natomiast forme filozoficzno-literackich dziennikéw. Sktadajg sie na nie teksty

13 Wyjatkiem od reguty jest Ulica Sienkiewicza w Kielcach, wydana w 2003 r. przez Biuro
Wystaw Artystycznych w Kielcach w naktadzie okoto 500 egzemplarzy.

14 Ten zwiazek z muzyka jest nieprzypadkowy, np. Monodrum jest praca, w ktdrej gra
na instrumencie zakleta zostaje w stowa. W Traktacie kartkograficznym z Kkolei czytamy:
,Oratura, literatura i liberatura [...]. Ale dla muzyka arche by¢ moze jest w «gestaturze» lub
«rytmaturze». Na poczatku byt rytm. I byt bebnista i bebnienie, ktére jest «oddechem, ener-
gia, uplywem, przeptywem, wiatrem podnoszacym skrzydta, przewracajgcym podmuchem»”
(TK:9,11).

5 Nieposktadana teoria sztuki nie ma np. ustalonej liczby stron. Zmienia sie ona wraz
z wydawaniem kolejnych egzemplarzy ksigzki.

6 Autor uzywa tego terminu, by opisa¢ typ oprawy publikacji, ktorej trzon zszyto
z oktadka $ciegiem o cechach fastrygi z szyciem na okretke. Scieg ten jest wypuszczony na
zewnatrz grzbietu.
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dotyczace miejsc pobytu autora za granica (np. Norwegii, Wegier i Rosji), ale réwniez
miejsca jego zamieszkania. Autor jest bowiem ciagle w drodze - czy to w Dabrowie
Dolnej, czy w Moskwie. Jest uwaznym podréznikiem-obserwatorem i niepisarzem
$wiata, ktory ‘nieopisuje’ w réznych miejscach, z réznych perspektyw, w skali ma-
kro (np. globus) lub mikro (np. 1i$¢). Jako liberat-podréznik Nowakowski przygoto-
wat swoista Mape swiata, ktéra ma format typowej mapy, ale w kazdej chwili mozna
ja zmigc i w ten sposob stworzy¢ globus. Dodajmy: globus wypeiniony trescia, po-
niewaz ma nie tylko powierzchnie zapisang informacjg o $wiecie, ale r6wniez gtebie.

Geneza pojecia ,nieopisanie Swiata” zwigzana jest z lektura jednego z najbar-
dziej znanych dziet podrdézniczych, mianowicie z Opisaniem swiata Marco Polo.
Nowakowski wspomina:

Le Divisament du Monde. Czyli Opisanie swiata. Taka ksiazke napisat kiedy$ Marco Polo.
Ja ja przeczytatem.

A potem (a moze przedtem?) zaczatem sam opisywac $wiat. Lecz $wiat okazat sie bar-
dzo predko, juz na samiutkim poczatku, albo nawet wczesniej, nieopisanie piekny i nie-
opisanie straszny. Wrecz nieopisywalny. Zaczatem go wiec nieopisywac. Jak inaczej
bowiem miatem i mam sobie radzi¢ z takim $wiatem? (TK: 89; wyré6znienia autora).

Ksiega opisania Swiata bytaby ksiegg spetnienia wszystkich mozliwosci tego
opisania. Ale nie jest to mozliwe, cho¢by dlatego, ze Swiat nieustannie sie zmienia.
Nalezatoby wiec nie tylko opisa¢ - odwotujac sie do znanego przyktadu - trzepot
skrzydet motyla, ale wszystko to, co trzepot ten wywotuje. Za kazdym razem jest to
przeciez nieskonczony cigg przyczynowo-skutkowy, ktérego doktadne opisanie nie
jest mozliwe. Po pierwsze, dlatego Ze Swiat jest nieskonczony, po drugie, Ze nieskon-
czony jest jezyk. Kazda rzecz mozna opisa¢ na wiele sposobéw. A jak w takim razie
opisac co$, co sie nieustannie zmienia? Jak opisac tagke, na ktéra pada coraz to inne
$wiatto: rano, w potudnie, wieczorem, w zimie, na wiosne, latem i jesienig? Raz pada
ono na take suchg, innym razem na mokra od deszczu. Swiatto lejace sie z czystego
nieba i promienie przebijajace chmure. Mozna tez opisywa¢ w nieskonczono$¢ np.
jeden lis¢, a jak opisac caly $wiat z wszystkimi li$¢mi wszystkich drzew, krzewow
i kwiatéw, i wszystkimi innymi rzeczami? Opis mikro$wiata jednego liscia zawiera
w sobie zarazem makro$wiat, owg ,mape Swiata”:

lis¢ jest tylko

literg wyrazem znakiem

w szeleszczgcej ksiedze drzewa
lecz

lis¢ jest takze

ogromng mapa

wszechs$wiata (TK: 94).

Opisanie Swiata polegatoby wiec na uchwyceniu nieskonczonosci,
a tej nie sposdb uchwycic. Pozostaje wiec nieopisanie, ktére nie ogarniajac nieskon-
czonosci, w najlepszy sposéb ja ujmuje i wyraza. Paradoksalnie wiec nieopisanie
Swiata, ktdre zdaje sie odgradzac artyste od Swiata, przybliza go do niego.
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W postawie artysty z Dagbrowy Dolnej udaje sie dostrzec co$, co mozna nazwac
Jlgnieciem do rzeczywisto$ci”. Jest to mistyczne pragnienie przekroczenia granicy
pomiedzy cztowiekiem, jezykiem i §wiatem. Nie po to przekracza sie te granice, by
ulecie¢ w zaswiaty, lecz by znie$¢ réznice dystansujaca cztowieka od Swiata. Projekt
nieopisania jest préba znalezienia takiego jezyka, ktdry taczy cztowieka ze $§wiatem.
W tym ,lgnieciu”, w tym cigglym pragnieniu dotkniecia §wiata i wyrazenia go, ar-
tysta podejmuje kolejne proby zblizenia jezyka do $wiata. Dokonuje tego w dwoch
aktach: w akcie urzeczowienia jezyka i w akcie ujezykowienia
Swiata. W nieopisywaniu, ktore jest charakterystyczne dla literackiej niekonwen-
cji, Nowakowski wychodzi poza klasyczne pismo, tworzy nowe czcionki, piktogra-
my, wykorzystujac do tego réwniez przedmioty materialne!’. Ujezykowienie
Swiata polega z kolei na dostrzezeniu i zamienieniu w jezyk wszystkich przeja-
wow $wiata - szmerdéw, poruszen, ciszy, drgnien i dotknieé.

Kiedys, kiedy juz nie bede mdgt przebiera¢ palcami po klawiaturze ani utrzymac w dtoni
otéwka, roztoze po catym ogrodzie kartki papieru (zaktadam, ze to bede mégt zrobic).
Poczekam, az minie tydzien, moze dwa... Zbiore je. Zobacze, co sie napisato. Jesli bedzie
to ciekawe, to sczepie jako$ te kartki i zrobie z nich ksigzke. A jesli nie bede mégt ich
sczepi¢, to wtoze do pudetka. Zatytutuje jak zwykle: Nieopisanie swiata. Tym razem be-
dzie to cze$¢ ostatnia. A jako autora podpisze ,Swiat”?®,

,Niespieszny podréznik”-liberat mieszka w Gérach Swietokrzyskich, w nie-
wielkiej wiosce Dabrowa Dolna. Tam, jak twierdzi, ,ksigzki pisza sie same” (Cata
ksigzka z jednej gtowy 2014: 39). [ mozna by doda¢ w duchu Nowakowskiego: tam
Swiat ‘nieopisuje’ sie sam. Spora cze$¢ projektu Nieopisania swiata zwigzana jest
z miejscem emocjonalnego zakorzenienia autora. Czerpie on site z wszechobecnej

17" Autor informuje czytelnikéw: ,Zaprojektowatem czcionke, ktéra nazwatem roboczo
«RZECZY». [...] To nie sa litery, to sa rzeczywiscie rzeczy, ktdre nie udaja liter, tylko sa doktad-
nie tym, czym s3” (TK: 52). Niemniej owo urzeczowienie ma tez swoje granice: ,Nie mozesz
przeciez oprawi¢ morskiej fali i postawi¢ jej na pétce w swojej pracowni” (TK: 123).

18 Cata ksiqzka z jednej gtowy (2014: 40-41). Inny przyktad urzeczowienia jezyka i uje-
zykowienia Swiata: ,Wiele lat temu moi rodzice kupili prawie kwadratowy kawatek ziemi.
2100 metréw kwadratowych. Na skraju sosnowego lasu. Z dala od wsi Kuby Mtyny. Nawet
dosy¢ blisko rzeki Czarna Nida. OgrodziliSmy to drewnianym ptotem. Prawie posrodku po-
stawiliémy letni domek...... Az kiedy$ wyobrazitem sobie niewidoczny prostopadtoécian:[ ].
Postawitem go w tym lesie tak, Ze jego boczne $ciany pokrywaty sie z drewnianym ptotem.
Czesciowo zagtebitem go w piaszczystej ziemi. Potem poddatem go zabiegowi tomografii li-
teracko-liberackiej, czyli pokroitem w kartki-plasterki. Horyzontalnie i od géry. Tak otrzyma-
tem 365 kartek (i %). Skleitem je we wstege. Wstege ztozytem w harmonijke ...... [ | Kiedy
bedziesz odwracat kartki w lewo, to bedziesz poruszat sie w przestrzeni, z géry na dét, od
najwyzszej kartki-warstwy [...] do najnizszej. Najpierw bedziesz wsrdd kolorowych ptakéw
i niebieskich liter - potem bedziesz wsréd zielonych igiet pokreconych sosen - potem be-
dziesz wygladat przez okno - potem bedziesz mréowka wedrujaca Grzybiag Droga - potem
bedziesz wsrdd brudnozoéttych ziarenek - literek piachu i humusu. Jesli bedzie odwracat
je w prawo, to bedzie poruszatl sie w czasie - od terazniejszosci (a moze niewyraznych wi-
zji przysztosci) do przesztosci, az do Wielkiego Wybuchu (zaktadajac, ze taki byt). Podréz
w przestrzeni - to cze$¢ dzienna, drukowana w kolorze. Podréz w czasie - to cze$¢ nocna,
senna, drukowana gtéwnie w odcieniach szarosci.......” (TK: 82; zapis zgodny z oryginatem).
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przyrody?. Nie opisuje $wiata wsi na modte ludowag, siegajac do jezyka i zwyczajow
regionu, ale czyni to na swoj sposob. Tworzy wtasny, bardzo oryginalny styl pisa-
nia?’, dzieki ktéremu zakorzenia sie w miejscu zamieszkania, buduje wiezi i okre-
$la swa tozsamos$¢. Trudno wyobrazi¢ sobie Nowakowskiego mieszkajacego w du-
zym mieScie, gdzie wszystko dzieje sie za szybko i za gto$no, gdzie jest zbyt duzo
mieszkancow i zbyt mato przestrzeni. Dla wielu twércéw zamieszkiwanie w duzych
osrodkach kulturalnych jest Zrédtem inspiracji. Wydaje sie, ze Nowakowski tego nie
potrzebuje. Wystarcza mu lektury, uczestnictwo w okolicznosciowych spotkaniach,
festiwalach, wystawach i koncertach. W nieopisaniu swiata dostrzec mozna anar-
chistyczny charakter ksigzek Nowakowskiego i jego osobowosci?!. Negacja zawarta
w wyrazeniu ,nieopisanie $§wiata” wigze sie z innymi negacjami, w ktdre obfituje
postawa twoércza i jezyk autora Traktatu kartkograficznego: niekonwencjonalnos¢,
nieopisanie, nieposktadanie, nieczytanie??. Duzo tu anarchistycznego ,nie”, ,nie”
i ,nie”. Ale nie jest to niszczenie, ktore literature i Swiat miatoby obréci¢ w proch
i pyl. Jest to niekonwencjonalno$¢, ktéra otwiera rézne, niewyczerpane i nieskon-
czone pola mozliwosci twoérczych. Jest to negacja, ktéra stanowi potwierdzenie
liberackiej, wyzwolonej tworczosci?®. Niepisanie Nowakowskiego ma jednak row-
niez zwigzek z anarchig w rozumieniu spotecznym:

Stos prostokatnych kartek potaczonych z jednej strony. Wynalazek genialny w swej
prostocie. Poreczny i podreczny. Przeno$ny. Wygodny i tatwy w obstudze....... A jednak
srodze ograniczajacy. Lecz o tym lepiej nie pamietaé. O tym lepiej nie wiedzie¢. Lepiej
przyjacé, ze nie moze by¢ inaczej, Ze nic juz sie nie da wymysle¢, ze nie nalezy wymyslag,
ze nie wolno wymysla¢ nic innego, ze wszelkie modyfikacje sa tylko wytworem chorej
wyobrazni i spotecznej niesubordynacji (TK: 80; zapis zgodny z oryginatem).

1 Nowakowski interesuje sie tez biologia i naukami przyrodniczymi.

20 Zespot Osjan stworzyt charakterystyczna muzyke, nieinspirowana bezposrednio zad-
nym stylem. Nowakowski kontynuuje tradycje zespotu na niwie liberatury. Wydaje sie, Ze jest
niezdolny do zachowan mimetycznych. Nie nasladuje Zadnego stylu w literaturze ani zadnego
twdrcy, a przynajmniej zadne inspiracje twdrcze nie pojawiaja sie u niego na pierwszym pla-
nie; sa one gteboko ukryte, przepracowane w oryginalny sposéb i ,rozpuszczone” w dziele
artysty z Dabrowy Dolnej. Warto w tym miejscu doda¢, ze Nowakowski opracowat graficznie
i tekstualnie okoliczno$ciowa ptyte wydang przez ,Ferment” (1/2005). Na odwrocie ptyty
jest napisane: ,DO CZYTANIA”. W rzeczy samej rowniez w tym wypadku mamy do czynienia
z dzietem o cechach liberackich.

1 Nalezy jednak zaznaczy¢, ze Nowakowski nie chciatby zapewne by¢ sklasyfikowany
czy zamkniety w jakiejkolwiek szufladzie, czy to anarchistycznej, czy awangardowej. Odze-
gnuje sie zresztg od bycia artysta awangardowym i kwestionuje sens zjawiska awangardy
w sztuce.

22 7aden Liberat nie bedzie twierdzit, ze czytanie ksigzki musi by¢ przyjemnoscia. Row-
nie dobrze moze by¢ meczarnia, tak jak meczarnig jest jej zrobienie. / INNA ksiagzka wymaga
INNEGO czytania. / To co (nie)pisane musi by¢ (nie)czytane. / To co nienapisane musi by¢
nieczytane” (TK: 121).

% Niekonwencjonalno$¢ wyraza sie rowniez w siegnieciu do hipertekstu: I to jest wta-
$nie hipertekst. Mozliwo$¢ dowolnego wybierania $ciezki. Mozliwo$¢ przeskakiwania z jed-
nej opowiesci do drugiej” (TK: 117).
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PrzejdZmy teraz do problematyki ontologicznej. Jednym z fundamentalnych
przekonan Nowakowskiego jest to, Ze Zle sie stato i Zle sie dzieje, kiedy forma od-
dzielona zostaje od tresci, duch od materii, kiedy miedzy ideg a materig tworzy sie
przepasc¢. Sprzeciw wobec ontologicznego dualizmu jest zwigzany, przynajmniej do
pewnego stopnia, z sama ideg liberatury. ,Koncepcja liberatury - pisze Bazarnik -
kwestionuje tradycyjne postrzeganie utwordw literackich jako odcielesnionych
bytéow funkcjonujgcych wytacznie w sferze idei, intencji i niezmaterializowanego
jezyka” (Bazarnik 2010: 114). Dualizm ontologiczny i préoby jego przekrocze-
nia maja dtuga tradycje filozoficzng. W mysli zachodniej nalezy szukac jej zrodet
u Platona i Arystotelesa. Twoérca Akademii w stynnym micie jaskini, zamieszczonym
w ksiedze VII Parstwa, przeciwstawia wnetrze jaskini i przebiegajace po skalnej
$cianie cienie $wiatu na zewnatrz jaskini, symbolizujacemu prawdziwa, Zrédtowa
rzeczywistos¢. Jest wiec rzeczywistosc i jej cien, jest idea i materia, jest dusza i ciato,
jest poznanie racjonalne (episteme, tj. wiedza prawdziwa), odpowiadajace idei, oraz
poznanie zmystowe (doksa, tj. wiedza pozorna), odpowiadajace cieniom. Ujmujac
rzecz skrétowo: jest podziat na fizyke i metafizyke, przy czym pierwszenstwo w po-
rzadku ontologicznym, epistemologicznym i etycznym ma metafizyka. Fizyka ma
sie do metafizyki tak, jak cien do Zrédta cienia, a wiec jej warto$¢ zostaje zdegrado-
wana. Arystoteles dokonat gruntownych zmian w systemie filozoficznym Platona.
Nie zerwat wprawdzie catkowicie z gtdéwnymi tezami swojego nauczyciela i mistrza,
lecz nadat im nowa posta¢. Forma i materia sa zespolone w jednym bycie, a roz-
dzielenie ich mozliwe jest tylko w teorii. W praktyce za$ tworza one nierozdzielng
catos¢. Jedynym bytem, ktory istnieje jako czysta forma, jest Pierwszy Poruszyciel -
Bég. Nie ma on postaci materialnej, poniewaz materia jest zawsze potencja, potencja
za$ - niedoskonatos$cig wynikajaca z niespelnienia, z braku realizacji, B6g natomiast
caty jest spelnieniem. Wszystkie inne byty sg ztozone z materii i formy, ktére okre-
$laja ich jednos¢ i tozsamosé. Innymi stowy, Arystoteles na powrdét potaczyt wymiar
materialny z niematerialnym. Metafizyczne idee platonskie staty sie materig w po-
staci form.

Liberatura w ujeciu Radostawa Nowakowskiego odchodzi wiec od platonskie-
go dualizmu. Nie chodzi przy tym o znang nieche¢ Platona do pisma, ale o to, ze
dualizm platonski zobrazowany w opowiesci o jaskini przeniknat do catej kultury
europejskiej i zyje w réznych postaciach. Mozna go dostrzec rowniez w Swiecie ksig-
zek, co uwidacznia sie wtasnie w zestawieniu literatury i liberatury. W tym sensie
klasyczna ksigzka - taka, z jakg mamy do czynienia na co dzien - jest tworzona i wy-
dawana w duchu platoniskim. Jej zadaniem jest przekazanie czytelnikowi, w mozli-
wie najlepszy sposob, zawartej w tresci idei. Idea zostaje skodyfikowana w druku,
a cala ,reszta” ksiazki, czyli jej graficzne opracowanie, ma stuzy¢ najlepszemu prze-
kazaniu idei, ktéra wedruje od autora do czytelnika. Cata reszta ,przedmiotu zwane-
go ksigzka” pelni wobec samej idei funkcje drugoplanowa, aczkolwiek niezmiernie
wazna. Polega ona na ukryciu, uczynieniu niewidzialng materialnej formy ksigzki,
a jednoczesnie na uczynieniu widzialng zawartej w niej idei.

Liberatura natomiast przeciwstawia sie dominacji idei nad materialnym
ksztattem ksigzki. Widzialne funkcjonuje tu na tych samych prawach, co niewi-
dzialne. Jedno i drugie odsytaja wzajemnie do siebie. W liberaturze idea jest niejako
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wcielona w materie, jest nieodtaczng od materii forma. Taka wizja oddala liberature
od tradycji platoniskiej, a zbliza ja do arystotelesowskiej. Jest oczywiste, ze czyste
formy nie ptyna po niebie jak chmury, nie spadajg kaskada w dét po stromym gér-
skim zboczu. Tworzg one z materig jednos¢, ktéra Arystoteles nazwat synolonem.
Nowakowski jednak posuwa sie o krok dalej: nie tylko kwestionuje obiektywnie ist-
niejacy dualizm idei i materii, ducha i materii, tresci i formy, ale czyni to w wymiarze
teoretycznym i jezykowym.

Uczono mnie - czytamy w Nieposktadanej teorii sztuki - ze forma otacza tre$¢ niczym
twarda skorupa smaczne jadro orzecha. Czasami wspaniata forma moze kry¢ puste
wnetrze (tak byto w dobie baroku); kiedy indziej forma i tre$¢ znajduja sie w rownowa-
dze (tak sprawy sie mialy w renesansie) - nie potrafiono jednak wyttumaczy¢, na czym
to polega. Wspaniata tre$§¢ moze skrywa¢ nedzna forma (nie pamietam przyktadéw -
amoze ich nie podawano?). Wspomniano takze o samej tresci pozbawionej formy - na-
zwano to duchem. Egzamin z historii architektury. Od razu, bez zadnych wstepéw pada
jedno miazdzace pytanie: ‘Czym rézni sie barok od renesansu?’ Przerazenie, ciemnosc¢,
nagte ol$nienie, natychmiastowa odpowiedz: ‘Duchem!” ‘Dziekuje. Celujacy! ...... Czy to
o tego ducha chodzi?**

W innym miejscu twoérca utozsamia forme z trescig: ,forma jest trescia” (TK:
103) i konkluduje - podkres§lmy, ze mamy do czynienia z filozofem i pisarzem, dla
ktorego kwestie teoretyczne sg wazne i poswieca im sporo miejsca - ze nigdy nie
napisze ,traktatu o formie i tresci, bowiem pisanie traktatu o czyms, co nie istnieje,
jest zajeciem bezsensownym” (TK: 104).

W filozofii Nowakowskiego wymiar meta staje sie intra. To, co zostato dawno
temu podzielone, teraz odnajduje na nowo jedno$¢ i tozsamos$¢?®. Metafizyke mozna
odnalez¢ w szeleszczacym lisciu, kropli rosy, ki$ci winogron, w szemrzacym stru-
mieniu, w zniszczonych butach (mysliciel zachwyca sie obrazami butéw namalo-
wanymi przez van Gogha), ktére wydeptaty wiele kilometréw: ,,Bo najwyzsza for-
ma mistyki jest fizyczna RZECZYWISTOSC. Tak jak najwyzsza forma metafizyki jest
FIZYKA” (TK: 92). Odrzucenie dualizmu na rzecz monizmu ontologicznego wigze sie
$cisle z koncepcja nieopisania $wiata i wspomnianego wyzej podwoéjnego aktu: uje-
zykowienia swiata i urzeczowienia lub ,u§wiatowienia” jezyka. Tak jak metafizyka
powraca do $wiata, tak samo liberatura staje sie nieopisaniem Swiata. Ontologia z li-
beratura spotykaja sie w $wiecie, nie poza nim. Swiat przenikniety jest sacrum, kté-
re ma charakter immanentny, a nie transcendentny, za$ liberatura Nowakowskiego
jest pisaniem z wnetrza Swiata, a nie od zewnatrz, z dystansu.

Liberatura nie przeciwstawia sie literaturze ani z nig nie konkuruje. Liberaci nie
nawotuja do palenia ksigzek. Literatura jest bowiem jedna z wielu nieskoficzonych
form liberatury. Najbardziej powszechng, ale nie jedyna. Liberaci przeciwstawiaja

2 R. Nowakowski, Nieposktadana teoria sztuki, Dgbrowa Dolna, egzemplarz datowa-
ny na 1 wrze$nia 2012 r., bp. Ksigzka sktada sie z luznych kartek. Cytat pochodzi z kartki
pt. O formie i tresci.

% Jest to jedna z wielu prab, i co podkresliliSmy, wpisujaca sie posrednio i zarazem ory-
ginalnie w tradycje arystotelesowska.
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sie natomiast pogladowi, Ze nie mozna napisac¢ i wydac ksiazki niz w zgodzie z po-
wszechnie przyjetym kanonem. Klasycznie wydang ksigzke mozna napisa¢ na nie-
skonczenie wiele sposobdéw i takie oryginalne pisanie, przejawiajgce sie w atrakcyj-
nosci tekstu, jest warunkiem powodzenia ksigzki. W liberaturze natomiast nie tylko
mozna ksigzke napisa¢ na nieskonczenie wiele sposobéw, ale mozna jg na nieskon-
czenie wiele sposobdw zredagowac, ztamac, oprawic i wydac¢. To wszystkoznaczy.
W ten spos6b ogromne pole mozliwosci twérczych, jakie przed artysta otwiera lite-
ratura, zostaje jeszcze bardziej spotegowane.

Réznymi drogami chodzg jednak liberaci. Dla przyktadu inny autor - Robert
Szczerbowski - po wydaniu znakomitej Ksiegi Zywota i £ (Halart 2013) zaprzestat
pisania i zwrdcit sie w kierunku sztuk plastycznych oraz audiowizualnych. W przy-
padku Nowakowskiego mamy do czynienia z diametralnie odmiennym podej$ciem.
Liberat z Dabrowy Dolnej nie do$wiadcza $mierci autora i literatury (a tym bar-
dziej liberatury!). Nie tworzy wedtug wytycznych postmodernizmu i nie poddaje sie
modom. Jako artysta jest gejzerem pomystow tworczych i potrzebowatby nieskon-
czenie wielu zywotdw, aby ‘nieopisa¢’ §wiata. Mimo wieszczonej przez filozofow
$mierci Boga, cztowieka, cywilizacji, ksigzki pisatby dalej, jakby nic sie nie stato. Bo
znieopisywalnosSci Swiata wynikato,iZzjestonniewyczerpany.ljeszcze
jedno - istnieje poglad, ze ,wszystko, co literatura uczyni¢ moze dla swego auto-
ra, to nie da¢ o nim zapomniec¢” (Rylski 2009: 126). Zapewne tworczos$¢ Radostawa
Nowakowskiego nie pozwoli czytelnikom o nim zapomniec. Jego dorobek ze wzgle-
du na swdj charakter, rowniez edytorski, nigdy nie bedzie cieszy¢ sie masowym
uznaniem, ale zawsze znajdzie wiernych odbiorcow.

4.

BIBLIOGRAFIA dziet liberackich Radostawa Nowakowskiego zestawiona na
podstawie informacji udostepnionych przez autora w li§cie z 9 czerwca 2014 r. oraz
na stronie internetowej Liberatorium (nie zawiera drukéw okoliczno$ciowych, uni-
katéw i ksigzek wydanych poza Liberatorium): Ogon stonia - 1981 (pomyst i reali-
zacja), 1993 (I wersja, drukowana na drukarce igtowej, A5, oprawa twarda), 2001
(Il wersja, drukowana na drukarce atramentowej, 21 x 21cm, oprawa twarda), 2010
(IIT wersja, 27 x 21 cm, oprawa miekka kartonowa typu japonskiego + pudetko tek-
turowe, papier 90 g, z6tty, nlb., naktad otwarty); Nieopisanie Swiata - czes¢ pierwsza
- 1980-1984 (pomyst i realizacja), 1995 (I wersja, drukowana na drukarce atra-
mentowej, A5, oprawa twarda), 2001 (II wersja, drukowana na drukarce atramen-
towej, 21 x 21 cm, oprawa twarda), 2010 (III wersja, drukowana na drukarce lase-
rowej, A4, oprawa miekka kartonowa typu japonskiego + pudetko tekturowe, papier
90 g biaty, jezyk polski, nlb., naktad otwarty), dotychczas powstato 12 numerowa-
nych egzemplarzy wersji [ i 7 — wersji 1I; egzemplarze wersji III (aktualnej) nie s3
numerowane, lecz datowane; Nieopisanie Swiata — czes¢ druga - 1985 (pomyst i re-
alizacja), 1994 (I wersja, drukowana na drukarce atramentowej, A5, oprawa twar-
da), 2001 (II wersja, drukowana na drukarce atramentowej, 21 x 21 cm, oprawa
twarda), 2011 (Il wersja, drukowana na drukarce laserowej, A4, oprawa miekka
kartonowa typu japonskiego + pudetko tekturowe, papier 90-100 g, bialy, jezyk
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polski, nlb., naktad otwarty), powstato 12 numerowanych egzemplarzy wersji I
i 5 egz. wersji II; egzemplarze wers;ji Il (aktualnej) sa datowane; Nieopisanie swiata
- czes¢ trzecia, 1988-1999; wersja leporello, mps, ksero, rysunki odreczne, drukar-
ka igtowa i atramentowa, 23 x 23 cm, oprawa twarda pt6cienna + pudetko drewnia-
ne lub tekturowe, papier 80 g, bialy, jezyk polski/angielski/esperanto, 730 s.;
powstato 8 numerowanych egzemplarzy polskich, 6 angielskich i 6 w esperanto;
w 2000 r. powstata wersja klepsydrowa, drukowana na drukarce laserowej lub
atramentowej, 21 x 23 cm, oprawa: biata tektura + pudetko drewniane, papier
100 g, jezyk polski/angielski/esperanto, 730 s., naktad otwarty; do 2009 r. powstato
7 numerowanych egzemplarzy polskich, 7 angielskich i 1 w esperanto, powielonych
na drukarce atramentowej; w 2009 r. powstata wersja kalendarzowa, drukowana
na drukarce laserowej, A4 lub B5, oprawa miekka kartonowa typu japonskiego +
pudetko tekturowe, papier 100 g, biaty, jezyk polski/angielski/esperanto, 730 s., na-
ktad otwarty, egzemplarze datowane); Nieopisanie Moskwy/Zegar (autor: A.M. Rie-
mizow, thum. R. Nowakowski) - 1993 (I wersja drukowana na drukarce igtowej, A5,
oprawa twarda); 2003 (Il wersja drukowana na drukarce atramentowej, 21 x 21cm,
oprawa twarda); 2010 (III wersja drukowana na drukarce laserowej, 26 x 21 cm,
oprawa miekka kartonowa typu japonskiego + pudetko tekturowe, papier 90 g, bia-
ty, jezyk polski, nlb., naktad otwarty; do 2009 r. powstato 16 numerowanych egzem-
plarzy wersji 1 i 5 wersji II, egzemplarze wersji III (aktualnej) sg datowane; Nie-
posktadana teoria sztuki - 1994 i nast., drukowana na drukarce laserowej (wczes-
niej atramentowej) A5, luzne kartki w tekturowym pudetku, papier 160 g, écru, je-
zyk: polski/angielski/esperanto, liczba stron powieksza sie przy dodawaniu kolej-
nych tekstéw, naktad otwarty; do 2009 r. powstato 18 numerowanych egzemplarzy
polskich, 12 angielskich i 4 w esperanto, powielone na drukarce atramentowej;
egzemplarze drukowane na drukarce laserowej datowane; #ysopisy (K. Zarnotal,
R. Nowakowski) - 1995 (pomyst, realizacja; kilka broszur A5 zapakowanych do ko-
perty), 2001 (II wersja: 21 x 21 cm, oprawa twarda ptdcienna + pudetko drewnia-
ne); 2012 (IIl wersja drukowana na drukarce laserowej (wczesniej atramentowej),
22 x 20 cm, oprawa miekka kartonowa typu japonskiego + pudetko tekturowe, pa-
pier 100-120 g, bialy, jezyk polski, nlb., naktad otwarty; do 2009 r. powstato 13 nu-
merowanych egzemplarzy wersji | i 4 wers;ji II, egzemplarze wersji Il nienumero-
wane, lecz datowane; Tajna kronika Sabiny - pierwsza zima - 1996/2010, drukowa-
na na drukarce laserowej (wcze$niej atramentowej), A4, oprawa: surowa tektura +
pudetko, papier szary 160 g, jezyk polski, nlb., naktad otwarty; do 2009 r. powstato
20 numerowanych egzemplarzy powielonych na drukarce atramentowej; egzem-
plarze drukowane na drukarce laserowej nienumerowane, lecz datowane; Tajna
kronika Sabiny - pierwsza wyspa - 1997/2010, drukowana na drukarce laserowej
lub atramentowej, 21 x 21 cm, oprawa: surowa twarda tektura + pudetko, papier
o roznych gramaturach, w réznych odcieniach barwy zielonej, jezyk polski/angiel-
ski, nlb., naktad otwarty; do 2009 r. powstaty 24 numerowane egzemplarze druko-
wane na drukarce atramentowej; egzemplarze drukowane na drukarce laserowej
po 2009 r. s3 tylko datowane; Tajna kronika Sabiny - pigta jesien - 2001, rys.
S. Nowakowska, tekst, projekt, druk, oprawa R. Nowakowski, drukowana na drukar-
ce laserowej, 25 x 25 cm, oprawa: surowa tektura + pudetko, papier bialty 160-200g,
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jezyk polski/bleblajski, nlb., naktad otwarty; do 2009 r. powstato 9 numerowanych
egzemplarzy powielonych na drukarce atramentowej; egzemplarze drukowane na
drukarce laserowej po 2009 s3 tylko datowane); Nieopisanie géry - 1999 (I wersja,
kwadratowa, oprawa twarda), 2009 (II wersja, aktualna, drukowana na drukarce
atramentowej, A4, oprawa miekka kartonowa typu japonskiego + pudetko tekturo-
we, papier 160 g, biaty lub szarawy, fakturowany, jezyk: polski/angielski/esperan-
to, nlb., naktad otwarty; do 2009 r. powstato 25 numerowanych egzemplarzy, po-
wielonych na drukarce atramentowej; egzemplarze drukowane po 2009 r. sg tylko
datowane); Kronika frankfurcka - 2000/2003, drukowana na drukarce laserowe;j,
21 x 21 cm, oprawa w kolorze srebrnym, tektura falista + pudetko, papier 120 g,
biaty, jezyk: polski/angielski/esperanto/francuski, nlb., naktad otwarty; do 2009 r.
powstato 13 numerowanych egzemplarzy powielonych na drukarce atramentowej;
egzemplarze drukowane po 2009 r. s3 tylko datowane); Hasa rapasa - 1998 (tecz-
ka); 2001 (trojkat 31 x 31 x 43 cm, oprawa twarda, ptécienna); 2009 (drukowana na
drukarce laserowej, trapez, oprawa miekka kartonowa typu japonskiego + pudetko
tekturowe, papier 120 g, biaty, jezyk: polski/angielski/esperanto, nlb., naktad
otwarty); do 2009 r. powstato 11 numerowanych egzemplarzy portfolio oraz 19
tréjkatnych, powielonych na drukarce atramentowej; egzemplarze drukowane na
drukarce laserowej po 2009 r. sa tylko datowane; Traktat kartkograficzny - 2002
(I wersja, kwadrat 22 x 22 cm, oprawa twarda i miekkiej), 2009 (Il wersja - aktual-
na, drukowana na drukarce laserowej, 27 x 21 cm, oprawa miekka kartonowa typu
japonskiego + pudetko tekturowe, papier 100 g, biaty, jezyk: polski/angielski, 124 s.,
naktad otwarty); do 2009 r. powstato 13 numerowanych egzemplarzy polskich i 4
angielskie w twardej oprawie oraz 17 egzemplarzy polskich, 5 angielskich i 6 dwu-
jezycznych w miekkiej oprawie, powielonych na drukarce atramentowej; egzempla-
rze drukowane laserowo po 2009 r. sg tylko datowane; Ulica Sienkiewicza w Kielcach
- 2002-2009 (wydanie 11, 16 x 30 cm (po zloZeniu), 45 x 1020 cm (po roztozeniu),
oprawa twarda tekturowa (leporello) + pudetko tekturowe, papier 250 g, kremowy,
jezyk: polski/angielski/esperanto/inne, nlb., naktad otwarty); do 2009 r. powstato
11 numerowanych egzemplarzy powielonych na drukarce atramentowej; w maju
2003 r. Biuro Wystaw Artystycznych w Kielcach wydrukowato ksigzke w naktadzie
ok. 500 egz.; w 2009 r. II wydanie powielano na drukarce laserowej i datowano;
Monodrum - traktat o rgbaniu drewna - 2006-2013, 16 x 30 cm (TEXT 62 x 25 cm/
DVD 9 minut, drukowany na drukarce laserowej, oprawa: tektura szara, papier
gruby biaty, jezyk: polski/angielski/esperanto, nlb., naktad otwarty); do 2013 r.
utwor powielany na drukarce atramentowej i pakowany do pudetka DVD (powstato
ok. 70 egz.); w 2013 r. publikacja przeprojektowana, zmiana techniki oprawy i dru-
ku, kolejne egzemplarze s3 tylko datowane; LibroZN - 2006 (15 x 43 cm, oprawa
twarda (flizelina) lub miekka (flizelina + karton) + pudetko; drukowane na drukarce
atramentowej lub laserowej, dostepne dwie wersje: kodeksowa i leporello, papier
zwykty, szorstki, biaty 120 g, jezyk: polski/angielski/esperanto, nlb., naktad otwar-
ty); do 2009 r. powstato 12 numerowanych egzemplarzy powielonych na drukarce
atramentowej; egzemplarze drukowane na drukarce laserowej po 2009 r. s3 tylko
datowane; Nieznaki drogowe - 2007-2009 (drukowane na drukarce laserowe;j,
30 x 30 cm, oprawa miekka kartonowa typu japonskiego + pudetko tekturowe,
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papier 120 g, bialy, satynowany, jezyk polski/angielski/esperanto, nlb., naktad
otwarty); do 2009 r. powstato 15 egzemplarzy w twardej, ptéciennej oprawie
i 6 w miekkiej, kartonowej - wszystkie drukowane na drukarce atramentowej; eg-
zemplarze drukowane na drukarce laserowej po 2009 r. s tylko datowane;
Nieopisanie Swiata - czes¢ 17 - 2006-2010 (drukowane na drukarce laserowej lub
atramentowej, 30 x 13 cm, oprawa miekka kartonowa + pudetko tekturowe, rézne
rodzaje papieru, jezyk: polski/angielski/esperanto, nlb., naktad otwarty); do 2009 .
powstato 14 numerowanych egzemplarzy; egzemplarze drukowane po 2009 r. sa
tylko datowane; NOrWAY TO KVIKAKO - 2011 (drukowane na drukarce laserowej
lub atramentowej, 21,5 x 33 cm, oprawa leporello + pudetko tekturowe, papier
240 g, biaty, jezyk: polski/angielski/esperanto, nlb., naktad otwarty); Correspond-
Ance (rys. V.I. Pinto, tekst, projekt, druk i oprawa R. Nowakowski) - 2012 (drukowa-
ne na drukarce laserowej i atramentowej, 30 x 30 cm, oprawa miekka kartonowa
typu japonskiego + pudetko tekturowe, papier 200 g, bialy/80 g biaty, pétprzezro-
czysty, jezyk angielski, nlb., naktad otwarty, egzemplarze datowane); Moje paristwo -
2008-2012 (drukowane na drukarce laserowej, B5, oprawa miekka kartonowa typu
japonskiego + pudetko tekturowe, papier 100 g biaty, jezyk polski, nlb., naktad
otwarty, egzemplarze datowane); Nieopisanie Swiata - czes¢ 24 - 2012 (drukowane
na drukarce atramentowej, 17 x 25 cm (po ztozeniu), 150 x 150 cm (po roztozeniu),
papier 120 g biaty, druk atramentowy, jezyk: polski/angielski/esperanto, 2 s., na-
ktad otwarty, egzemplarze datowane); Koncert chromatyczny - 2014 (drukowany
na drukarce laserowej, B5, oprawa miekka kartonowa typu japonskiego + pudetko
tekturowe, papier 120 g biaty, jezyk polski, 142 s., naktad otwarty, egzemplarze
datowane); HIPERTEKSTY: KONIEC SWIATA wedtug EMERYKA - 2002-2005, www.
liberatorium.com/emeryk/brzask.htm; w 2005 r. zostat wydany przez Korporacje
halart na CD w naktadzie 2000 egzemplarzy, ISBN 83-89911-08-6; LIBERLANDIA -
2007 i nast, www.liberlandia.net, www.liberlandia.com, www.liberlandia.org,
www.liberlandia.eu, jezyk: polski/angielski/esperanto.

Bibliografia
Bazarnik Katarzyna. 2010. Materialno$¢ jako wyznacznik gatunkowy liberatury. W Materia
sztuki, Michat Ostrowicki (red.), 109-118. Krakéw: Universitas.

Cata ksigzka z jednej gtowy. O liberaturze opowiada Radostaw Nowakowski. Rozmawiaja Kazi-
mierz Mréwka i Marcin Kania. 2014. Konspekt 51 (2) : 36-41.

Fajfer Zenon. 1999. ,Liberatura. Aneks do stownika termindéw literackich”. Dekada Literacka
153/154 (5/6) : 8-9.

Fajfer Zenon. 2010a. Liberatura, czyli literatura totalna. Teksty z lat 1999-2009, Katarzyna
Bazarnik (red.). Krakéw: Korporacja Halart.

Fajfer Zenon. 2010b. Od liberatury do tekstu niewidzialnego (autoportret z Ingardenem
w tle). W Materia sztuki, Michat Ostrowicki (red.), 119-128. Krakéw: Universitas.

Ingarden Roman. 1987. Spér o istnienie swiata, t. 1I: Ontologia formalna, cz. 2: Swiat i $wiado-
mos¢. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.

Ingarden Roman. 1981. Wyktady i dyskusje z estetyki, Anita Szczepanska (oprac.), Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.



Radostawa Nowakowskiego $swiat nieopisany [135]

Korespondencja Radostawa Nowakowskiego i Marcina Kani, listy z: 20 i 24 czerwca, 20 sierp-
nia 2014.

,Liberatura. Co sie kryje za tg etykieta? Wywiad z Zenonem Fajferem, ktéry liberackie idee
przekuwa w czyn”. 2005. Liberatura 1 listopada. Dostep. 23 czerwca 2014. http://www.
puzdro.pl/1/16-wywiad-fajfer.htm.

Monodrum. 2005. Ferment Music Demonstrations (1).

Nowakowski Radostaw. (2000). Dlaczego moje ksiqzki sq takie, jakie sq. Dostep 23 czerwca
2014. http://www.liberatorium.com/teksty/dlaczego.html.

Nowakowski Radostaw. 1999. Ku nielinearnosci. W Wokét Jamesa joyce’a, Katarzyna Bazarnik
i Finna Fordham (red.). Krakéw: Universitas.

Nowakowski Radostaw. Nieposktadana teoria sztuki. Dgbrowa Dolna, egzemplarz datowany
na 1 wrzesnia 2012. bp.

Nowakowski Radostaw. 2002-2008. Traktat kartkograficzny czyli rzecz o liberaturze. Dabro-
wa Dolna.

Ossian. 2006. Ksiega chmur, Milo Records (informacja z oktadki ptyty).

Przybyszewska Agnieszka. 2007. ,Liberatura”. Zagadnienia Rodzajow Literackich 50 (1-2) :
99-100.

Ranocchi Emiliano. 2012. Liberatura miedzy awangarda i tradycja. Bilans pierwszego dziesie-
ciolecia. W Liberatura, e-literatura i... Remiksy, remediacje, redefinicje, Monika Gorska-
-Olesinska. Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego.

Rylski Eustachy. 2009. Antypisarz. W Po $niadaniu. Warszawa: Swiat Ksigzki - Bertelsmann
Media.

Sikora Agata. 2009. ,Wyzwolenie literatury czy liberracja?”. Nowe Ksiqzki (4) : 60-61.

Wilmanski Tomasz. 1998. Ksigzka jako zjawisko artystyczne. W Ksigzka artystyczna jako
obiekt oraz warsztat edukacyjny. Katalog wystawy. Zielona Géra: ISiKP.

www.liberatorium.com

Zacharko Stanistawa. 2005. ,Radostaw Nowakowski zdobywca «Labiryntu 2004»”. Dedal.
Swietokrzyski Magazyn Kulturalny (6) : 68-69.

Radostawa Nowakowskiego Swiat nieopisany

Artykut zawiera prébe filologiczno-filozoficznej analizy tworczosci liberackiej Radostawa
Nowakowskiego - pisarza i muzyka zwigzanego z grupa Osjan. Z uwagi na obszerny dorobek
tego twdrcy, piszacy ogranicza sie do omdwienia reprezentatywnego dzieta Nowakowskiego,
jakim jest napisany w latach 2002-2008 Traktat kartkograficzny czyli rzecz o liberaturze.
Tekst ten ma bowiem cechy utworu literackiego, dzieta liberackiego, a przede wszystkim
stanowi wyktadnie pogladéw filozoficznych i estetycznych autora. W aspekcie filologicznym
zostal omowiony zwigzek twoérczosci Nowakowskiego z liberaturg oraz stworzone przezen
pojecie nieopisania $wiata, w aspekcie filozoficznym autorzy skoncentrowali sie natomiast
na kwestii tozsamosci i réznicy ontologicznej. W pierwszej czesSci artykutu zawarto krotka
biografie Nowakowskiego oraz rekapitulacje jego dotychczasowego dorobku artystycznego.
W czesci drugiej poruszono zwiazki tworczosci tego artysty z liberatura. W czesci ostatniej
omoéwiono natomiast zjawisko nieopisania $wiata oraz przekroczenia ontologicznego
dualizmu materii i ducha. Artykut uzupetniono bibliografig dziet liberackich Radostawa
Nowakowskiego powstatych do roku 2014.
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Radostaw Nowakowski’s Inexpressible World

The article contains an attempt of philological and philosophical analysis of Radostaw
Nowakowski’s works - a writer and a musician associated with the Ossian music group. Due
to the vast achievements of this author, we limit our discussion to the Treatise on Pageography
or a question of liberature, one of the most representative works of Nowakowski, which has
been written in the years 2002-2008. This text has the features of a literary work and is
a summary of the philosophical and aesthetic views of the author. The philological aspect
is discussed in relationship with liberature and the concept of “non-description of the
world” and the philosophical aspect is focused on the identity and the ontological difference.
The first part of the article contains a brief biography of Nowakowski and a recapitulation of
his artistic achievements. In the second part it is discussed the writer’s work in relationship
with liberature. The last part is a reflection on the phenomenon of “non-description of the
world” and on the overcoming of the ontological dualism of matter and spirit. The article is
supplemented by the complete bibliography of the Radostaw Nowakowski’s works created
up to the year 2014.

Stowa kluczowe: Radostaw Nowakowski, liberatura, Traktat kartkograficzny czyli rzecz
o liberaturze

Keywords: Radostaw Nowakowski, liberature, Treatise on Pageography or a question
of liberature
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