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Jednostkowos¢ jako obszar produkcji siebie

We wspdtczesnej rzeczywistosci coraz czesciej widzimy, ze obszary niedawno jesz-
cze zarezerwowane dla przewidywalnych i zhierarchizowanych zachowan kulturo-
wych zostaja przenikniete i zmodyfikowane przez inny rodzaj sposobéw my$lenia
i dziatania. Kultura stabilna, kanoniczna, traktowana jako zestaw wartosci i norm,
nagradzajaca za stosowanie sie do gotowych wzorcéw a ostro stygmatyzujaca za
inno$¢ rozptywa sie w wielostronnych oddziatywaniach nowej nienormatywnej
normy. Jej nowe standardy Kreuje ptynna nowoczesnos$¢ (Bauman 2006), w ktérej
nie wymaga sie powtarzania tradycji i respektowania wzorcoéw, a raczej pozwala
kazdemu na samodzielne decyzje i performatywne budowanie swoich cel6w, metod
dziatania i tworzenia luzno powigzanych wspoélnot.

W radykalnej przemianie kultury modernistycznej (przypomnijmy, ze Anthony
Giddens nazywat ponowoczesno$¢ radykalizacja nowoczesnosci), szczegdlng ran-
ge zyskuje wptywajaca na dynamike rynku technologia oraz jej moc oddziatywania
na odbiorcow. Kreacyjna sita mediéw i napedzanego przez nie konsumpcjonimu,
interaktywno$¢ kultury oraz wpltyw ekonomicznie motywowanych perswazji po-
woduja, Ze wspoétczesny cztowiek nie jest w stanie odr6zni¢ warto$ci umocowanych
w tradycji i autorytecie kultury od warto$ci catkiem niedawno skonstruowanych
przez najsilniejszych aktoréw politycznych i ekonomicznych (Bylok 2013: 122).
Wartos$ci ekonomiczne i globalizujgce sie tozsamosci silnie destabilizujg uktady tra-
dycyjnych wartosci symbolicznych, co powoduje, ze juz nie jednowymiarowa real-
nos¢ a transmedialne $ciezki poznania i wieloprzestrzenie kulturowe staja sie nowa
ptaszczyzng samorealizacji i egzystencji.

Coraz czesciej tez orientujemy sie, ze kulture percypujemy i uzywamy wedtug
metod dostosowanych do wtasnych potrzeb, bez odwotywania sie do wcigz bardziej
relatywizujacych sie i umykajgcych norm. Nadajemy znaczenia $wiatu i kulturowym
przekazom w rytm naszych jednostkowych postaw i wedtug perspektyw uzyskiwa-
nych w przej$ciowo zajmowanych sytuacjach egzystencjalnych. Od gotowych norm
i zasad istotniejsze staja sie formy postrzegania $wiata i mozliwo$ci socjokulturo-
wego ich wykorzystania (Bauman 2009). To, co robimy ze sobg i z kulturg, staje
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sie wynikiem samodzielnych decyzji i coraz czesciej prowadzi do - opisywanego
przez Michela de Certeau (Certau de 2008) - klusownictwa kulturowego, ktére oka-
zuje sie nowq zasada, kluczem otwierajacym mozliwosci swobodnego uzytkowania
$wiata i tworzenia zindywidualizowanych, tozsamosciowych konstruktéw.

Sztuka jako naukowy eksperyment

Podobna zasada zaczyna obowigzywac¢ w nauce, gdzie sztuka i wiedza stopnio-
wo sie wzajemnie warunkuja, powodujac sprzezenie zwrotne pomiedzy do$wiad-
czeniem a jego opisem, estetyzacja i w konsekwencji modelowym i teoretycznym
ujeciem wybranych probleméw. W zblizonym ujeciu Ryszard Nycz opisuje poten-
cjat poznawczy poetyki doswiadczenia (Nycz 2012). W tym aspekcie wyjgtkowo
istotne jest badanie tego, co pojawia sie w polu percepcji wspoétczesnego cztowieka,
zanim zostanie poddane obrébce przez dostepne racjonalizacje, symbolizacje, ter-
miny i ideologie. Otwiera sie wiec pole do badan dla naukowcéw o kompetencjach
artystéw, dla oséb umiejacych wyznaczy¢ pole badan na pograniczu dostepnych
dyskurséw i wiedzy, by podja¢ te badania w formie laboratoryjnych, artystycznych
i performatywnych eksperymentow!.

Szczegoblnie istotnym w tym zakresie polem badawczym jest problematyka
doswiadczenia, jego zapisu, przekazu i form deponowania w sztuce. Proponowany
przeze mnie w niniejszym artykule zapis do$wiadczen poetyckich jest wtasnie proé-
ba wykroczenia poza tekstologiczne, poddane urynkowieniu lub kodyfikacji kultu-
rowe spojrzenia na doswiadczenie. To préoba zarejestrowania i zapisu nowych form
egzystencji, ktére pojawiajg sie w zyciu ponowoczesnej jednostki, silnie ztaczone;j,
a nawet Sci$le zintegrowanej z technologiami, elektronika, przestrzenig, krajobra-
zem, ruchem i dynamika. To eksperyment zwielokrotniajacy codzienne uwiktania
cztowieka w zwiazki z przyroda, technologia i organizacja przestrzenng miasta.
Jego gtéwnym celem jest odstoniecie sposobu postrzegania $wiata oraz szczegdlnej,
niestabilnej pozycji podmiotu w toku uwalniajagcego od wielu zobowigzan i sche-
matow, poetyckiego performansu. To takze préba wytworzenia dotad nieistniejg-
cego do$wiadczenia i zarazem opracowania opisu i deskrypcji takiej nowej pozycji
w Swiecie. Zarazem wiec jest to performans wyswobodzenia sie z obje¢ wyprodu-
kowanych badz instytucjonalnych dyskurséw oraz form pamieci. Celem podjetych,
angazujacych catg jednostkowa podmiotowos$¢ dziatan, jest odkrywanie w sobie
i w rzeczywistosci dyskursywnych szwéw, spod ktérych bedzie mozna wydoby¢
nowo wzrastajgcy organizm, wigzacy w swoim obywatelskim bios (Agamben 2008)
zaréwno zoe (nagie zycie), jak i technologie. Efektem omawianego potaczenia zy-
cia i technologii jest powstanie sprawnej, niezwykle funkcjonalnej i uwalniajacej sie
z dotychczasowej presji kultury podmiotowosci hybrydowe;j.

! Tu warto wskaza¢ na zatozenia i poznawcze efekty konferencji Art and science. W stro-
ne trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, nauki i technologii Gdansk 2011, oméwione w publi-
kacji pod tym samym tytutem i ze wstepem Ryszarda W. Kluszczynskiego.
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Poetycko-performatywne afrodancje

Jednym z badaczy szczeg6lnie zastuzonych dla odkrywania podobnie rozumia-
nych, nowych form postrzegania $wiata jest James Gibson, tworca pojecia afordancji.
Amerykanski psycholog po raz pierwszy przedstawit swoja teorie w artykule Teoria
afordancji (Gibson 1977), a jej doktadne oméwienie zawart w pracy Srodowiskowe
podejscie do percepcji wizualnej (Gibson 1979). Szczegdlnie cenne w jego ujeciu jest
opisanie jednostkowych relacji ze srodowiskiem, ktére sg zalezne od mozliwosci
dziatania i wspétdziatania z otoczeniem.

Dzieki rozwijanym od kilkudziesieciu lat rozmaitym koncepcjom afordanaciji,
wyraznie wida¢, jak w nowoczesnosci zagubiliSmy ekologiczny i wigzgcy nas z oto-
czeniem aspekt percepcji. W ujeciu podmiotu wigczonego w naturalne otoczenie
widzimy, iz kazdy z nas, na ile tylko potrafi pozby¢ sie nowoczesnych koncepcji du-
alizujacych podmiot i przedmiot, jest cze$cia swojego sSrodowiska i nadaje mu sens
oraz dziata w nim w rytm jednostkowo i momentalnie postrzeganych mozliwosci.
Percepcja staje sie kontrolerem dziatania, jest funkcja tego, co sie wydarza i po wy-
kroczeniu poza semiotyzujace i kulturowe wzorce pozwala cztowiekowi zrastac sie
z doznawanym otoczeniem i ciggiem kolejnych postrzezen (Schetz 2012). Jak wska-
zuje komentatorka badan Gibsona:

Percepcja ostatecznie jest procesem polegajacym na dopasowywaniu obrazu siatkow-
kowego, na jego adaptacji do tego, jaki jest $wiat, dzieki rozmaitym dziataniom, w tym
wykorzystywaniu informacji z catkowitego pobudzenia (Schetz 2012: 43).

Cztowiek w postawie afordancji, czyli jak wyjasniat Gibson, w procesie odzy-
skiwania komplementarnosci siebie i Srodowiska, czyni sobie Swiat dostepnym na
innej zasadzie niz racjonalizujgce cogito. Dla szczego6lnie wrazliwego na swéj sposéb
bycia podmiotu bedzie to $wiadome i celowe porzucanie rozmaitych racjonalizacji
i gotowych schematéw kognitywnych i zanurzanie sie w swoim $rodowisku przy-
rodniczo-symbolicznym. Co prawda Gibson pisat raczej o Srodowisku naturalnym,
ale coraz wyrazniej widac, ze pojecie afordancji mozna przenies$¢ na obszar percep-
cji obiektéw kulturowych i zmediatyzowanych, ktére réwniez daja mozliwos¢ trak-
towania ich jako cze$ci naszego ekosystemu, czyli w kategoriach przeszkody, stra-
ty, zysku, zagrozenia, skutecznej $ciezki wiodacej do celu. Zreszta takie koncepcje
w posthumanistyce i ekokrytyce (E. Domanska, B. Latour) wystepuja juz nagminnie.
Beda zas szczegdlnie wazne w dobie zblizajacej sie defensteryzacji do§wiadczenia
i wchodzenia w nowa epoke performatywizacji realnosci, nie tylko w relacji z ekra-
nami, ale i z cato$cig livness zinformatywizowanego, biotechnologicznego otoczenia.

Cztowiek wkraczajacy w takie wspotbycie ze Swiatem, na sposéb poetycki
mocujgce go z przestrzenia egzystencji, realizuje swoje zwiazki z otoczeniem w or-
ganicznie wlasny sposéb. W kontekscie lokalnych, geopolitycznych uwarunkowan
zaczyna budowa¢ mentalny stownik wspoétuczestnictwa w §wiecie poza gotowym
stownikiem symbolicznym. Czyni to takze bez udziatu sztucznego instytucjonalne-
go pobudzenia uwagi i naciskéw tendencji estetycznych. Czyli odkrywa mozliwos¢
istnienia poza, zdawatoby sie, wszechobecnymi nowoczesnymi systemami eksperc-
kimi, symbolicznymi i komunikacyjnymi.
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Artysta swojego krajobrazu

Afordancja staje sie onto-performatywna $ciezka, powstajaca w trakcie poru-
szania sie w Srodowisku kulturowym. Poeta, patrzac dostownie i w przeno$ni przed
siebie, buduje przed soba podstawe i perspektywe do przemierzenia, wytwarza
horyzonty i je utrwala, zapisuje, prébuje i odgrywa w zawodowych, rodzinnych
i towarzyskich performansach. Zachodzace woéwczas swobodne przemieszczanie
sie wéréd paradygmatéw kulturowych pozwala zobaczy¢, jak aktywne jednostki,
a najsilniej artys$ci, wytwarzajg do$wiadczenia egzotopiczne, niewspo6tbrzmiace
z dominujgcymi praktykami zbiorowosci, doswiadczenie zaprzeczajgce przejetym
np. z mediéw i popkultury dyskursom i normom. Poetycka afordancja moze wiec
by¢ narzedziem do swobodnego poruszania sie w przestrzeni kultury, moze per-
formatywnie wytwarzac przejscia miedzy zajmowanymi miejscami w dyskursach
i instytucjach.

Twoércze wytwarzanie nowych form do$wiadczenia moze by¢ tez silnie zlo-
kalizowane. Jednostkowe performanse tozsamos$ciowe, silnie umocowane w tutaj
i stqd, prowadza wéwczas do praktykowania lokalno$ci i wytwarzania poetyki ro-
zumianej jako model skutecznego i spetnionego dziatania. Dowarto$ciowany jest
tutaj moment widzenia podmiotu $ci$le zwigzanego z pomocg zmystéw ze $rodo-
wiskiem. Taka dalece ,nienowoczesna” postawa poznawcza umozliwia tworczej
jednostce detranscendentalizacje przyjetej perspektywy i zwigzanie aktéw produk-
cji sensu $cisle z czasowym wymiarem postrzegania. Ciato dynamicznie wigczone
w bio-techno-medialne sSrodowisko dostarcza sobie percepcji i w znacznej mierze
produkuje przestrzen, ktérg poznaje a nastepnie kolonizuje.

Poetyckosc¢ i jej poetyckie performatywy sa wiec szukaniem pozycji, w ktorej
istnienie dostarcza najwiecej bodZcéw integrujacych z otoczeniem. W perspek-
tywie artystycznej to takze poszukiwanie miejsca na nowo zhumanizowanego
(Markowski 2013), w ktérym dla okreslonych powodéw warto by¢, by nastepnie
z tego wlasnie miejsca do kogo$ méwic. Specjalnie wynalezione lokowanie siebie
zapewnia szczegdlng wartos¢ bycia, gdzie mowa posiada i zachowuje jednostkowy
sens, jednocze$nie umykajac przed wptywem systemoéw i dyskurséw nowoczesno-
$ci (Dainotto 2000). Bardzo bliskie niniejszym rozpoznaniom jest (majace juz ponad
60 lat) twierdzenie Guya Deborda o nowo odstaniajgcym sie horyzoncie poetyckie-
go doswiadczenia:

Poezja wyczerpata juz prestiz, ktéry zawdzieczata swoim poszukiwaniom formalnym.
Poza granicami estetyki oznacza ona panowanie ludzi nad ich wiasnymi przygodami.
[...] Nowe piekno bedzie SYTUACY]NE, to znaczy tymczasowe i przezywane. [...] Po-
ezja to dla nas nic innego, jak tworzenie absolutnie nowych zachowan oraz $rodki stuza-
ce do namietnego angazowania sie w te zachowania (Debord 1954: 8).

W omawianym procesie tworczego odkrywania angazujacych form zachowa-
nia kluczowg role mogg peti¢ celowo praktykowane afordancje. W nich jednost-
kowos$¢ wciaz wytwarza swoja podstawe, bowiem jej istota jest performatywnosé,
zywe i uruchamiajace cialo pragnienie, ktére wypetniajac sie w gestach i dziata-
niach stwarza podstawe egzystencjalng i podparcie dla istnienia takiej wtasnie,
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procesualnej, samotranscendujacej twdrczej jednostkowosci. Zatem tego, co zrobi,
co powie, napisze i utrwali artysta, nie zrobi za niego zaden system ani nikt inny
reprodukujacy kulture na zasadach ekonomicznej ideologii lub gry o pozycje na ryn-
ku. Takim dzietem nie moze by¢ zaden utrwalony gatunek literacki, ani powies¢,
ani tom wierszy, ani wideoblog, ani wywiad czy inny zorganizowany dyskurs. Dla
artysty performatywnie zaangazowanego w proces twérczy ustawienie warunkow
progowych tworzenia, bycia, mys$lenia, istnienia i w konsekwencji mediatyzacji sie-
bie (czyli takze pisania) jest nie do przyjecia.

Takim dzietem moze by¢ tylko wydarzenie [ale tez nie epifania, w ujeciu moder-
nistycznym (Nycz 2001), znakowym i z koniecznosci symbolicznym]. Wydarzenie
i jego kolejne realizacje, pozwalajgce uczyni¢ tworcy z siebie i swoich postrzezen
ksztatt tego, co jest. Afordancja, zachowujaca organiczny i geopozycjonalny charak-
ter swego wydarzenia, w ktorej ciato, gtos, postrzezenia i pamie¢, wiedza i dynami-
ka pobudzenia zmystowego oraz intelektualnego sa nieodtaczng czescia jej media-
tyzacji, to najpeiniejszy moments of beeing (Bohrer 2003: 150-199), to wniesiona
w przestrzen kultury tkanka otaczajacej artyste rzeczywistosSci. To najtrudniejszy
do zapisania kod jednostkowej petni, kod wypelnienia ludzkiej obecnos$ci w jej bios
i zoe. Hybrydyczny zapis lub $lady takiego wydarzenia to dar dla wspélnoty, to bar-
dzo cenny artefakt performansu, mocujacego wspoélnote w przestrzeni presymbo-
licznej i biopolitycznej. Albo méwigc jeszcze inaczej, to odstanianie nowego obszaru
phronesis, czyli nowego obszaru do$wiadczen wymagajacych zrozumienia, ktére
bez uprzedniej ingerencji systemoéw eksperckich, nie poddajac sie szybko ekonomi-
zowanym i merkantylizowanym teoriom, trwaja w swoim wydarzeniu, odstoniete
w swojej ,naiwnej” bezposrednio$ci.

Artyste, majacego dostep do takich wydarzen, nie moga zajmowac utwory, kto-
re sa pisane pod naporem estetycznego i ekonomicznego przymusu, gdzie praca nad
tekstem i produkcja tekstu jest celem samym w sobie, w dodatku od dziesigtkow lat
spetryfikowanym. W dzisiejszej dobie tradycyjne pisanie literatury tylko dla naiw-
nych amatoréw moze jeszcze nie$¢ ze sobg jakiekolwiek obietnice otwarcia nowych
horyzontéw poznawczych i kulturowych. W przemysle kulturowym wspieranym
przez systemy nagrod, zwigzki tworcze, wydawnictwa, media i stowarzyszenia, opi-
sywany tu artysta, performatywnie zaangazowany w proces tworczy, widzi tylko
dwuznaczng aktywno$¢ grupy ,garbusow”, jak pisat Mitosz o literatach, drzacg reka
zapisujacych kolejne zdania, majace po raz kolejny utrwali¢ w tym samym teksto-
wym standardzie podobne gesty pisarskie, co setki i dziesigtki lat temu. Artysta wie,
Ze dalsze zajmowanie sie wytwarzaniem tekstéw jest cynicznym minimalizmem
i pogwalceniem natury wspétczesnego humanizmu. Warto wiec przypomnie¢ nie-
dawne spostrzezenia Dwighta Conquergooda, piszacego, iz:

tylko akademicy z klasy $redniej moga niefrasobliwie zaktada¢, ze cata rzeczywistos¢
to tekst, poniewaz czytanie zajmuje centralng pozycje w ich $wiecie, gwarantujgc im
bezpieczenstwo zawodowe (Conquergood 1999).

Dla artysty uwolnionego od nowoczesnych wpltywéw estetycznych i rynko-
wych naciskow dostrzezone w swoim lub cudzym dziele najmniejsze elementy
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tekstologicznego i estetycznego przymusu, czy to przejete z modernistycznej este-
tyki, czy medialnych méd i wydawniczych naciskéw sg dyskwalifikujgce. Tam, gdzie
zmierza uwolniony od modernistycznych wptywéw artysta, jest tylko on i ciag jego
afordancji. A ta, jak wiadomo, nie polega na reprezentacji czego$ istniejgcego wcze-
$niej, ale na zywym wspoétudziale podmiotu w srodowisku. Zatem dzieto ponowo-
czesnego artysty jest sztukg mediatyzacji afordancji. Mozna tez powiedzie¢, ze jest
najscislejsza z mozliwych ludzka kolonizacja najblizszej czastki wszechswiata. To
wynikajace z jego natury transmedialne odstanianie wydarzenia jednostkowego by-
cia, wydarzenia, ktére moze sie odrodzi¢ w innym, gdy zostanie pobudzone podob-
nym, oswobodzonym z lekéw i przymusow spojrzeniem.

Warto doda¢, ze od kilkunastu lat takie performatywno-artystyczne otwarcia
zachodza w $wiecie technobiologicznym, gdzie w toku zespalania sie cztowieka
splecionego z technologia i z Srodowiskiem przyrodniczym, na styku organizmu
i kultury dochodzi do fuzji technologicznego przyrzadu i ciata performera. To ty-
powy dla ponowoczesnosci proces cyborgizacji i transhumanizacji do§wiadczenia,
opisywany od lat osiemdziesigtych m.in. w stynnym manife$cie Donny Haraway,
a dzis poddany dalece idacej transformacji.

Biotechnologia poetyckiego wydarzenia

Wydaje sie, ze szczegdblnie interesujace wnioski mozna wydoby¢ badajac zmie-
niajgce sie w ostatnich kilkudziesieciu latach sposoby przemieszczania sie cztowie-
ka w przestrzeni. Z narastaniem powszechnej mobilnosci spoteczenstw ponowo-
czesnych szczeg6lnie wiele proceséw poznawczych i transformujgcych tozsamos¢
zachodzi w samym akcie poruszania sie, czy to w czasie podrdézy po rozmaitych
drogach, czy na dyskursywnie wyznaczonych szlakach kultury. Poruszanie sie za-
réwno wspotczesnymi szlakami komunikacyjnymi, jak i mediatyzacyjnymi, wéréd
ekran6w, narracji, muzyki, infotainmentu i wielu innych kanatéw taczacych nas z in-
formacja, obecnie ma site zar6wno destabilizacji, jak i konstytuowania (czesto nie-
trwatych) tozsamo$ci.

Jednym z przyktadéw silnej technologizacji mobilnosci w przestrzeniach kraj-
obrazu i kultury jest coraz bardziej masowo praktykowany sposéb poruszania sie
z pomoca motocykla. Poczynione studia i badania nad takim sposobem przemierza-
nia przestrzeni i krajobrazu postuza mi do oméwienia wptywu tego rodzaju mo-
bilnosci na struktury tozsamosci jej uzytkownika. Jako obszar badan mozna wiec
wskazac¢ rozmaite sposoby uzytkowania duzego tzw. supermoto.

Na poczatek nalezy powiedzie(, iz poruszanie sie na szybkim enduro, jednym
z najlzejszych, a przez to najszybszych i najzwrotniejszych dopuszczonych do ruchu
publicznego motocykli Husqvarny, jest zadaniem wymagajacym zaawansowanych
kompetencji. Przede wszystkim dlatego, Ze taka maszyna nie pozwala na niefraso-
bliwos$¢ i btedy w dysponowaniu przyspieszeniem, na jakie mozna sobie pozwoli¢
uzytkujac ociezate, popularne motocykle turystyczne. Poza tym, mozliwosci (perfor-
mance) tego typu motocykla moze wykorzystac tylko ktos, kto celowo i Swiadomie
uzywa takiego wtasnie technologicznego przyrzadu, kto dla wybranego stylu jaz-
dy (takze dla przekraczania dominujgcych dyskurséw w kulturze) dtugo nabywat
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rozmaitych kompetencji i do§wiadczen. Bowiem trzeba zaznaczy¢, ze 600-tki super-
moto przy zminimalizowanej masie i maksymalizacji osiaggéw, nie stuzg bynajmniej
do prostego poruszania sie ruchem jednostajnym z punktu A do punktu B. W Zaden
sposob jazda takim motocyklem nie jest podobna do poruszania sie samochodem
badz tez motorowerami czy innymi jednosladami turystycznymi. Oczywis$cie mozna
sobie wyobrazi¢ kierowce, ktdry bedzie uzywat duzego supermoto do wyjazdéw na
zakupy badz dla zdyscyplinowanego poruszania sie w ciagu samochodéw na przy-
korkowanych ulicach albo w ciggnacych sie po horyzont autostradach. Ale takiego
uzytkownika enduro mozna poréwnac¢ do nowoczesnego humanisty, ktéory w zme-
diatyzowanej i hybrydalnej kulturze ponowoczesnej bedzie nawotywat do podtrzy-
mywania stabilnych dyskurséw, wiary w gotowy i skonczony swiat, w ktérym nale-
zy kultywowac reguty wybranego paradygmatu (Markowski 2013: 347).

Trzeba tez zaznaczy¢, Ze mato kto moze doswiadczy¢ procesu przemiany, jaki
dokonuje sie w toku motocyklowej akceleracji percepcji i podczas brutalnego na-
ruszania schematéw utrwalanych w kulturze podczas masowego poruszania sie
samochodami. Tak specyficzna przygoda zerwania z wypracowanymi regutami do-
stepna moze by¢ kierowcy, ktory potrafi sie podda¢ wewnetrznemu pragnieniu i po-
trzebie rodzacej sie w rytm percepcji krajobrazu badz wezszej przestrzeni miejskiej.
To swoiste przelaczenie sie na inne kodowanie sygnatéw przestrzennych, na inne
komunikaty odbierane od tego, co jest, co wydarza sie przed i obok. W toku szybkiej
i bezkompromisowej jazdy natychmiast zauwazamy, ze ptynace od $wiata komuni-
katy (zrekonfigurowane przez nasza mobilno$¢), zaczynaja tworzy¢ w rytm akty-
wizujgcego sie pragnienia nowa rzeczywistos¢. Doswiadczajac specyficznej dziury
w oddziatywaniu nowoczesnych systemoéw, odkrywamy, jak pisat Schlegel, Ze my,
jak i nasz $wiat, stajemy sie nieskorficzonos$cig w toku (Markowski 2013: 352).

Wykorzystujac mozliwosci, jakie oferuje supermoto, doswiadczamy szczegdl-
nego rodzaju zintegrowania ciata i maszyny. Przy zaawansowanej obstudze mo-
tocykla, gdy wszystkie czynnosci zwigzane z jego prowadzeniem sg wykonywane
automatycznie i bezrefleksyjnie, mamy okazje sta¢ sie podmiotem wtgczajacym sie-
bie w system ludzko-technologicznej hybrydy. Wéwczas jesteSmy niejako skazani
na przekraczanie tradycyjnych i zuniwersalizowanych porzadkéw poruszania sie
w przestrzeni zarowno komunikacyjnej, jak i szerzej, kulturowej. W omawianym
przypadku owo naruszanie granic wyznaczanych przez przyjete normy dokonywa-
to sie w celach laboratoryjnych po to, by opisac i zrozumie¢ funkcje nowo wytwo-
rzonej (i dalece odmiennej od prostych form) percepcji. Obserwowatem, jak zmie-
nia sie kategoryzowanie przestrzeni i czasu w toku bardzo szybkiego i agresywnego
poruszania sie motocyklem zaré6wno w przestrzeni publicznej, w obszarze miasta,
szczelnie zakorkowanego samochodami, jak i na lesnych i polnych drogach, wéréd
wzgbrz, z dala od ludzkich osad.

Najistotniejsze w tych badaniach wydaje sie by¢ dostrzezenie szczegdlnego, zu-
pelnie naturalnego otwarcia sie podmiotu na wtasng, performatywna, zywg i sple-
ciong z technologig podstawe. Prowadzito ono do akceptacji przezywania kolejnych
godzin jako wytgcznie wlasnej realnosci, jako trudnego do opisu i zapisu procesu,
ktory dziejgc sie w ogromnym tempie, angazujac cate moce poznawcze, percepcyjne,
fizyczne i emocjonalne jednostki, ujawniat sie jako czysto jednostkowo wydarzajace
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sie ciagi doswiadczen/przezy¢. Celowo wskazuje tutaj na Sciste powiazanie Erlebnis
i Erfahrung, bowiem w ostatnich publikacjach na ten temat uwypukla sie gtéwnie
obszar Erfahrung (Markowski 2013; Nycz 2013). Michat Pawel Markowski méwigc
0 obecnosci w stowie Erfahrung ukrytego czasownika ‘jecha¢’ (w jez. niem. fahren),
»~wskazuje na dynamiczny i przestrzenny charakter doswiadczenia” (Markowski
2013: 391), jednak dalej prowadzi dyskurs w sposéb dowodzacy tezy o doswiad-
czeniu poznawanym w literaturze poprzez ,doswiadczenia jezyka”. W moim ujeciu
owa przestrzennos¢ i dostowna jazda poprzez przezycie siebie (Er-fahren) wymaga
bezposredniego przezycia (Erlebnis). Zatem niezupeinie zgodze sie na ujecie pro-
ponowane przez M.P. Markowskiego, a takze przez R. Nycza (Nycz 2012), dla kt6-
rych ostatecznie do$wiadczenie jest (jak i dla Jacquesa Derridy) aktywnoscig pod-
miotu hermeneutycznie i dekonstrukcyjnie operujacego na tekstowych produktach
Erfahrungen.

Sadze natomiast, ze biotechnologiczny podmiot moze doswiadczaé siebie w ta-
kiej postaci i formie, w jakiej nowocze$ni badacze chcg opisywa¢ dzieto. Podmiot
moze by¢ dla siebie przejrzystym przezyciem do§wiadczenia, niewymagajgcym nie-
ustannej jezykowej artykulacji. Postawa taka wymaga akceptacji wtasnego istnienia
jako potencjalnosci biotechnologicznej hybrydy. Hybrydy, ktéra chce realizowac
swoje potrzeby i mozliwosci w integralnym $rodowisku czynnikéw tekstowych (re-
guty), biologicznych (ciato, emocje) i technologicznych (maszyna, motocykl, smart-
fon). Taka decyzja to swoista rebelia przeciw dominacji symbolicznego nad real-
nym. To ucieczka przed estetyzacja ciata i aktywne wiaczenie go w proces produkcji
znaczen. To otwieranie horyzontéw nadziei w tym, co znane, martwe i oczywiste, co
do granic mozliwo$ci ustrukturyzowne. Taki proces przemieszczenia sie podmiotu
z sfery znaczacego (logos) do sfery bios (cielesno$¢ w uwolnionej percepcji) akty-
wuje i generuje dostownie dziejacy sie dramat jednostki, interakcyjnie wytyczajacej
sobie szlaki po$réd bardziej stabilnych niz ona konstruktéow kultury.

Poetyckie afordancje w projekcie Dom wzgorz

Juz na wstepie tych uwag mozna wiec powiedzie¢, ze w toku praktykowa-
nia przestrzeni w stylu, na jaki pozwala uniwersalne enduro, wjezdzajgce rownie
chetnie na miejskie schody, jak na skaliste wzgorza czy potacie pustynnego piasku,
dochodzi do specyficznej przemiany cztowieka. Dochodzi do zmiany powoli drep-
tajacego po bruku, skazanego na srodki komunikacji, powolnego fldneura w eksplo-
ratora wtasnej performatywnosci. Dochodzi do wzbogacenia tozsamosci zapatrzo-
nego w ekrany ciala usieciowionego (webbed body), ciata nabywajacego cyfrowej
tozsamosci (terminal identity) o realizowane w przestrzeni realnej wszelakie prze-
strzenne fantazmaty. Cztowiek staje sie posthumanistycznym kolonizatorem rozle-
gtej i czesto dla niego nowej rzeczywistosci. To takze przemiana archaicznego juz
cyborga (wlaczajacego swa percepcje w putapke elektronicznej sieci, znakéw i hi-
pertekstow) w peten emocji organizm, tgczacy technologie z Zyciem i przestrzenia
kulturowg. Uzytkowanie supermoto prowadzi do doznania siebie jako biotechno-
logicznego performera, w ktérym sprawnos$¢ maszyny, ciata i intelektu okazujg sie
réwnie wazne, warunkujg sie nawzajem i nie moga sie bez siebie oby¢. Niemniej
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emocjonalnos$¢ i organiczno$¢ takiej percepcji jest - nazwijmy ja - wcigz analogowa,
nie za$ cyfrowa, to nie zdigitalizowana, przetozona na system znakéw opowies$¢/
dyskurs/program. Omawiana hybrydalna konstrukcja podmiotowa wcigz mysli
i czuje z uzyciem naturalnego, organicznie jednostkowego wyposazenia, ktére nie
ma swojej ekwiwalencji w zadnym zapisie, softwerze, stowniku i dyskursie.

Mimo skazania na utomno$¢ zapisu takich doswiadczen zdecydowatem sie na
ich préoby transmedialnego utrwalenia. Zapisy poetyckich afordancji, ktérych doko-
nywatem od roku 2007, procesualnie zaczely sie nawarstwia¢ i wytwarzac¢ Swia-
dectwa nowych, bardzo rozlegtych obszaréw doswiadczenia. Rozrastajacy sie cykl
performatywnych zapiséw poetyckich nazwatem Domem wzgdrz. Tytut oddaje kra-
jobrazowe wilasciwosci Wyzyny Krakowsko-Czestochowskiej, gdzie w wiekszosci
dokonywatem multimedialnych nagran performatywnych afordancji. Wszystkie
te zapisy swoja premiere miaty w dyktafonie telefonu komérkowego. To improwi-
zacje poetyckie, czyli wiersze bez uprzednio istniejgcego tekstu. Aby nie niweczy¢
transformujacej mocy chwili wpisanej w nagrane afordancje, nie zamieniatem ich
na teksty, w celu np. klasycznej publikacji. Nagrania dokonywane byty najczesciej
na wzniesieniach, zdobywanych szybko i niemal magicznie, bez wiekszego wysit-
ku, z pomoca motocykla. Technologia zintegrowana z ciatem, dajgca panowanie nad
przestrzenig i krajobrazem, otwierajgca dostep do realizacji marzen i wolnosci, oka-
zata sie tutaj bramg prowadzaca do nowych form do$wiadczenia i (re)lokowania
swego miejsca w kulturze. Do$wiadczenia zapisane w tych poetyckich performa-
tywach optymistycznie wskazuja, ze cztowiek Zyjacy w stanie rezonansu z naturag
i kompatybilng z nim technologia ma szanse na zawarcie nowego przymierza ze
swoim czasem.

W toku badan na percepcja ponowoczesnego podmiotu uzyskatem autentycz-
ne $wiadectwa sposobu istnienia ponowoczesnej jednostkowosci coraz chetniej
integrujacej sie jednocze$nie z technologia, mediami i ekologicznym otoczeniem.
Dokonane w formie poetyckich improwizacji setki zapiséw afordatywnych perfor-
manséw, czyli zapisy audio/wideo spojrzenia zintegrowanego z nadazajaca za nim
poetycka improwizacjg, to materiat liczacy prawie tysigc nagran oraz setki zdjec.
Obecnie zajmuje kilkanascie gigabajtéw na komputerowym dysku. Dalsza interpre-
tacja, skutkujaca ,refleksyjng modernizacja” opisanej tu ponowoczesnej jednostko-
wosci, wymaga przestudiowania tego materiatu i wydobycia z niego cech obecnosci
hybrydalnego podmiotu, dysponujgcego zintegrowanymi mozliwo$ciami maszyny
i cztowieka, poruszajacego sie wsrod kipiacych od zieleni, ruchu, muzyki i barwnych
ekstaz miast, gk, wzgérz i ulic.

Warto podkresli¢, ze kluczowe w uruchamianym procesie afordatywnego
otwarcia jest utrzymywanie poczucia panowania nad sytuacjg, nad rytmem i kie-
runkiem poruszania sie, czyli nad catoksztaltem sposobu obecno$ci w przestrzeni.
Poetycka afordancja wymaga ciggtego utrzymywania rytmu jazdy wytacznie wedtug
wilasnych aktualizowanych na biezaco perspektyw, by idac za kazda mozliwoscia,
luka do zapetnienia na drodze, chwilg najlepsza na przyspieszenie i wyprzedzanie,
wpisywac sie w ten moment i tylko ten moment tworzgcy dana chwilowa rzeczywi-
stos¢, chwilowa mozliwos¢ za chwile razem ze mng przeptywajaca w inng. Tak do-
$Swiadczone panowanie nad bio-technologicznym dramatem egzystencji, odstania
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nowy obszar starozytnego sophrosyne, ktéry dla Grekéw ,symbolizowat obraz woz-
nicy rydwanu, z wdziekiem kierujacego i panujacego nad swymi pelnymi wigoru
konmi” (Gergen 2009: 284).

Wspétczesne obszary takiego panowania nad performatywna moca przyrza-
dow, pojazddw i technologii wcale az tak bardzo sie nie r6znig od starogreckiego so-
phrosyne. Tyle Ze obecnie Srodowisko, w ktérym dochodzi do maksymalnego wyzy-
skiwania mozliwosci sytuacji, otoczenia i przestrzeni do realizacji cel6w i pragnien
nabiera zmediatyzowanego i wysoce stechnologizowanego charakteru. To juz nie
tylko opanowywanie klasycznego techne, ale z catg pewnoscig lekcje obstugi techno-
logii retroaktywnie zmieniajacych nasze cztowieczenstwo, technologii wiaczajacych
nas w poszerzone posthumanistyczne srodowisko. Mozna je nazwa¢ w kategoriach
Johna McKenziego (McKenzie 2011) domena performanséw technologicznych, or-
ganizacyjnych i kulturowych, ale réwnie dobrze mozna zauwazy¢ w tym dziataniu
wejscie w poszerzona wizje afordancji, oméwiong przez Donalda Normana (Norman
1988). Badacz ten dokonal nowej kontekstualizacji Gibsonowskiego ujecia afordan-
cji w odniesieniu do cyberprzestrzeni. W perspektywie uwzgledniajacej zmediaty-
zowany charakter rzeczywistos$ci afordancja oznacza mozliwo$ci dziatania, ktére
cztowiek dostrzega w swoim konkretnym, hybrydycznym srodowisku.

Szczegolnie istotne w sposobie obecnosci omawianego modelu motocyklisty/
podmiotu, obecnosci posrdod innych uzytkownikéw drogi/kultury jest to, ze dziata
on dla zachowania takiego wtasnie trybu poruszania sie, takiego modusu tozsamo-
$ci. To tozsamos$¢ wytwarzana w ruchu, w toku postrzegania kolejnych krajobra-
z6w, widokdw, miast, sklepdw, Sciezek, obiektéw wartych ogarniecia wzrokiem.
Poetycko przemierzajacy $wiat hybrydyczny podmiot jest zdobywca nowej jakosci
rzeczywistosci, ktéra mimo iz jednostkowa i po czesci fantazmatyczna, jednak wy-
darza sie $cisle realnie. Jest przeciez realna i zarazem grozna, jak tylko moze by¢
twarda realno$¢. Jedna chwila nieuwagi w jej wytwarzaniu grozi powazna kolizja,
ale zarazem jej intensywne, dramatyczne trwanie jest warunkiem performatywne-
go sczepienia sie podmiotu ze swoim wytworem.

Trzeba jednak podkresli¢, ze podejmowane przeze mnie doswiadczenia i ich
proby mediatyzacji bynajmniej nie sg $wiadomym wystawianiem swojego zycia
i sprawnosci na prébe, jak ma to miejsce w ryzykownych zachowaniach piratow
drogowych czy w ekstremalnych sportach, takich jak np. heliskiing, BASE jumping,
street luging czy bungee jumping. To raczej celowe badania nad uzyskaniem dojscia
do realnych, nieekscentrycznych doswiadczen, ktore pozwalajg przezywac codzien-
no$¢ poza nawykami i standardami spoteczenstwa masowego, serwilistycznego, za-
chowawczego. Magdalena Szpunar na podobne do$wiadczenia mistycznej jednosci
z naturg i zyciem wskazuje przywotujac doznania samotnych himalaistéw. Moje ba-
dania pokazujg osiaganie takiego stanu w codziennym, naturalnym otoczeniu czto-
wieka (Szpunar 2013: 117).

Godziny spedzone na motocyklowym przekraczaniu rozmaitych ograniczen,
na ktore natrafiamy np. spacerujac lub jezdzac rowerem (duze odlegtosci, miejskie
upaty, a w terenie otwartym strome lub wyboiste drogi, nieprzyjazne podtoze etc.),
jezdzac samochodem, autobusem (zwezenia droég, zakazy, linie ciagte, szlabany,
rozktad jazdy), zwolna odstaniajg tylko pozorne, konwencjonalne uregulowanie
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ludzkich mozliwos$ci i sposobu poruszania sie w przestrzeni. Godziny spedzone na
znoszeniu pozornie nieprzekraczalnych granic systemowo wytyczonej przestrze-
ni kulturowej i na pozoér zamknietej dla nas formuty antropologicznej to godziny,
ktdre, parafrazujgc znany wiersz Stanistawa Grochowiaka, lecza rany zadane przez
nowoczesnos¢. To godziny, ktére wciggajac podmiot w proces poznawania swojej
nowej tozsamosci, zachecaja do dtugotrwatego i cierpliwego ,pisania soba” w prze-
strzeni emocji. Inspirujg do budujacego, twoérczego wykorzystania indywidualnych
afektow, integrujacych podmiot z przestrzenig miast, laséw, gor, pejzazy pomiedzy
kolejnymi miejscowosciami. Mozna powiedzie(¢, Ze taki proces wytwarzania siebie
i performatywnie doswiadczanej rzeczywistosci to geopoetyka w praktyce (Rybicka
2014), taczenie zywego stowa z wtasnym ciatem, budujacym z pragnien i gestow
wolno$ci nowe szlaki, obok tych wyznaczonych przez kulture.

Stowem, to sytuacje, w ktérych podmiot jest nadrzednym autorem kognicji
odciskanej w ciele, w czasie i przestrzeni w momencie przekraczania granic nie-
przekraczalnych dla siebie jako pieszego lub kierowcy samochodu. W ten sposéb
jednostka moze studiowa¢ mozliwosci dziatania poza granicami dostepnymi innym
uzytkownikom kultury. Godziny prébowania-siebie-nowego, w ktore hybrydyczny
moto-performer wlewa litry spalonej benzyny, pot, 1zy bélu po upadku ciata, po-
zwalajg mu podazac za swoim i tylko swoim spojrzeniem, za tu i teraz odstonietym
pragnieniem zintegrowanym z psycho-bio-technologicznym jestestwem, wzmoc-
nionym i przyspieszonym mozliwo$ciami supermoto. Podmiot staje sie sobg i od-
zyskuje siebie w swojej, co chwile odstanianej transcendencji, w osigganiu siebie
tuz za zauwazonym skrzyzowaniem, wzgo6rzem, zakretem, wirazem, przetecza — do-
$wiadcza obszaréw sprawstwa zarezerwowanych niegdys tylko dla artystow.

Te chwile uczg zapominania siebie, zapominania nawykéw wyuczonych w in-
nym (porzucanym w kazdym momencie) $wiecie, uczg wchodzenia w stan ekstazy.
Ekstazy taczacej ze Srodowiskiem na zasadzie absolutnej bezpos$rednio$ci. Ptynnos¢
przenikania sie ja z jeszcze-nie-ja, wzroku z wibracja i noszeniem terenu, decyzji
o wyborze drogi, trasy, hamowania, przyspieszania, o wyborze miasta, dzielnicy, uli-
cy do osiggniecia, widoku, zamku, ruin, splata sie z jej wykonaniem i po kilkunastu
minutach byciem w i z wybranym $wiatem.

Performatywny sposob uczestnictwa w §wiecie to stawianie nowych zarysow
horyzontu, ktéry odpowiada naszym pragnieniom i rezonuje z nimi. Zamieszkiwanie
takiego horyzontu to odkrywanie swoich (i zarazem ludzkich) mozliwosci od nowa.
Mozliwosci zredefiniowanych przez coraz intensywniej wzbogacajgca nasze ciata
technologie, ktére pozwalaja zauwazy¢, jak dawna $ciezka (schemat kognitywny)
wyczerpuje sie w toku jego uzycia i przekroczenia. W czasie wykraczania poza no-
woczesne normatywy niszczy sie stare stabilne znaczace, a nowe staje sie wyzwa-
niem, potencjalnoscia i ostatecznie nowa realnoscia.

Pamietane z codziennego doswiadczenia klasyczne ksztatty swiata i sposoby
dziatania opisywany moto-performans demistyfikuje jako zestaw starych dekoracji.
Poetycko wykorzystana mobilno$¢ hybrydalnego podmiotu pozwala dokona¢ gwat-
townej transgresji, odstonic¢ perspektywe, z ktérej wyraznie wida¢, ze pamiec sfor-
matowana na spos6b nowoczesny podtrzymuje software nadajacy sie tylko do ska-
sowania (Bauman 2006: 35). Odwagi do naci$niecia mentalnego guzika z napisem
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reset dodaje Swiadomos¢, ze w jego miejsce mozna zatadowac i aktywowac uwalnia-
jaca afordancje uktadéw dynamicznych (Dotow, Nie, Wit 2012), w ktérych biotech-
nologiczny cztowiek wydarza sie w toku aktywizacji wtasnej inwencji i realizacji
pragnien przesunietych w obszar wolnoSci.

Whioski: performatywna odkrywczos¢ poetyckich afordanciji

Sygnalizowana w powyzszym szkicu mozliwo$¢ opisywania i konceptualizacji
tozsamosci w oparciu o nowy software wytwarzany w toku poetycko uzyskiwanych
i opisywanych afordancji, chciatbym uczyni¢ przedmiotem moich dalszych poetolo-
gicznych i kulturoznawczych badan. Podkresle jednak na koniec, ze doswiadczenie
wytworzone w opisanym badaniu byto wynikiem celowego performowania siebie,
nie powstatoby bez tego wtasnie ucelowionego twdérczo-analitycznego postepowa-
nia. Odkrycie oddziatlywania poetyckich afordancji i do§wiadczenie ich transformu-
jacej mocy nie zaistniatoby tez jako dyskurs w obszarze humanistyki, gdybym tego
badania na przestrzeni sze$ciu lat nie przeprowadzit i nie dokonat opisu warunkéw
jego wystapienia. Poetyckie doswiadczenia twdérczych afordancji trzeba byto wy-
tworzy¢ i konsekwentnie zapisywac $lady ich wystapienia. Z pewnoscig nie mdgt-
bym tego procesu opisa¢, zaledwie cytujac podreczniki psychologii, antropologii
i kulturoznawstwa. Dziatanie z pogranicza artystycznej performatyki i badan an-
tropologicznych, dzieki swojej sile transformujacej, odsuneto bowiem na margines
wszelkie gdzie indziej wyprodukowane dyskursy, estetyki i do§wiadczenia.

Z opisanego tutaj artystyczno-naukowego projektu wynika, Ze nadazanie za spe-
cyfika wspotczesnych doswiadczen wymaga drogich, kosztownych i ryzykownych
eksperymentéw. Koszt opisanego tu kilkuletniego projektu, wykonanego wytacznie
z prywatnych $rodkéw, mozna wyceni¢ na co najmniej 60 tysiecy ztotych, nie liczac
ryzyka, jakie mato ktéry badacz i poeta chciatby ponies¢, realizujgc omdéwione tu-
taj zatozenia i cele badawcze. Ponadto taki eksperyment wymaga bardzo wysokich
bio- (sprawnos¢, zdrowie, wieloletnia wytrwatos¢), techno- (wyczynowa jazda na
motocyklu, umiejetno$¢ jego obstugi i wyboru odpowiedniego modelu do tego typu
doswiadczen, obstuga smartfona i dokonywania nim zapiséw doswiadczen ekstre-
malnych), humanistycznych kompetencji (dostrzezenie luk w dyskursach kultury
modernistycznej, wytwarzanie nowych form doswiadczenia i stosowna ich koncep-
tualizacja w kontekscie istniejgcych metodologii). Z pomoca odpowiednio uzytej
technologii i celowo sfunkcjonalizowanego procesu twoérczego udato sie te kompe-
tencje uaktywni¢ i scali¢ w postaci zywej formuty poetyckiego doswiadczenia.

A to najlepszy dowdd na szczegdlnego rodzaju odwrét od banalnej wersji
cyborgizacji wspoétczesnego cztowieka i przyktad na naturalizowanie zaawansowa-
nej mechaniki, elektroniki i technologii w procesie wtérnego ekologizowania obsza-
réw naszego doswiadczenia.
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Autor omawia wspétczesne uwarunkowania kulturowe, pozwalajace jednostkom na samo-
dzielne konstruowanie tozsamosci. Podkresla réwniez, iz w obszarach sztuki i nauki docho-
dzi obecnie do wykraczania poza klasyczne podziaty dyscyplinarne. Czesto odkrycia nauko-
we upodobniaja sie do eksperymentéw artystycznych. W zwigzku z tym szczeg6lne pole do
tworczych dziatan otwiera sie przed naukowcami o kompetencjach artystow. Analize efek-
tow takiego jednostkowego dziatania autor omawia z wykorzystaniem pojecia afordancji
Jamesa ]. Gibsona. Nowe technobiologiczne uwarunkowania twdrczosci artystycznej sa
przedstawione na przyktadzie kulturowej i krajobrazowej transmobilnosci, uzyskanej z wy-
korzystaniem motocykla enduro. Puenta artykutu jest wskazanie na naukowa odkrywczos$¢
performatywnych eksperymentéw poetyckich, w ktérych indywidualne otwarcie na $wiat
(afordancja) staje sie sposobem na kreowanie odtekstowionych sposobéw reprezentacji
doswiadczenia.

Detextualize the World: Poetic Affordances in the Hill House Project

The author discusses the contemporary aspects of culture which allows for self-construction
of identity. He also points out that in the areas of arts and sciences we can observe
transcending the traditional disciplinary divisions. Scientific discoveries often become similar
to artistic experiments. Therefore, new opportunities for creative activities are opening up
for researchers with competencies of artists. The author discusses the analysis of the effects
of such artistic and scientific activities with the use of the concept of affordances James
J. Gibson. New techno-biological possibilities of artistic creation are presented on the example
of cultural transmobility that was obtained with the use of Husqvarna enduro motorcycle. The
last part of the essay is presenting the novelty of scientific experiments with exploring poetic
techno-bio-performances, in which the individual opening to the world (affordance) becomes
a way of creating non-textual ways of representing experience.

Stowa Kkluczowe: sztuka, artysta, do$wiadczenie, tekst, ponowoczesno$¢, afordancja,
motocykl

Keywords: art, artist, experience, text, performance, biotechnology, affordance, motorcycle
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